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5 کی سید عبدانته کے مقالات کا زیرتطر جموعہ 
فاریمی زافو ادن "امس مها ام جب 
ایس بھی بی جو اس هدذیبی تارج کے حور سے 
کون کے ہیں سی کا قارسی اد کسی ا و 
هلو یا کسی تہ کسی دور سے تعلق ے - یہ مقالات 
ای اقات می لکهر کس ببس - ان میں سے يعض وہ 
س ج یر ے ادف اساتذدة کار ک بدایت 
پر رن و . یعضص مدرساتی خرورتون کے عت 
قلم بند ہو سے اور چند دیگر ء محري تقیدات کی 
توضیح یا تردید کی خاطر ضیط ویر و 


بت ھہھاکتے . ییدل اور تاصر على سرہتدی وعمره 
یالکل قریبی ما2 > جم اور نی مخری ک2 
ما 2 و سیت تپ بس - 

ہی کہ دہ قارسی سی بعدی دن جو شر 
متعصتب ہوں ۔ متعصسب ان معتوف میں کہ میں 
ایراتیورت و ]می دعو ہے 'یا ادعا کو یالکل یم 
ہیں کرتا کہ فارسی شعر و ادب کی عایتندک پر 
آتھی کا احاوه عم فارسی ادب پر حموعا دى ۱ 
ترق مصتقوں کا یہت یڑا احسان ہے ےج رت 


عمو ما نہیں کیا حاتا - حتاخیی قارسی ادن وج سے 


کمزوری ی ساری باتی پتدی نداد اور ايراق 5 
پتدی شاعروی اور ادیبیوں ی طرف متسوب کر دی 


چا بر سس خیال یتدی اور وی بای و و ج 


پڑے شعراے ایران ۓ بھی کی ے ے> 

اس جموعم کا ایک مضمون ۶۶تازہگوٹِ+۶ قاضل 
صتف کے عیرمعمولی عور و فکر کا تتیجہ ے کیوتک, 
اس طرز کی تشرخ تذ کروں اور تنقیدوں میں کچھ اتتی 
مھم اور متضاد ‏ کہ اس کے صحیح مع سمجهتر 
" میں مدد ی ملتی - قاضل مصتف 2 اکمری و 

اس کی حد بندی کرة کی کامیاب سعی کی ے - 
ان مضابت میں پرات کے تیموریود (یلکہ خود 
تیمور) و اکت کر بعضص مهلوون سے متعلق بھی 
> شترات شامل بی - و بھی در پندوستان ہے 


توران . کے سط گے هتچی اور 2 2 پند 
۳ کک اسی ادب > ویاده تور اثرقیول کا اے ہے 

تورات لہجہ یا تورای مسلک کہتے ہیں » اکرچم یہ 

بھی صحیح ے کہ مقلوف > ماه میں اصقهان و 

شیراز کے اسلوب بھی مقبول پو 2 - 

اوت 3اد _ قظر حموعر کا ایک آور مقالہ ””قارسی شاعری 
"کا جار (ایک لئے نقطہٴ نظر سے)“ اس سے سے 
در پو کر لکها گیا بح کی قارسی شاعری (اور 

۱ آردو بھی) عقر کل و بلیل 5 اقساتہ سے » اور پھر 
ای جراحت آسیز طمے کا جواب دیص ی غرض سے 

بش ایتک و چ اټ بصوزت اقروز 
۱ کے کے جف ‏ جن مین سے ایک مضمون 

| 2 » کل و کلزار ی تہدیبی اہمیت ت“ 

E‏ ات ۾ - قارئین_ کرام ملاحظہ 

ت تے یه مقألہ ء اق رجب 
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او تنقید کے پس منظر مین یہ جذبہ 


ادإستا نون کے مایندہ مشجھے جارة 


e‏ سی 
و 7 یں 1 5 نے 


"ا کی بھی کے چارشا دہ ٛھے-+ دونون مشرق 


: سی 1 5 : ی : و یی عقیق 


بند ہوکر ره جاۓ لیکن لاہور ہیں علامه اقبال ی موجودگ اور مذ کوره اساتذۂ کہاز 
کا ان ے کسب فیض انهی بھی آس ہدف کی طرف لے گیا جو شبل و اقبال کر 
پیش نظر تھا -- یعنی مسلم تہذیب کے روشن نقوش اور ادبی و فی جزثیات ی 
حستجو ؛ متول 1 تدو رن اور ان پر حقیق و آنقید » اس نتطں' نظر سے کہ مسام کاچر 
ک تارج کے کم شدہ اوراق جمع ہو جائیں اور وه مغالطےدور ہو جائیں جو مستشرقین 
ی غرض مندالہ تحقیق و تنقود 2 پیدا کر رکوے تھے اور جن ے پار م مان کے 
عام تعلیم یافته لوگ بری طرح متاثر ہو چکے تھے ۔ 

موجوده مقالات کا م‌تتب س یہ خاکسار- این اساتذه کی پیروی میں وبی 
کچھ کرتا ربا جس کا اسے حکم پوتا تھا.۔ اس بجموعی کے اکثر مضامین ہل 
"اوریٹنٹل کالچ میگزین“ میں چھے -- ۱ کرچ, چند مضامین مثل؟ صائب » یدل اور 
احبر علی سرپندی وغیرہ بالکل قریبی زماد کے ہیں ۔ اس زساے تک مجھے مغربی 
اصول_تنقید کا شعور بو چک نها تویا میرب یہ مقالات نی معربی تنقید ہے متاثر ہیں ۔ 

میں فارسی کے بندی دبستان کے بارے میں متعصّب پود ‏ بتعصّب ان 
معنوں میں کہ میں ایرانیوں کے اس دعوے یا ادعا کو بالکل تسلم نہی کرتا که 
ارسی شعر و ادب ی 'مابندگق پر انهی کا اجاره ے > فارسی ادب پر جموعا پندی 
اور ترق مجتتفون کا ہت بڑا احسان ے جس کا اعتراف نہیں کیا جاتا ۔ چٹانیہ 
فارسی ادب و شعر ہیں #مزوری ی ساری باتیں پندی نؤاد اور ایرای نراد 
پندی شاعرون اور ادییود یق صرف منسوب کر دی جای ہیں . مغاڈ خیال بندی اور 
خیال باق تو (جےمضمون آفرینی یا معنی آفریتی ی اصطلاح نے بھی یادکیا جانا 
ے) سبک بندی کہہ کر بند کے فارسی شعرا کو مہم ل کوئی کا م‌تکب قرار دے 
دیا جاتا ے ؛ حاانکه مضمون آفرینی خاقاق و آلوری جیسےہڑے شعراے ایران ۓ 
بھی کی ے ۔ میرا مضمون ""تازه کونی““ بھی خامےغور و فکر کا لتیجہ کیونکی 
اس طرز ی تشر تد کروں اور تنقیدوں میں کچھ اتی مم اور متضاد ‏ ےکہ اس 
کے صحیح می سمجھنےمیں مدد نهی ملی میں ہے آکبری و جهالگیری دی کر" 


اس ادپی. سمل ک کو سمجھۓےاور اس ی حد بندی ی اہی طرف سے ؛ جبان تک 


ال مضامن ہیں پرات کے تیموریوں (بلکہ خود تیمور) ٰ کے ادب کے بعض / 
بهلوود سے متعلق به ی کچھ شذرات ہیں ۔ یہ بھی دراصل پندوستان کے فارسی ادب 
سے متعلق سمجھے جا سکتے ہیں کیولکه پندوستان میں جو فارسی پہنچیٰ ؛ اوا 
خراسان و توران کے توسط ‏ پہنچی اور ہارے اسلاف ہد .2 ایی آذب ے ز 
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فارسی شاعری کا جائزہ 
ایگ نش نمقطی نظر سے 


فازسی شاعری کے اس تجزے سے (جو اس مقالی میں مد نظر ے) مرا مقصد 
آن. رححائات و تصِّورات کا سراغ لگانا ے۔ جو قدع اسلامی کاچر' میں پر 
جکہ چاری و ساری رے - میں فارسی کے علاوه اردو » ترک اور اپتر ملک کے 
علاقانی ادبون کا بھی اسی نقطه" نظر ہے مطالعہ کر ربا پون ۔ یہ مقالہ اس وسیع تر 
وا الیک تفع نی 2 

فارسی شاعری عمامه سی دور کے آغاز مین پیدا ہو ای ادهر آدهر پھیلی - 
سامانیوں » طاپریون » صفاریوں اور غزنویون کے ژنانة میں مزید ترق پوئی ۔ اس کا 
اولین دبستان خراسان میں صورت پذیر ہوا - پھر ساجوقیوں کے زماه میں عراق 
دبستان سامنے آیا ۔ اس کے اندر سے شیرازی دبستان ی مود ہوئی ۔ پھر اپنے وقت 
مین فارسی شاعری ۓ ملر خسرو اور جسن دہلوی کا بندی دبستان اٹھایا اور 
2 چل کر › مغلوں کے ژماۓ مين » ملر طرز تازه گونی » اس کے بعد خیال باق 
و معنی آفرینی کا چرچا ہوا ۔ غالب ۓ مغلیه دور ی ساری تہذیب اہی 
0ت شاعری میں ساب "رل اور آخر میں اقبال ہے قد نارسی شاعری کے 

جملء اسالیب کو اپنا کر اش می پیسوین صدی کی اجتاعیت کا رنگ بهر دیا ۔ 
مره موجوده جزه ق حد یہی ے۔۔ میں ہے جدید ایرانی شاعری کو نہیں 
یڑا - هرحال بزاز سال کی پرانی فارسی شاعری کل هام رنگا رنگ ہے معمور ے ۔ 
میں ان سب کلوں کو ابش دامن مین سعیٹ نہیں سکتا ۔ اس شاعری کے صرف 
چند جموعی خصائص پر ہی نظر ذال سکوں تو غنیمت ‏ - 

8 ۱ + اک قاعری قومون میں کاچ پیدا کزق..چ. اور زندگ 


وو کی لفظ میں دائست» استعال کر ربا ہوں۔ انگریزی میں اب اس کے اتنر 
مفہوم ہیں که اردو کا کوئی ایک لفظ ال سب ق تام مقامی هس کر سکتا ۔ 

کلچر دراصل حسن زندی کے ادراک اور اس کے مطابق حسین زادگ بسر 

۲ کی کا نام سے ۔ یر ان انر دو جملوں ک ہیں کے لیے ایک نہیں ٭ سی 


رن شید ای ان سآ کڈ x‏ ۱ (یقیہ کم ار صفحر ۴ 


کت ا ہش اس 
چ ا “یا ف 


۳ 


کے اہم مسائل کے »تعلق ذہن و فکر کے لیےایک نج معتین کرق سے ۔ جب 
انسانوں کی تهی ہوئی روح دنیا کے بصائب اور معاش کی کلفتوں سر نجات پا کر 
خلوت کدوں مس اطمینان و تسکین ی تلاش ؟ در ہے ده و ایسےاوقات میں آے شعر کا 
سبارا ڈھونڈنا پڑتا سح - شعر اس زسوم و قواعد ی اس بستی سے دور » یل 
ی ایک اور جنت میں لے جاتا ے جہاں وه کچھ دیر کے لے مدہوشی کے 
کن اف مس شبرین عقلت کے لطف اٹھا کر اور عناصر کی آلودگیوں سے پاد 
ہوکر پھر تازه دم بو جاق ے - شاعری کی تائیر اس ہے بھی کین زیادہ ے ۔ 
وه قدمون کے کردار اور اخلاق کو سنوارق ے - کائنات اور اس کے "مسائل 
98 کس سو عرفان سے ہہرہ ور کری سے ۔ موت اور زندق ۽ جال اور عمل صالح ؛ 
عشق اور عقل » یاس اور امید » خوشی اور غم » عفّت اور پاک دامنی : فضائل 
اور محارم ) غرض اس جہانر آب و کل کے عام مقاصد و مطالب کے متعلق ایک 
واضح فکری اور جدباتی رویہ اختیار کرتی ے ۔ اور رفته رفا ء بقول پروفیسر 
تیوبولث" » قو.ون ی تاریخ کا ایک لازمی حصه بن چاق ‏ جو تارج ہی ی طرح 
اخلاق و عادات › تصورات و نظریات › اعتقادات اورخیالات کا آئینہ بن ک رکسی 
قوم کے کلچر ی تصویر پیش کرت ے ۔ 
اطالوی اور انگریزی شاعری ی طرح فارسی شاعری بھی ڈنیا کے جیا 
ترین ادبون میں شار ہوتی ے - ایران میں (اور عرق فارسی کے زیر اذر جئلہ 
مسلم مالک میں) شعر و سخن » زندگ کا جزو رے ہیں - قافیر کا ذوق قرآن عد 
ے پیدا کیا - موزونیت مسلان اقوام کے نزدیک شاید سب ہے اہم جال قدرے - 
چنانبه مسلانون میں نس کو بھی سای بناۓے کا رجحان ہمیشہ ربا ے - 
شرض ان اقوام کے نزدیک شاعری کی حیثیت روخ اور سانصض کی سی کے - یں 
وج ے کہ ماهزی کی کرای جس مات ربی بلکه خاص و عام : 
شاه ود و رش اس رنگ میں زنگے ہوّۓ دکھای دیتے ہیں - دیون حافظ 


مک ےے سیت تصور ے ؟ وه ہے سی رده بای ر میں 

حسن کی شان اش طرح پیدا کری ے ؟ معاشرتی آداب میں وه "حلق 5 
بظارره کس طرح کرتی سے 3 انسان ک توسیع_ مسرت یا خاطر 43 یی / 
دیا صورتیں پیدا وس وسیم تر معنون میں اس کے مغاشرق 
ادارے حسن اور یک رنق ی PRE‏ یہ 
کے ئی اور سوال کلچر کے مباحث میں کال ہیں ۲ 

ford Lectures on Poetry, 1914) - New study of English Poetry - و‎ 
۹ 


2 

بر بڑے رپناژن آور :فکترون ے لیے تسین ور ربنانی کا وسیله ثابت ہوا ۔ کہتے 
ہیں : دبندر لاته ٹیگور اور سر تیج ببادر سرو » دیوان حافظ کو پر وقت اہنے ساته 
ر کوعز تهر اور اشعار سے ربتانی حاصل کرد تھے - تار شارد که پعض 
اوقات ایک ایک شعر اور ایک ایک لظم ے سلطنتوں میں انقلاب برپا کر دے - 
ے سہارا انسانون کے دلو د میں اولوالعزمی ی چنگاریاں روشن بو کس اور ایسے 
نازک معاقلات کا پراین قضیفیہ ہی کیا جن مین,تلوارین: اور تیر بھی ےار ثابت 
ہو چکے تھے ۔ 

دیوان حافظ» دای غیب بن کر » نامعلوم سستقبل 5 پتا دیتا ربا" ۔ جس 
طرح ۳ سی صحزا می چلنے والے قافلے رات کے ستارود ہے رہنائی حاصل کیا کر 2 
ہیں سی طرخ شاعری ژدی کی بر مشکل میں ربمری کرق ربی ۔ 

شعر و شاعری کو زادی ہے خب اس دج وابستی و تعلق ے تو یہ 
سول جا ہوک که فارسی شارق کے اہم تصورات کیا میں اس نۓ کلچر پر کیا 
اثر ذالا ؟ اس شاعری کا مطالعم ستالل زلدی کے مت‌لق کیا حل پیش کرتا ے + 
اور بالاخر یہ کہ اس سے اجتاعی ڈزثیت اور تصور قومی میں کیا مایاں خحصوصیات 
۵ وب جتھیں 'خاص طوز ہے فارسی شاعری کا عطیم سمجها جاۓ ؟ 

اس سوال کا حواب دی سے هلر یہ عرض کراا ضروری معلوم پوتا ے 
که کاچر اور "اذب کے بابمی عمل اور رد عمل کا معاملہ بھی عجیب سا ے - 
یہب با مش ا ختوال ے کہ کلچر سے ادب اهر تا ہے یا اد سے کچر متالر موتا 
ے ؟ امن کا فیصله کن خواب دینا مشکل ے ٤‏ اہم یہ کہا جا سکتاے که ادب 
۶۶۹٦‏ تشکیل مین ببت ڑا حصه لیثا ے اور قوڈرن کے فطری 
اور لسلی خصایص کے ساتھ مل کر ایک نش تسم کا تصور زندگی ادب کی مدد 
سے مودار ہوتا ےچ ردا لین یہ بھی غلط هی که اقوام کا کلچر بھی ادب پر 
اپنا اثر ڈالتا ے ۔ اس طرح کلچر اور ادب ایک بی حقیقت کے دو رخ بن 

" ارات ق دیب قدع" نب . ایران. کےا طبع اور جقزافیائی حالات > 
آب ہوا ان کر موسم » شہروں کا مو لوم » مپاژون اور دریاژدن کے 
خصایصی » رسوم و رواج کی رنکارنی » ذبن و فکر کی لیات » سب کی سب 
بروذسر براژن جب شیراز پہنچے تو انھوں ۓ "دیوان بحافظ“ سے فال لی ۔ 

. انهون نے انی تاب هو٥2۳ A yea 2۳000۵50 the‏ میں بہت سم واقعات 


ایے لکھے بی جن سے پتا چلتارے کہ پڑہے بڑے بادشاہوں نے دیوان رافظ 


یز 


ایک خاص لوعیت اور کیفیت رگھتی ہیں ۔ اس کے خصائص ستقل حیثیت 
رکھے پیا : ان کو عارضی لوز پر دبایا جا کا ے لیکن تا یں ا ا ہیں 
حیاتِ تومی کا زاده رود اور حیحون و سیحوں جویسا ہزار سال قبل تھا آج فی 
ویسا ہی ے اور آئندہ بھی ایسا ہی رے گا : 


جهاز زندقی آدمی رواد یونھی 
ابد کے بر میں پیدا یونهی نبان ےچ یونہی 


عربوں ۓ ابران پر حمله کیا اور اه فتح کر لیا ۔ عرب ایک ادر اور 
عمل پسند قوم تھی ۔ وہ عمل ک گرمی اور عزم ک محکمی کے قائل تھے۔ ان ک 
تصور حیات میس کو الجهن نہ تھی کیونکه وه اک ایسے ملک کے بسے والے 
تھے جس میں سر بر آ-ان اور نیچے ریت ہی ریت ۱ آسان اور زمین کے درمیان ؛ 
ان ی نظر کر روکنتر وال کوئی چیز موجود نم تھی ۔ نہ ہالہ نم دباوند» نم 
گنک نہ فرات » نہ کھنے جنکل نہ اونھے پربت ے ان کا مطمچر نظر وسیع, مگر 
رکاوٹوں سے خالی تھا - پس وه کائنات میں اکر کسی اور چیز کو مان سکتر, تھے 
تو وه غداے واحد 5 تصور تھا - وه خدا حو اطیف اور عرد ے٤‏ پاک اور ٹہ 
ے ۔ اس کے برعکس ایران ی زندی عرب فتوحات کے بعد دنیا کے ایک عغامالشان 
اور حبرت انگیز تجرے کا #رله پیش کرتی ے » جس میں ایرانی تفلسف اور عرب 
عملیت » ایرانی انفعالیت اور عرب فعلیت کا امتزاج ‏ ۔ اور اس میں کچھ شک 
نہیں کہ اکرچه آج ہم اس خوشگوار استزاج که ثمرات عم تغافل و تجابل برت 
رے ہیں لیکن تارج ابت کر ربی ے کہ یں ایک غیر معءولی اور تعجب انگ 
اىتزاجی عمل تھا ۔ 


مغربی تحقیق جم‌ان » بقول علامه شبلی » اعللی تحقیق کا درجه رکهتی 
ے » وہاں اس کا یہ مدموم مقصد بالکل واضح ہے که اس سے مشرق اقوام میں 
نسلی تفریق اور علاقائی اختلافات کا دروازه کهلتا ے - ایرانی قومیت: :کو 
ءربی مذہب کے خلاف صف آرا کرنا اور تار کے عض معمولی اور اقابل ذکر 
واقعات کو نمایاں کرت پوه عربی عصبیت اور ایرانی وطنیت کو ابهارنا 
اس حقیق کا ایک خطرناک ببلو ہچ - مثال کے طور بر کاؤلٹ کوبینو وغبزہ نے 
اس سلسلے میں جو کام کیا ے وه سستحق مدح ہوے کے باوجود قابل مدست 
بھی ے ۔ انصاف ی پات تو یہ ے که ایرائیوں تی لطافت طبع اور ذبانت ۓ 
عرب قوت عمل کے ساتھ مل کر شائستی 5 دلکش اور شالدار معجون تیار گیا ء 
نی تیل اور عل کا اجتاع » جلال و جال کی آمیزش ! چتاهه ہم دیکمتر ۱ 


۵ 


که اگرچه اسلامی. فتوندا ت کا منیالاب خن سے سب سپین تک اور قطب شال سے جاوا 
اور ساٹرا تک پھیل کیا » جس میں اسلام اورا عرب ی پیدا ی پونی قوت عمل 
ے سب سے ژیاده کام کیا » تابم تهدیبی فروغ بیشتر ایرانیوں کے ہاتھوں ہوا ۔ 
بتول علامه اہن خلدون عری ی بیشغی تصالیف ایرائیوں کے قلم سے تکاس 
اور علوم و قنون اور شعر و سخن میں نہ صرف عرب مالک : ایران سے متاثر ہوے 
بلکه خود قر اور ہندوستان کے اذب پر فارسی کا نهایت وسیماثر پڑا - پس ایرانی 
ذہن و فکر کے کارناموں کو اسلام ی عملی روح کے طفیل اتنا وسیم بیدان عمل 
میسر آیا جتنا خود ساسانیون کے زما ہے میں بھی اس نصیب نم ہوا تھا - 

فارسی شاعری بھی مخاوط تصور اور مخلوط طرز احساس کی آئینه دار _ے حس 
میں بلاشبہ اپرانی خصوصیات جزو غالب کا درجه ر کهتی ہیں - لیکن ایرای اور 
عربی اترات ے اس تصور کے خط و خال کو لیا رنگ اور نیا روپ خشا ے - 
یکن اس تصور میں پندوستان بھی بڑی آب و تاب ہے نمایاں ,سے جو لوگ 
نارسی شاعری سے ساد صرف ایران تی شاعری لیتے ہیں وه ے انصاق کے س‌تکب 
ہیں - فارسی شاعری میں ایرائیوں کے علاوہ ترق اور پندی کارنام بھی شامل 
ہیں چنهی کسی صورت میں نظر انداز نہیں کیا سا یاج 
فارسی شاعری کا مزاج ووحانی ‏ : 

فارسی شاعری ی پہلی بڑی خصوصیت یہ ے کہ اس کا مزاج روحانی ‏ - 

خدا کی وحدت کا یقن > فارسی شاعری کا عموعی مطالعه دلون میں خدا 
ی بستی کا یقن ۶ 2 ال اھا ک ذات پنیشهانسالون کے لیر لایق. 
پرستش ربی ے - ابر معبود ی تلاش اوز اش کی خوشنودی. آنسانوه کی ایک 
محبوب جستجو ربی ے - لیکن فارسی شاعری کا خدا نبایت پیارا خدا ے . دنیا 
اس کی طرف یوں کشش بر جبور ے جن طرح عاشق محبوب ی طرف کهنچا ہوا 
چا جاقا ‏ - جس طرح سپینوزا کے نزدیک انسانی سعادت کا آخری درجہٴ کال 
فنافی اللہ ے » اسی طرح فارسی شعرا کے خیال میں استکال کا آخری سر‌حله دات_ باری 
میں مدقم ہو جانا سے ۔ 

خدا ی ذات یہی نہیں کہ واحد ے۔ بلکي اس ی توحید کا صحیح معپار یہ 
ار وا بج ہا و ات میں مات شہود سے بھی توحید_ 
باری کا حق ادا ہو تجاتا ے ء بحن 3 خی 2 وحدت_ وحود کے بغر ۱ 
و حلا Ê.‏ وی ای ریتا ہے - وه ارسطا وکا خدا ہین که عض علت ا 


, اود وجود سے غلا اور بعض حکا کو اتثااق ے - ان کے نزدیک 
باده بھی اپنا ایک مستقل وجود رکھتا ې کے صرف مادے 


۳ 


اور سید وجود ے - جو پقو ل دیور نرق ا ریز ون کے بادشاه ی طرح بادشاه 
تو سے لیکن فرمان روا نہیں“ > وه تو غایت الغایات رے - وبی اول ہے اور وپی 
آخر » وبی ظاہر ے اور وبی باطن ‏ اس ق وحدت کا تصور دوی اور غبریت کے 
شائیر سے پاک ے ۔ 
غیرتش غیر در جہان نگذاشت . لاجرم عینجملہ اشیا اشد 
(عراق) 
فارسی شاعری کا خدا ایک حبوب ہے جس کے عشق ہیں عام ذرات عالم 
سر گر وان رات - تصوف ے اس محبوب کو از کا لباس پھنایا ے- اسان پلک, مام 
مکنات اس کے والہ و شیدا ہیں ۔ وه محبوب مجازی کی طرح عاشقون کے لے 
کرشمہ باریاں کرتا ے ۔ کبھی التفات سے هلو جا کر نکل جاتا 2 » کبهی i‏ 
خرمن. ونبنود کو نا کا ولتت 20767 2 3 
یہ تصوف کا احسان ے که اس "2 عازی" عشق و ہوس کاری کے 
رجحانات کے زہریلے اثرزات مٹا ڈالے ۔ اعنطلاحوں ی تبدیل ے۔عشق جى ورات 
بدل دے ۔ صوق شاعرون 2 از اک رنک مین اپ مقیمی عجوب کے علشق کے 
براي کان اور شاہد_ ازل کے حسن ریا ی جار یب ے کسی 
معشوق ی نہ ی بو ۔ 
ان:عقیدے ی بنیاد بر فازسی خاعر هن "کا سارا رححال "روحانی ج ابتدایی 
جستجو از خم ی زل سے لے کر کال اور فنا ی انراج کال تک/ شاعر 


(لقیه حاشیہ صفحی. گزه شتہ) 
کو مانتے ہس اور مادے سے باہر کسی شےۓ کو تسلم نہیں کرحت بعض*« 
خدا کو بھی مافتر بی. اور ماده کو بھی مکر الگ وحود کے طوز پر ۔ 
صوفیوں ہے آي سے سائل پر رو نے ۔ اگر خدا کو کائتات ہے الگ 
کون پستی تسلم کیا جات توس ی 
حکمرانی میں عدل و انصاف کے شیب و فراژ- اور طرح طرح > اور 
جھگڑے آله کھڑے بوت ہیں ۔ صوئیوں 2 خدا ی بنیادی حقید ‏ 
ماثثر ے ی وحه سے اور مادص کے فنا پدیر اور اس کے تنتیر و تیتدال کی وجہ 
سے » وجود ک کتھی سلجھائی ہے اور ایک جد تک قابل, نهم ۱ 
باق تصورات بہت الجھے بوه ہیں ۔ البتہ خدا کو اہ مانتے والے یا 
ہے لے فکز ق بعض آسانیان ہس ۔ ها با و مگ 9 ات 
هس پوتا . ایرانی وحدت الوحود کم از RN er‏ لب 
رکھی 5 4 ساسا هه 


- ۱ W. Durant : Story of Philosophy, P. 31° , 


اس 


کے پیش نظر ایک پی,غایت ے ؛ ذاتر باری ہے متۃ:حد مونا - انسان :حب تک 
اسان ہچ چی تک ماد نے کے تاروپود: میں: اضیز ے » ذات باری س متحد نہیں 
ہو سکتا ‏ اسے اس تک پہنچنا ے اور اس کی خاطر » > تکلیفون کا سامتا کرنا ‏ ؛ 
اور اسی میں اس کا سرور تچ » هی اس کے ادل ی خوشی ہے ۔ 
ثارسی شاعری ے السان کمل کا جو تصنور اپنر سامتم رکها ے وہ 
بھی روخانی ے ۔ انسانر کامل کی جملہ ترقیات » عشق کے ذریعی مکن ہوں ک » 
نم که عقل تک دریعم - فارسی, شاء‌ری مس عشق اور عتل ی جنگ کا جو تصور 
ود سے اس سے بت معلوم ہوتا سے که عقل‌عشق کے مقا بل میں ایک طفل مکتب 
کی حیثیت رکھی ے ۔ ٰ 
بھی وه عشق ے جو تام ترق اور ارتقا کا باعث ے ۔ یا رومی کے الفاظ 
مس عشق 'اصطرلاب اسرار خد|؛ ٭ ے جو دانش اور عرفان کا من ے ۔ لیکن 
یہ وه دانش نہیں جو عقلیت ی پیداوار ے بل یہ دانش روح که اندر سے بیدا 
بوق ے - اس کا سرچشمه اعات ے۔ انسان اپنی منزل تک اسی عشق یا 
سر سم امان کے ذریعے پہنچ سکتا ے ۰ اود ا یت دو کسان ے کہا ے ۰ 
جرد عقلیت' انسان کو اس کی اصلی منزل سے دور لے جای. ے ۔ 
فارسی شاعری انسان کو جس روحانی متزل کی طرف لے جانی ‏ اس میں 
عشق ایک وسیله ے مگر ید عشق جساق عشق ی ط رح ہیں جو جلد فتا ہو 
حی ی و کا ا ہیں تک مد اف دب 
ازان بدیر معا عزیز می کر 
کہا آتشی کہ میرد 'ہفیشۂ در دل ماست 
یڈ تہ بجهح وال آگ دلون کو کزمای وبتی 2 یہ ۴گ ایک لحاظ 
سح امان نی کچ ۔ اعان اور ایقان کے اس دوق عام ی کت از تھا کس 
معرا کک اور تردد کے بہت کم آشنا رح اہی "اس میں شک نہیں کہ 
ر پعضی E‏ زوا ایسے غیالات کا 'اظہاز ‏ کیا ے جن سے 
+ مارج ہوق ہے ۔ مگر مولانا روم کے پده‌گیی اثر ہے اس شک ک 


Intellect = ١ 

+ - خیام بلکه حافظ کے ماد بھی کہیں کہای ‏ تشکیی بانی جاتی ے :لیکن یہ 
سب کچھ مادے کی فنا پذیریٴ کے زیر اثر . و سب امیوں 
سے مد که دی اور اس سےا ذل ا انهین فنا اور موت > 
تا غم ربا پر یه خوشيوں - جهن جاث کا ام ہے رے اور 

7 2 ماشو از صفح, e‏ 


A 


جڑوں کو خته نہیں ہوۓ دیا ۔ روسی شک کے قایل ہیں لیکن ایقان ی برتری 
ثایت اکتا ےک لیس ۔ چٹانچں فرمات ہیں : 

تا اشد راشت کے باشد دروعغ 

آن دروخ از راست می کیرد فروغ 

خدا مه واحد ی دات میں یقن کامل » عقل کے متابلر میں فوقیت عشق 

(ھی مروف“ اجان اعضاد اور نی ی کے مات ا 
ہیں اس درجہ جاری و ساری ے کہ ہم کسی دیوان » کسی مثنوی بلکه کسی 
قصیدے تک کو بھی اس سے خالی مس پاے۔ حمد باری › مناجات آور تعت 
عام مثنویون میں بھی ایک جزو لاینفک کی حیثیت رکھتے ہیں ۔ نظامی ے 
سم تھ'اکرشی الرحیم کے ”شرن ارا کو ا ا و کے 
والوں ۓ پمیشه اس رسم کو قاتم زکھا - خذدا کا یہ تستلط ے مثال ے۔ غرض 
فارسی شاعری کے مام شاہکار خدا » عشق » روحائیات اور جذب ی منزل کی طرف 
لے جاه ہیں ۔ 


فارسی شاعری میں مطمح نظر کی وسعت : 


فارسی شاعری کی دوسری حصوصیت یہ ے کہ اس کی موعی اپیل 
متعصبانہ وطن پرستی » جارحانه نسلل پرستی اورقوم پرستی اور مذبپی تنگ نظری 
کے تصتور کے خلاف ے - فارسی شاعری اس درجہ وسعت کی معتقد ے کہ خود 
احساس حسن کے بارے میں اس کا دائرہ وسیع اور لاعدود سے ۔ اس ے کسی 
عدود مظہر حسن کو اہی ستائش کا موضوع قرار نہیں دیا » بلکه جسن و جال 
کے ذوق کو پر حسین و جمیل حقیقت تک وسیع کر دیا ے ۔ ورذزورته کی 
طرح فارسی کے شعرا بھی مام کائنات اور نیچر کو حسن و جال کا مرقع خیال 
ګرے ہیں ۔ انھیں نیچر میں ایک عالمگیر روج جاری و ساری نظر آتی سے ۔ ہی 


(بقیں حاشیں صفحہٴ گذشتہ' 
صوق شعرا کے یہاں یہ غم و الم نہیں پایا جاتا ۔ بعلوم نہیں اردو کے شاعر 
میں تقی میر یہ شعر کس طرح لکھ کم : 
ہم کو جیا بار د گر چاہیے ٰ 
اد ی کی ایگ جهلک ادھردیکھ لیے کے بعد ء اگر ادهربهی حیات‌کا ہی رل 
ے تو متفکر ہونا جا معلوم ہوتا ے ۔ میں عرض کرچکا ہوں که یہ تشکک 
صوق شاعروں کے یہاں نہیں - خصبوصاً رومی آور اس کے متبعین کے چان ۔ 


3 


وج کم فارسی شاءزون سے پالعموم کسی ایک ندی!» کسی: .ایک اڑء 
کسی ایک چشمه روان کستی ایک پوول » کسی ایک عبوب کی یاد نے ابی 
شاعری کو جدود نہیں کیا - بلکه انهون .2 عام توصیف سن ی بح - انهون 
2 اپنے احساس حسن کے لے وه استعارۓ تجویز کے ہیں جو پر جغیل و حسین 
پر صادق ۲ سکتز بی ۔ 
قاری شاعری کے اس هلو پر اعتراض بھی کیا جاتا ہے لیکن یم بے جا سے 
کیونکميه, مزاج اور عقیدڑے ی بات ہے - کسی تحبوبِ خاص » کی خاص ہاڑ 
یا ندی.ق تعریفر حسن ایشیائی شاعر کر تصور زندای کے خلاف ے - وه مام 
کائنات میں حسن کو جلوه گر پاتا سے اور عام ڈنیا کے عحبوب اس کے یوب سے 
مشاله ہوۓے کی وجہ سے حسن عام کے 'مائتدے ہیں . 
یک چراغ ایت درین خانہ و از پرتو ان 
هر طرف می ور نگری دای ہساغتہ . اند (فغطانی) 
مغرب ے شعرا عضو تا خاس پسند. ہیں سب وه ترد خاص اور کے خاص 
میں دلچسی رکھتے ہی اوه جدود پسند.بین اور لاجدود کو بھی عدود کے 
حوالے سے پیش کرنۓ بی .+ یہی وجه ے که کونی مغریی" شاعر اگر کسی: ندی 
کے کنازے بیٹھتا ے تو اپۓ تاثرات کا لقشہ اس رک می کھہنچتا ہے که صرف 
اس ندی ی راتار » اس کے ماحول میں سہزہ زار ک .دلکشی » اور بای کے ترتع 
ای و ورین جاۓ۔ وه اس "که عوالے بت غام کا تصور بہت کہ 
دلاتا ے - 
لی فارسی کا گاعر تاثر کو ان حدود ہیں دود نہ کر ہو ے ایک عام 
ای اج مرك لیکو" نا کی اور ندی ے آس باس رہنے والوں ہی 
کو۔متالی نم کرے گی بلک آب رواد اور جوم کہسار کے عمومی تصور سے ہر 


کمی, کے لیے دلکشی کا پاعث ہو کی ۔ 
بی وج چ که فارشی شاعری ہیں خاض مقامی مناظر کی تصازیر ہت 
جم وجو بت افارمی شعرا -2 تو ابی ابی بستبون کو بھی احته زنده 


کات بھی ہیں ؛ مثلز حافظ کے کلام میں مصسلی اور آب رکن آباد 


9و 5 در ات ے ۔ خراسان اور پندوستان کے شعرا -2 بعض واقعاق 
- نمی ك وص مقامات. و واقعات پر لکهی ہیں مگر یہ واقعی_ی کہ فارسی 
شاعری ک عموسی روح لاعدود ے ۔ 


a f 


آ٢‎ 


کرد کی کوشش نہیں کی - ہم جب شیراز کا نام سنتے آہیں تو چشم یں کے 
سامی حسن اور اونگ و و که پر زول ا شوار کول بالات یں اس ک وی 
بتانی ہیں » بلکہ اس لیے که حسن هام کے یه ابڑاے توضیف نکاز ای بر مین بیدا 
ہوے - حافظ اور دی اور عرق ے تو اپنی اس جنت پر اتنا احسان بھی نہ 
کیا جتنا مزا غالب 2 کلکتر پر کیا تھا ۔ یہ صحیح ہے کم حافظ ۓ بصلی اور 
رکناباد اور تنگ الہ ۱ کس کا ذ کر کیا سے مگر کچھ آمد سحن مين » اور اس 
طریق سے که اس سے ے اعتنائی کا احساس پوتا سے - حافظ نے کہا بھی تو 
یں کب ؛ 

خوشا شیراز و وضع بے مالین 

خداوندا نکه دار از زوالش 

نظیری اپنے نیشاپور کو یوں یاد فرما 2 ہیں ۰ 


اخراج_ مغل خواهم و تاراح قزلباش 

کز هند برندم یم شابور فروشتد 
اسی طرح اشاروں اشاروں میں کئی غزلوں میں اپنے وطن کا ذ کر بت ہے 
اور شاعر بھی کر 2 ہیں مگر یہ عض اشارے بین - شاید یم اسی رجحان 5 ات 
ے کہ ایران میں وطی شاعری بھی زیاده نہیں' - قردوسیٰ کا شابتاس» ایران 


تیب ےی 


و - اس ہے یہ غلط نہنی ہو سکی ہے کہ شەراے فارسی اس فطری ذا _ 
عاری تھے جنس حب وطن کہا جانا ے مگر یه ا هی مب ون و 
شش ے اور وطن ی عصبیت يا تعمتب اور شے“۔ وطی تعصتب کا لازمم 
یہ چ کہ وه وطن عم بھی عزیز تر اقدار کو وطن کی عبت پر تربان کر 
دے ۔ اپنے وطن کی بری باتون کو بھی اچها کے اور سمجهر ۔ بداد 
عقیدوں کو نظر انداز کر دے » وطن ک بت میں ,مانصاف پو ے 2 
اور عالم گر انسانی مصلحتون کو پس پثت پهینک ده - وطلی تعصّب جبان 
ہوگا یہ خرابیاد ضرور ہوں گی ۔ 

اسلام 2 دنیا میں عالمگر ااسانی برادری کا جو تصور پیدا کیا اس کی رو 
تا مصالح اور تعضجبات کو توڑ کر عقیدے کی برادری قاع ی کی 
سے ۔ اختلاف عقیدے میں ے تو وطن 1 زشتی داری اس اختلا وت رفع 
نہیں کر سکنی - عقیدے میں انحاد بے تو غبر وطن کا آدمی بھی رشته شوت 


۷ 
۹ ۹ ۳ ۲ ہچ 3 اس 
و ۳۷۱۰ .م١‏ و سو _ FT TE‏ 
سس ۱ Nl‏ ۳۹ 


۱ 1 


و ا و دار ے » لیکن اس کا اظمہار بھی منقام. طریق' سے 

۔ خاقانی کا ایوان مدائن » سعدی کاس لیم" داد اور اس نوع ی چند اوه 
اف رش کی ہب وق نج کو ابت کرتی ہیں که 
فارسی شاعرون 2 عموما ٹم کے عا. 2 جرد حقائق کو اور خاص کے بجاے عام 
کو اپنے سامنے رکھا ت 

اسی وسعت تصور کے زیر اثر اہم دیکهتر ہیں که فارسی شاعری مدبی 
فرقه پرستی اور تنگ نظزی ی سخت"خالف ے ۔ ممکن ے که یہ تصوف کا 
لبرلزم ہوء لیکن یں واقعہ ے که فارسی ىم شاعری تعصب اور تنگ نظری 6 
علاف ےج سای ا ین پد سے زبردست سیا ۳ رہ 


کف و دين راز عي و 3 ۳ سم آز 2۱ ۰ ےے ! - 


اعلان؟ کر ه 


(بقیہ حاشیم صفحه" گذ شته) 
کہ لہ ایرائی ری باق نم تورای رے باق 
بعض مستشرق ترک اور ایران ی باہمی لڑائیوں کو دو ”وی“ اقوام ک 
لژائیان کہتے بسن ؛ یا پھر ا نے شیعہ سی لڑائی کہتے ہیں ی ایک 
-تانیدی عنصر ان لژائیون 5 یہ بھی ہو لیکن دراصل یه سیاسی اور مفاداتی 
لزائیان تهی - ان بس آیرانی اور "ترک باہم لڑے ره - محر ه شار لڑائیاں 
ایسی بھی ہت جن میں ایرانی ایرانیون کے خلاف اور ترک تر کون کے خلاف 
لا ۔ بعشض حضرات ادب ہس وطی ذہستائوں'' کا کر کرئے وطی تعصسات 
سے حق مین بوت پیش کرتے بن ۔ اس میں شید نہیں کہ خطے اور علاقے 
ی بت فطری ہے اذب و زبان میں علاقائی خصائص بھی فطری ہیں ہیں مگر 
قابل غور یه ےکہ ان علاتانی خصائص ہے فارسی (اور عام اسلامی) آدب 
کی اصول ا ری ہیں نہیں مہنچایا ۔ ال سب ا حدا علاقانی ادبون 
یم بر کی یکسانی اور عقائد و مزاح کی یکرنی اقابلِ تردید حد تک 
۱ ه سوال ور ا "شا یناب حاسف" ملی ۳ بی یا نہیں ۔ ا ہے یہ 
حیثیت جدید دور کے فستثرقن ےا دق ۃے جو ملت کے حلاف ایرالیت کو 
ابهارنا چابش تھے - . 7 
+ - فارسی شاعری میں وسعت مشرب (- لبرلزم) ی بث اسلامی ادب اور 
اسلامی کا لو +2 تنوعات ی د لچسپ مت ےچ س ان خیال غلط ے که لب 
یج قارمی 2 اردو) شاعری تک دود یچ پا ۳ ایرانیون 3 
کر وس نہ 87 (بقیہ ا اکلے صفحر پر) 


3 تا ] یچ _ ۳ م, 


۲ 


بس اور عوام کو رسعت مسرب ی تلقعن کرے ہیں ۔ نبوت کے اھے منیوجۂ دیل 
دو شعز بی کای ہون' کے ؛ 
ہر گز مگو کہ کعبہ ز بتخانه خوشتر است 
هر حا که هست جلوۂ حاناله خوشتر است 


(عرف) 
گفتگو ےکفر و دین آخربه‌یک جا می رسد 
خواب یک خوابست اما ختلف تعبس ها 1 
(میالیب) > 


نارسی شعرا ۓ کعبه کے مقابلر میں بتکده و دیر کو جس طریق سے نرابا 
ے اور اس کے تفوق کے جو پہلو نکالے ہیں ان کا مطلب دین ی ند جو سن 


(بقیں حاشیں صفحہٴ گذشتہ) ٰ 
ببراث ے ۔ یہ ے کہ لب ازم اسلابی تصوف کی تحریکوں کے ساتھ 
ساتھ ابھرا - اس کا کچھ تعلق اسلامی فتوحات یق وسعت سے بھی ے - 
جب سسلان فاتحین » حدود عرب سے نکل کر مشرق و مخرب کے دوسرے 
ملکون میں ہنچے تو کشرز او پر میں وا ایسی قویوں سے واسطہ 
پژا جن کے اپنے خصوص عقائد اور خصوص ذیبی تصورات اور روے تھے ٤‏ 
جو اسلام سے ختلف تھے ۔ یہ صرف ذل مسئلم نہ تھا بلکه اس میں صدها 
سیاهی اور انتظابی مسائل بھی پوشیده تھے - 2۳ سوال که تھا کہ ان 
0 العقائد اقوام کے ساتھ میاق اتور ہیں وا سو یا ہا ےہک مہ 
تو فرت ی د تھا ۔ جب اسلامی لشکروں کچ 
عراف و ایران ہیں فتوحات کی تو مفتوح رعایا کے Status‏ 5 سوال پيد 
ہوا » اور حضرت عمر کو اس کے باره میں ایس احکام ا ا 
مصالحر امتا د اتی تالیف ر قلب کے پہلو بھی موجود ہیں - (دیکھم, ایام 
ابو یوسف ۰ کتاب الخراج. وغیرہ) - غرض دم معاشمرق تطابق ( آیک سیاسی 
اور انتظامی ضرورت بھی تھی ۔ اس کے تحت › عقیدے کي مک ہی کے باوجود ۹ 
تلف الءقالد رعایا کے ساتھ ربط و ضبط ی ضرورت و ای صح ے ۔ 
تصوف نے اس ربط و ضبط > لی‌انسانی و روجای ا رو ی 
اور تالیف کے لے محبت کا نسخه آزمایا - اس نسخر 2 » اسلامی تہذیب کی 
اشاعت میں جو حصہ لیا ب٭ض اوقات اسے نظر انداز کر دیا جاتا f‏ یہ 
صحیح سح ۸ اس لبرلزم ے کہیں کمی عقیدوں ب بیدا , .7 
اسلام کی قوت کو نقصان بھی پہنچانا لیکن بالعمو ۱ 
میں اشاعت اسلام کا ذریعہ بهی بی اور ید رعایا اور مسلان 
ناب اش ی وجہ ہے قلبی تعلقات پیداکرے میں بھی مدد ملى  -‏ 


1۴ 


نہیں - نہ ان ہے یه مراد سے کہ یه شمرا دین ی اجترام نه کرت تور بلک, 
کل مقصد ایک طرح کی ے تعصبی پیدا کرنا لها - یی لے تعصی کو دین کی 
ے احترامی نہیں کہا جا سکتا بلکہ دین کے دا حاطب کو وسیم کرنا اس کا 
متسبود کے ۔الیکن ,یاد رے کہ دہ اس رما شع رجحان ے جب مسلم معاشره روحانی 
اؤر جذباتی طور بر قوی اور غالب تھا » اور عبر عنامبر کو یہ قاثر نہ دینا جارتا تھا 
کت وه مغلوب کے معاملے میں ناروادار ے ء اور یہ بات نبھ بھی چاتی تھی'۔ لیکه 
علامہ اقبال ۓ اپنی شاعریٰ میں اس خاطب کو یکسر بدل دیا کیونکه اب مسل 
بعاشره ضعف کا جر تھا هن ان ابنےحی ہیں اثبانی آواز ی ضرورت تھی ۔ اسی 
وجہ سے اقبال اس لبرلزم کے حق میں نہیں چو عقیذدوں کو ضعیف کر تا ےن 
فارسی شاعری میں غم : 

فارسی شاعری کے متعلق عمومی تأثر اي کذ اس مین" امید کے ججاۓ 
یاس اور وچا کے اه دود 5 عب ے اور ان ے پاختر ے۔زندی اور اس 
کے جمله تاز کے بارے میں یک گونه بایوسی بیدا بوقعی : اس ہیں شم 
مین کت تخلیق عالم کو فارسی کے شعرا عموما ایک حادلہ سجهتر ہیں ؛ جو 
خالق کے نزدیک تو شاید کسی مصلحتا' پر سی ہو لیکن اس کمزور » بور اور 
متہور خلوق (السان) کی نظروں میں یه ایک اسا جرب سے جس کا آغاز بھی غم 
اور انتہا هی غم چ» اس کا انجام فعا اورا عدماے ۔ 

خی 5قجہ ے کہ شعرا ی نظمون میں سب بلک غزل کے بفرد اشعار میں 
بھی زندی ی ے ثباق اور عم ابی کا مضنون بتکرار ٹا نی" اور تصائد > 
ایک بژا حصه ای احنناس,ک آئیتم داری کرتایع - منحمله دیگر شعرا کے 
جال الدین اصفمانی 5 قصیده "آشوب زوزگار" اس رجعانی خاص ممائند یکر ی 
ے - اسان زندی ی تخبون کا مکمل مرئیه ‏ - شاعر ‏ خیال مین حیات 
اگرچه بظازر شراب. انگوری تج لیکن امن کے قوام میں زیر پلابل موجود. ے ۔ 
امفهانی کو جب ے که کوئی عاقل کیونکر ان ناگو ار حوادث کے باوحود 
ایسی دنیا بر.اطمینان کا اظہار کر ما جس مین" موت حاکم ۓے' اور آفتی 
و 0 0او ی اد زیت یں ہی مین کال و 
ساته زوال اور طلوع کی بد غروب لابدی نے :اند" یں ابیت خوبیان ہین لیک 


تھے ہہ ا 


خصوصیت نہیں - بلکه ازرنمٴ متوسطه میں عام 


THe waning of ۶ Medieval Ages س ہو‎ 


5 


۱ ۳ 


عاق کا نقص اس کے شابل_ حال سے - اور سور | گرچه دئیا کو اہی روشی سے 
متور کرتا_ج لیکن کسوف (گرہن) کا غارضہ اس کے لے بھی وجه تشویش 
بنا ہوا ے - شم و الم ی اس بستی میس » جسر لوگ دنیا کہٹۓے ہیں » ابل, کال ہی 
پر ساری آفتین ثوتی ہیں . شمع پر صبح مجه جاتی ے » لالہ چند کھنٹوں کے 
اندر اندز پرم‌دة ہو کر ره جائا ے - باغ دیکهی د احڑ جاۓے ہیں اور 
چاند چند روزه آب و تاب کے بعد گھٹ کر مدوم ہو جائا نے ۔ یه که فارسی 
(ط+ اردو) شاعری ہی 'گہرا غم ے » اس کے بہت سے اسباب ہیں ۔ ان ہیں ایک 
می ے نہ ے القلابات کا ہور ے جس کے باعث انسان کو مصائب گا سابنا 
کرنا پڑتا ے ۔ اس پر ے یقیٹی ایک خاص وجه الم ے - فطرت کے لاے پوت 
غم الگ یسل کے وی eh‏ ہیں 
ان سب غمود ق ترحای یق ے . ۹ ٰ 
شعراے فارسی کے نالہٴ یاس میں داو بات ببت نمایاں ہیں - اول یه کہ 
دنیا عارضی اور ناپائدار ے اور ان یم کس دلیا من ندی کا بس رای 
کے بارے میں صائب فرماہے ہیں 
بامید اقات دل پاسپہاپر 2 بسن 
بود شمرازة غفلت باوراق. خزاں ہسٹن 
غی کاشیری کہتے ہیں : 
نکیہ تا چند. کنی. بر)انفسے ااشچو باب 
چشم بکشای که سی گر برباد است 
صائب ے بای عالم کے مضمون کو یود مؤثر بناه ہیں ۰ 
از نسیے دفتر ایام برهم می خورد 
از ورق کردانی لیل و نار ائدّیشه‌کن 
ے لباتی کا یہ کهنکا چھوۓ سے لے کر باه شاعر تک سب کے دل مین 
موجود ‏ اور اس کے اظهار کے لیے طرح طرح کے موثر پیرایہ باه بیان اختیار 
ک گر با 
مغرب میں شوبن ہار کو فلسفه غم کا پیغمہز مانا الا وب انی اص 
کے چند اجزا یہ ہیں : یہ زندی غم و الم ی زندی ے کیونکه اس میں احتیا. 
ہے ۔ اسان اہی آرزوؤں تک پہنچ ہس سکتا ‏ اور اگر پالفرضص ایک آده خواپش 
بوری ہو بھی حا_ے تو اس ک رد عمل ڑا تلخ ہوتا ے ۔ ہر آرزو تک 1 و 
ساتھ ساتھ کچھ نی آرزوؤں کی تخلیق کرتی سے جن کی کامیابی یقینی نہیں ہوتی ۔ نتیج 
یہ کب اس قسم ی نا کامیاں غم سا و >> تک ره کہ ۷ 4 


۱ ۵ 


غم فراوال کو نہیں متا سکتا - بلکه 
”ال “The man who is gifted with genius suffers most of‏ 
“He that increaseth knowledge increaseth sorrow‏ 
سفر پستی ایک کش مکش ٤‏ ایک جنگ اور ایک پیکار میں گزرتا ے تا آنکه 
یوت 7 دروازه ۷45 ے ۔ لیکن کس معاوم که عازف وجود کی نحوستی اس 
تی زندگق میں مد مزید مصالب کا سرچشمه پودی ۔ ذوق 2 خوب کہا ے ۰ 
اب تو گهیر! کے یہ ےے ہیں کہ سی حائی کے 
ص کے بھی چین نہ پایا تو کدھر جائی کے 
ایکا اوم ہوتا ے کہ شوبن پار کا فلسفه گویا'فارسی شاعری کی تفسیر ے ۔ 
جہان تک دنیا ی ے لباق کا تعلق ے یہ افسانہ' عم چنداں اوپرا معلوم 
ہس پوتا کیولکه بوت کی چیره دستیاد » پھولون ق پژس دی ؛ لالہ و کل ی 
جوانا سی ء اور ایل و مار کے انقلایات انسانی دماغ کے توازن کو بگاڑۓ کے 
لے کاق ہیں ۔ لیکن اس "یامه شیون““ کا وہ حصه بهت دلگداز ے جس میں خود 
8 ق خ اق کو زبرعث لیا کا ے - اسان کی شکایت اور خصوماً 
اہل کال سے تخالفت کا مضمون کچھ اس انداز سے دہرایا گیا ے که واقعی انسان 
اور زندی دونوں سے بیزاری سی بوة لگتی ے ۔ 
غنی کاشمبری کو کیت ے که اسان کے میز ہے جو ابل کال کی قدر کو 

گوهر در عزیزان را سهر ے یز 

توتیا سازد ولر در چشم ابینا کند 
دتا ایل نفرت جکہ ے - دلیل یہ کہ جو جاتا ے واپس نهی آنا . 

وضم رسانه قابل دیدن دوباره نیست 

زو پس کرد هرکه ازین خاکدان گنشت ( کلم) 
دنیا محر حوادث میں ایک شکستہ کشتی سے مشاہ ےا اس میں کس یکو آرام و 
قرار نہیں مل سکتا ۰ 

ڈیا شکب کشیر حر حوادث اس 

دو سے مکش کسر آرميدة نیست (قابل) 


دنیا می/ و وھ اوت کو فل کر ہے 'دوسرے شوبر کی تلاش ہیں 
دی جا 


۲ گی س سی ری دیا نرود 
از o‏ کی عرو : اعت کس کے ھت ھی سا و 
01,1 جن عرو سے است کہ شو و شوبر خواهد سالک یزدی) 
دنیا ایک 


جات بے 
میوه تب درین باغ امان بدھند 


ختکان را دهد اپام اکر خامے هست (سالک یزدی) 
حانظ جیسے اپل کال بھی حفاه روزکار کر شاک ہیں .۰ 
ابلبان را همه شربت ز کلاب و قند است 
قوت دالا .همه از خون. جکر می بی (حافظ) 
طالب املی کے نزدیک پر خود ے قدری کا سرب نم یت 
گفتند کہ بودت بجہان رهزن اقبال : 
نالیدم و گفتم که هنر بود هنر بود ! (طالب) 
اس خراب آباد ہیں بسے والے بھی سخت ے سہر  »‏ حفا "جو ےوفا ‏ بلکم 
ے سیب درے آزار ہیں - صالب اس حقیقت سے اس در حي متائر ے کی قیاسٹ کے دن 
بھی اپنے ابناه نوع کو ہیں دیکھنا چاہتا ‏ 
مرا ز روز قیامت غے کم هست این است 


کہ روی سردم عالم دوباره بايد دید ا 
سالک ہار ا طرح زندانر جا مب اچ ول بی کد تا لکن اف نوع 
کے قافاے سمراه هس حائا چاپتا ٠‏ 


سالک تو یوسنی و رفیقان عام گرگ 
در جس مان و غمرو این و مباش 
غی کاشمبری ے عمر پھر ترک تعلق کا سملک ۰ اختیار کے رکها لیکن 
اس عزلت کے او ہج ا ان ے نفاق کا ہت گپرا اثر 
موجود ج ۽ 
غبار خاطرم از اهل عالم جمع شد چندان 
کہ می خواهم یہ پیش روی خود دیوار بردارم 
ٰ ت(خی) 
صاف دلی اور خلوص اس درحه ے کر اقدار ہیں که طابر وحند انھیں کامیانی 
کے سای خیال کرے ہیں ٠‏ 
صاف دا تن حم انرا دشمن خود کردن است 
سنگ چون آئینه شد بیند پم هر سنگے شکست. 


قصی" بوسف و ے مہری اخوان آسند نے 


۱ 


زندق کے متعلق یه اح۔امن لہ ضرف قدیم شعرا کے کلام میں ے بلکه 
جدید رماع میں بھی امن کااتر بایان - ایران کر جدید شعرا ہیں بھی اس 
کے اثرات پات حانج ہیں ۔ 
حافظ و خیام کا فلسفہ' غم + حافظ اور خیام کے کلام میں اآنید اور رحا 
ی کچھ جهلک نے - ان دونون شاعرون کے نزدیک بھی دنیا ے ثبات ے اور 
غم و الم اس کا ابر تسلتم ےا اس لے اشن کا مام کرت گر با 2 
ہے و مطوباس دل. لک لینا چابی"- زندی ایک مععد ے جس کی تعبین نهایت 
مشکل لے علم باوجود ابی عام اسرار کشائیون اوز زہد باوجود انی ام 
پا کبازیود کے راز حیات تک نہیں پہنچا سکتا - بسن اس دنياعت فانی میں انسان 
کے لیر کون نسخه اس نت بهتر نہیں بو شکتا که جنہان تک بھی ممکن ہو عمرعزیز 
کو ےج غمی اور آزادی مس گزار دیا جازم" 
حافظ کے نزدیک دنیا ی سنجیده (سیاسی) مضزوفیتش دلچسپی > قابل نہیں بی" 
.۔ ‏ دس باغم پسر بردن جبان یکسر می‌ارزد 
می بفروش دلق خود کزین بش و اززد 
دتیا چونکه نابائدار ے اس لیے اس کی نے ثباتی کا غم مغر و مینا میں ذبو 
دیا جاست .تو هر ری : 
خیز و در کاس" زر آب طربناک انداز 
پیشتن زانکه شود کاسیسر خاک انداز 
عاقبت منزل ما وادی خاموشان است 
۰ حالسیا غلغله دود کید افلاک انداز 
سا امن گام ہست و بود کو ایک خندء انتحتار کا مہ مستحق غیال کر ۵ 
ہیں اور فطری غم و الم کے علاوه_م سرو شامانی اور لع 3 مضیبتوں میں 
بھی خوش رہنے ی تلقر ۱ 


ھی خیال خیام که کے وی کی یفن مؤد اور موہوم خیال کرت ہیں ۔ 
لیکن اس صورتِ حال سے عہدہ برا ہوۓ ی تدپبر ان کے نزدیک کی ت کہ 
غمون لو پاس تن دیا جاے اور شراب و شاید کی دلفرییون سے تلخی. روزکار 
کو ٹا دیا جاۓ۔ 


فزشته صفحا ت میں کسی جگه فارسی شاعری کی عمومی غم انگیز لے کے 
اب 2 ۱ 1 میں جلد کا آ چکے ہیں ۔ اس شاعری میں افسردق کا جو 
۷5۷5۷٢‏ ملق علامه اقبال بھی اہی منظومات میں شکایت کر 


۸ 


کے ہیں : "اسرار خودی“ میں بطورخاص انهون 2 اس کا ذک رکیا ے ۔ اسر کے 
علاوہ بھی اپی کتابوں میں کہہیں کہیں اس کا تذکره کیا ے,۔ 

فارسی شعر و ادب ہے متاثر ملکوں کی اجتاعی تاریخ کا اس میٹلے سے 
گہرا: تعلق چ ۔ یہ تو تسلم شدہرے کہ فارسی اردو (+ شاید. اسی طرح) اور 
ترق شاعری میں عم ى نوا تیڑ ست مگر کیا اس سے سج مج اس ولول" زندگی کو 
نقصان پہیچا جو فتوحات و کشور کشائی کا باعث بنتا ے ۔ 

سم کچھ عرصے سے » اپنے ادب کو مغربیوں کی عیتک سے دیکھتے ہیں 
اور اس کے متعلق اس طرح سوال پوچھے ہیں جس طرح اجئی ابل معرب 'پوچھتے 
دی ۔ اہم سوال یہ سے کہ ولول زندق ک احصار صرف شاعری اور ادپ پر 
٩‏ بغربیوں کا حواب لي سوا که صرف ادب اور شاعری ای .سے تومی ذہن 
دیما ہے ۔ وحپ اس ی یس سے کہ مغریں ذہن هلر مذدہب ہے فلسفر می پثاه گزین 
ہواء پھر پال سے بھا گ نکلا اور ادب کے حصار مین آ گیا کچھ عرسے 
سے » اس سے بھی ہہزار ے ۔ ایسے میں کہھی سائنس کا نام لیتا ے جو تجربں و 
نعقل کا م‌بوط نظام سے مگر ایک بژا حصم آن لوگوں کا ےہ جو مربوط اور 
منظم فکر ی ذمہ داریوں ہے ناراض ہیں اور آزاد تفعر یعنی فکری انار کے 
طلبکا ر ہیں س محر تنقید کا بس منظر بھی ے اور اسی پس منظر دی کت 
متاثر نقاد ء فارسی اردو ادب کے بارے سب اھی ے جہت سوچتے ہیں ۔ 

میں جس حد تک اپی شاعری کو دیکھ سکا پون ؛ جهر تو یہ حسوس ہوتا 
ے کہ فارسی اردو شاعری کی گہری غم انگیز. لے نے انجتاعی طور سے قوم کے 
واوام' اجتاعی کو سرد نہہں کیا سس لپا غم تو وه نا آسودگی ہے جو قلبر انسانی 
میں فطرةٴ پبوست ے س اور زندی کے سب معرے:اس غم کے باوجودگزم 
ہیں اور گرم وہ سکتر ہیں اور تارخی واقعات اس کی تائید کرے ہیں ۔ 

اس نقطه" نظر سے ایران اور ہندوستان ق. فارسی شاعری پر نظر ڈالیے 
اور عہد به عہد کے تارخی واقعات سر است م‌بوط کر کے مقابلہ کیچیر تو صاف 
معلوم ہو جاۓ کا کہ تارخی واقعات ؛ دوسرتۓ'اجثاعی احوال. کے م‌بون. مش 
ہیں اور میدان جنگ کی فتح و شکست يا فتوحات ی پیش قدمی یا پسپانی کاازطو 
خاص ادب سے کوئی تعلق ہیں ن فارسی شاعری کا هلا بڑا دور » اس ک 
خراسانی دور تها ‏ کیا اس دور کی شاعری می تق عالم کا تذکرہ 
نہیں ؟ کیا اس "در ے شاعرون ک لے غم انکیز نہیں ؟ معاصر شاعری کے ائدر 
سے پتا چلتا ے کہ یه دولوں رجحانات اس دور میں بھی تھے یس ی سن 
کہ اس دور میں استعارے قریب الفہم تھۓ اور تراکیب میں بدویانم . گی تھی 


۱ ٩ 


اور ہی چیز اس دور کو دور ے ادوار سے متاز کرق ے » مگر مذ کوره بالا 
دونون خصاثص اس دور من بی تھے کیو نکم یہ یم فطری نے - با اون سم لى دوز 
کشور کشای اور فتوحات یا کم از کم پورش ترکانه کا تها - اسی میں غزنویون 
سے شالی بندوستان کو تح کیا اور ایک نی اقلم سلانود کے قبضس 
و ۳۷۳ 

سلجو قول کا زمانہ آیا تو اس میں بھی طغرل و سنجر اور الپ "ارسلان 
جیسے عظم سلاطین تھے » جن سے خلافتر عواہ عم ھن 3 - الا کے دور 
میں خراسانی طرز » آبسته آپسته عراق طرز میں تبدیلی ہوئی - نظامی گنجوی › 
قطران ثبریزی اور دوسر مه بڑے شاعر › اس طرز کے 'مائندہ ٹھہرے ۔ اسلوب کے 
لحاظ ے اس ی اپی خصوصیات ہیں مگر مد کوره مضامین اس میں بھی تھے - 

اس کے بعد سعدی اور حافظ کا شبرازی دبستان آتا ‏ ہے شاعری 
حسن بیان کی معراح تک جا ہتچی ے -- ان شاعرون کا زبائه مغول ی 
تاخت و تاراج ازر و را زو ی اا با کے ما حوادت روا 
بو ہیں جن کا شاعر کی لے پر اثر نا گزیر ے ۔ لیک نکیا سعدی و حافظک شاعری 
کی لے سابقه ادوار ے کچھ زیاده غم انگیز ے ؟ غالبا نهس ۔ پندوستان اور پرات 
ی شاعری کے بارے میں بھی یہ کہا جا سکتا ے اور خراسان کی فارسی شاعری 
تو | کر (پر دور میں) جاندار ربی ے - 

نتیجہ له تکلتا ے که مولانا شبلی (اور قدر ه مولانا حا ی) ۓ جس طرح 
نارسی شاعری کی نواه غم کو تارخی واقعات ہے وابستہ کیا ے یا قومی 
نشیب و فراز کو شاعروں > انداز کا نتیجہ قرار دیا ے اس ی پوری تصدبق 

فارسی شاعرون ی غم انگیز نوا ی ایک وجہ تو فطری اور عالمگیر ے - 
دنیا میں بھی شاعر انسانی درد اور د که کا ترجان ربا ے - یونان کے المے ء 
شکسپیر کے ذراس اور بن جانسن کے طنزے بھی تو اسی غم اور احساس تضاد 
۳ئ 09 » ا ات اندارۃ غیات کے جو دکھ پر کچھ زیاده 
ہی زوز دیتا ے ۔ یں صحیح ے کہ مغلوں ی تباه کاری ۓ صوفیانہ ذہن کو 
تقویت دی اور فارسی شاعری میں ایک غاص اخلاق لے پیدا کی مگر صوفیانہ 
کر وس وس یں تاہم یہ درست ے کہ صوفیوں ے 
دکھ کے مضمون سے تلقین کا کام لیا ے ء جیسا کہ یونای المیه نکاروں ۓ دکھ 

ae 

م صل و بزرگان عہد جدید ے فارسی شاعری کے غم انگیز 


٣ 


پہلو پر کچھ زیادہ ہی زور دیا ے اور اس پپلو کو خواه خواه قومی ترق و 

زوال سے وابستہ کیا ے - دراصل اس زوال و ترق کے ا-باب جدا ہیں - وه شر 

جسے انهود ے زوال کہا ے وه بھی عل نظر ہے - ختاف سلطنتود کے بننر 

پک کو پوری نہدیب کا زوال نہیں کہا جا سکتا سب زوال دز اصل یہ ے که 

بوری نہدیب بگڑ جاے اور وه دنیا کے کسی خطے میں بھی فکری و مدنی یٹم 
ک قابل نب ررے ۔ 

ان معنوں میں ؛ قومی زو ال حقیتی طور سے »؛ بارهوین صدی ھجری زا ثهارو یی 
صدی عیسوی) سے سے شروع ہوتا ے » جس کے بعد » خالص اسلامی فکریات کی بنا 
پر » کونی عظم میج برپا نہیں ہوا جو تسخیر کے قابل بو‌ادهر ادھر پازیافت 
ی کوششیں ضرور ہوتی رہیں یا مدافعت کی صورتیں رو ٴما ہوئیں ل ن تخیر کا کون 
مع ر که برپا نہیں ہوا ۔ 

3 میں اقوامٴ اسلامیہ کے نشب ووا ت‎ " E 
فسفیانہ جستجو ق ے لیکن مقامی خاندانوں کے زوال و عروح کو مدود دائرے‎ 
مل و تا چاہیے ۔ اس ہے ملت اسلامیہ کے عروج و زوال کی کہانی م تب‎ 1 
نہیں ہوتی ۔ اس طویل بحث کا بقصد یہ ے کہ فارسی شاعری کی غم‌انگیز لے‎ 
تساج ؛ ؛ مگ اول تو یت آس شاعرانه دردمندی اور تردق تس تلف نہیں جو‎ 
د زا بهر کے عام شا عروں مس اور شاعرون ی دنیا بھر میں بر جگه موجود ےے‎ 
پھر اس کسی طرح زوال  بر ی کا سبب نہیں قرار دیا جا سکتا - بہت سے شاعرون‎ 
کے کلام میں احطاطی خیالات ہو سکتے ہیں جو احساساتِ قومی کے ضعف کا‎ 
نتیحه ہو سکتے ہیں گر احعطاط کا واحد باعث شاعری یا اذب نہیں » کچھ اور‎ 
بھی ے - پھر یه صورت بھی ے کہ دنیاۓ اسلام میں کہیں ( کسی نئی قوی تر‎ 
نسلی لہر کے تحت) تمدن اپنے عروج پر ے تو کمی اور پرانی نسلی لہر کے‎ 
زیر اثر عدن س اطاط نط آنا ے ۔‎ 

اسلامی فک رکو ساون کی بارش ہے بثال دی جا سکتی ہے جو آج اس عطے 
پر سهربان ہے تو کل دوسرے خطے بر بارش بهرحال ے ؛ خشک سال نہیں ۔ 
اس لحاظ سے اسلامی عروج کے عناصر دو ہیں (,) قوی دیی لبر جو پر جکہ 
یکساں ے اور ( ۲) قوی نسلى یا خاندانی لہر جو ادهر ادهر جا جا » غیر بوط 
مد یر آتی .یه دوسری لہر » ملت کے عروج کے لیے مفید بھی 

بت پوی ا کا ضعف کا باعث بھی کی فا جب تک وی د یی لر زنده. 
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تسه 


۳1 


مغلوب کز لیر .کش - 

جب بنگولون 4 تام اسلامی ایشیا کو تباه و برباد کر دیا تو هت سی 
عظیم ہ۔۔۔لم سلطنتیی مٹ گئیں لیکن غیر افکار کے مقابار میں دینی فکر زنده ربا 
جس ہے بالاخر متگؤلون کو مذبی طور اس لیا ۔ 

ہندوستان میں مغلوں سے پہلے کے سلاطین ۓ کشورکشائی کی » اور دینی فکر 
کا بھی غلبم ربا تاہم اندر ہی اندر پندو افکار اپنا اثر پھیلاۓ ری -, مغلوں 
کے وماۓ میں (خصوصاً | کبر اور جہانگیر کے دور میں) دینی فکز کا پندوان, 


رجحانات' سے مقابله ہوا نے اور افرچه عارضی طور سے دیئی فکر کو شکست 
ہوئی و حضرت عدد کی صورت میں دیئی فکر کا پندوانه وجحانات سے پھر 
مقابلہ ہوا جس میں مؤخرالد کر کو شکست ہوئٹی - اس کے بعد بھی مقابله جاری 
ربا تا .آنکه-احمد شاه ابدالن.د پھر شکست دی.- 

اب تک اہی دیب کی سالمیت پر یقین. کا زمانہ تھا لیکن مغر 
تہدیب و افکر ے پہلی دفعہ اس یقی ن کو متزلزل کیا اور اسی کو زوال کا روز اول 

کے چاہے - 

کلاسیی فاوسی شاعری ی ایک اور خصوصیت واضح ے اور وه یہ کہ اس 
میں عموما شاعر کا نقطه" نظر انفرادی ےےء اجتاعی نہیں - اس کا تعلق ادب کے 
تور سے بھی ے یع دہ که شاعر اجتاع میس ره کر بھی قنبا سوچتا ے --- 
اور شاید اس کا ید نبب کچھ ہے جا بھی نہیں کیونکہ شاعر بجوم کا تا پم 
نہیں سب وه احساس اور صداقت ی ترجای میں اجتاع کا غلام نہیں - اور ایس 

حالات میں حب اجتاع و سیم تر السانیت. کے خلاف عدود اور 00 نظراتہ فیا 
ماجو کیت سے ٤‏ شاعر اس محدود زاوی" نظر سے ہٹ کر اتر انفرادی احساس صداقت 
کی روشتی میں اپتا فیصلءه صادر کرتا ہے - اج کل شاعر کے اس منصب 

7.- مر ا و مھ ناس کے میت لایا یا 
وه غلام اور تام ہمل ے ےہ امن یا سب ون کیا ےچین ہے 
امه یزپ پوا و پوس سے ے نیاز » سچی بات کہتا تھا اور 
پورت السان کے لیے کہتا تھا - 

فازسی شاعری میں خاص تخاطب؟“ کے فتدان ی بھی یہی وجه ے -- 
فارسی کا شاعر عام عغاطب ؟* کا پابند ۷ ۔ خاص دود ے اور عام غبر دود 
ست جو لیات "کا شائق ےج جزثیات سے اس کم سے کم دلچسپی ے - فارسی کا 
شاغر » سیاست اور دین کے شعبه ہاۓ خاص پر قاجائز'قبضہ نہیں کرتا - اس کا 
۱ 7 خطاب اپنا چ ‏ ومیل" اظہار اپٹا ے اور مناج اور نصب العین اپنا - 


۳ 


سی شاعم ر کے انفرادی مطمح نظر کو ؛ کوئی چاے ؛ تو برا کہہ:لے لیکن 
یب اس وت فارسی شاعر » اپنے تصور ادب کے قاہم ء اجتاعی مقاصد کا 
شاعر نہیں ء افراد کے جذبات کا شاعر ہے - اس سے اجتاع کو بھی فانده پہنچتا 
0 پر قرو اج کے مسعلون کے لے روحانی طور پر آباده پوتا ے بگر اس 
رخ ی برائیون مس شر کت نہی کرتا ۔ 
احتاعی مسئلوں ہیں مداخلت × کرۓغ کے چا و تو ده 
کہ اجتاعی مسئلود میں راپتای ی واحد ذمہم داری اس زیات میں ما ۹1 
تھی ۔ شاعردری دون > تت ور وا کک لیر کی 
پوس کو مٹاۓ میں بہت کم کامیاب پوتا ربا سے اہل :ذین۔اور ابل طریقت 
ی کوششوں سے نی اقوام مسلان تو ہو جاتی ربی لیکن مل وحدت اور سیاسی 
اتحاد کا حذبه بار بار کمزور ہو جاتا ربا س عالم اسلام کے ختلف حصبون میں 
سیلانوں کو میں سلع طافقوق 032 اوق ال قزر اس و نب 
تھا اور ایک مسام قوم کی آزمائش میں دوسری سیلم قوم شاد و نادر ہی شریکر 
غم ہوئی - 
غرض یه کم اس لی کی ااه تقو وا ما کی 
اس صورت میں شعرا کے لے یہ کیسی عکن تھا که وه کسی ہوہوم اجتاعی 
بقصد کے لیے کچھ کہتے . خصوصاً چبکه ہت سی صورتون میں ایک سبلم طاقت ۰ 
دوسری سوام طاقت کے خلاف برسربیکار رپبی تھی سس این لیے کسی حصوصی 
اجتاعی مقصد کے جات عموبی اور عالمگیر انسانی دکھ درد کا تدذکره (وه بھی 
فرد کے جذبوں تک عدود) ہوتا رہا د یا ے بہ ے سیاسی انقلابات کے ساۓ مخ 
جو عمومی تہاہپی آئی ربی اس کے اثرات و نتا پر اظمار خیال بوتا ریا کے اور 
ات ؤٹوجوموست یک 
سیاسی ےج یقینی. ۓ » م باق عالم/ اور« مه مهری» زوزکار 1ک قوش 
ثبت کر دے تھے - ذرا غور کیجیے ؛ اج عفاریون کی حکویت سے تو کل 
سامانیوب کی ۔ آج غزنویون کا دور ے تو کل غوریود کا - جو کل تک صاب 
تاج و تخت تھے آج وه گداے شبر ہیں - کل جن کی ایک ایک بات پر درست 
اور جا کے غلغلے بلند ہوے تھے ء وه آج خون کے آنسو رو رے ہیں ۔ امیر خسرو 
کو دیکھے کم و بیش تن چار خاندانون کے مداح اور قصیدہ گو رے » اور 
فارسی شاعری کے تذکروں میں صدہا شعرا ایسےملیں کے جنهون 2 اہی عمر میں 
ے شار انتلابات دیکھے ء اور ابھی ایک سے مانوس نہ جات ا » وه نظام 
درہم برہم ہ وکیا E‏ متاثر یسا ہے 1 ۵9 ۶ 


٦‏ تن ا 


۳ 


ایی کہتہ رباط را کہ عالم تام است 
آرام گر ابلق صمح و شام است 
بڑمے است گی واماندة صد حمشید است 
قصر_و اس ت که تکیں گم صد ہہرام است 
خیام کو دلیا کے ذره ذره میں انساق خون:» گوشث پوست اور بذیان 
مر او می یر 3 مہ بر پر کوقے :ہیں نکژود عظمتی مدفون نظر 
فک تا 


خاک کہ بزیر پای هر حیواۓ است 
زلف ضنعے و عارض جالاۓ است 
هر خشت کہ بر کنگرۂ ایوااۓ است 
انکشت وژیر م و سر سلطا ے است 
هرحال ان ے درم سیاسی تبدیلیون نے قتاعت اور ترک" دلیا کے خیالات 
که تتوبت دی - اس ے علاوه بادشاپی کو درد سر اور تکلیف لاحاصل قرار 
دی مان وا یا اور ترک تعلقات کا شدید میلان پیدا بو گیا - مال اور سربا د 
کے متعلق خالقت کا جذبه بیدا ہوا اور اس کا حصول وبال جان خیال کیا جحاۓ 
نک - قاری (+ اردو) کے شاعرون ۓ اس مضمون کو کی طریقوں سے باندها 
جه » ما 
منعم 0 ا دوران پیشتر دارد خطر 


- کشی پر باز از طوفان دریا بشکند 


١‏ - ترک دنیا کے معامار میں بھی » جدید عبد کے نقادون ۓ بژٍی غلط تبمی 
پهیلای. سے > اور یہ تأثر دیا ے کہ پارسه شاعر اور ہارے صوق بیکاری 
2-4 رے - یہ مغالطه ے - ابل طریقت کا واحد مطالبہ یہ تھا کہ لوگ 
دنیا داری ہیں پوس اور افراط دلیا پرسی و شکار نہ بود اور سرمایں و 
مال کی محبت کو اپنر اوپر اس طرح سوار نہ کر لس کہ شر افت ؛ بمدردیر 
و 3 ادا کا اجام عم پو اچم جباد ساری قوم.اس چنون. 
دنیا رستی میں ہوجااے وہاں اعتدال اور ضبطر نفس کی تعلیم کے سوا چاره 
کیا ے۔ ہارے ملک میں جب سے یہ تعلم ترک ہوئی ؛ زربرستی ۰ خود غرضی 
اور اقتدار پرستی کیا کیا کل کھلا رای ے اور سمجه میں نہیں آتا کہ اس 
ختم کسن طرح کیا جاۓۓے - صوق شاعر عبت سے (قہ که تشدد ہے) اس 
رک اج بھی کسی ایسے ہی نسخے سے یہ عارضه دور ہو 


: ۰7 
۳ اد‎ ٤ 


e 


ا“ 


مرن 


مال کی کثرت باعث ازدیاد ملال ہوق ے : 
۱ بود ملال قدار مال هر کس را 
بقدر روغن خود هر چراغ می سورد (صالب) 
سے وا درد سر و ی ہک * 
پادشاهان را میسر ٹیست بر بالای تحت 
آن بزرق ۱ کہ در گہوارہکودک میکند (صائب) 
ابن یمین کے سام اخلاق قصیدے » سعدی کے پند و تصام » کال اسمعیل 
کی ساری دوعظت ای الک کک وال و ده چمم ی کہ سلطنتوب کے 
کاروبار سے الگ ربنم ہی میں آرام ے ۔ غالبا اس بات پر زور دیئے کی ضرورت 
نہ پورگ کہ سلطنت اور بادشاپی کے خلاف یہ جدبه عض اس وجه سے پیدا ہوا 
کہ احساس درد رکھتے والن لف کے نزدیک سیاسیات » اخلاص اور دیانتداری 
کا مشغله نہ ربا تھا - ملک داری کا سارا نظریہ غاط اصول پر چل ربا تھا ۔ شخصی 
سلطنتیں جمہوری احساض ک پرورش کی سخت مالف تهی اور لوگ ابهی تک 
جمہور کی طاقت سے آشنا نب ہوۓ تھے ۔ شاعر سمجھتے تھے که جو کچھ ہو 
ربا ے غلط ہو ربا - لیکن کچھ تو ان کی فطرت خصوصی احتجاج سے ثامانوس 
تھی اور کچھ یم کہ انھیں ان اساضص اور خرابیوں کا عر نز کیب" نفس ؛ کچھ 
علاج نظر نہ آتا تھا ۔ 
سلطنت بغداد پارہ پاره ہو کی لیکن سعدی کے قصیدے > بار ”کھلے 
احتجاج کی کوئی شکل ظہور میں نہ آئی - منگولوں کا سیلاب اٹھا لیکن اس 
حاد 2 کے اسباب پر خصوص احتجاج تہ نوا - حلال الدین چد خوارزم شاه 2 
منگولون کی بڑھت و2 لاب کا نقابله کیا لیکن | کیلا چنا کیا ی ہوا - 
بندوستان کے سلاطین نے ویاده ہے ژیاده کا کت ضرف ابی سرحدول ی حناظت 
ی ۔ فقط 
سعدی 2 انکیانو وغره کو لصیحت کے ضمن میں مظلوموں اور بیکسون 
کی دلجوق کرۓ ک تلقن ک لیکن کوی اجتاعمی ورت اختیار نہ ی - تاہم ان 
خاموشیون کے اندر » اجتاعی مستاون کے متعاق واضح آواز بھی کبی کہیں 
سنائی دیتی سے :انوری ے شاه پرستی کے اش دور میں جو کچھ کا اس کا لہج 
اج کل کا سار ۱ 
زاو ترائرہ اوک مات کسر ۳ ۳ 
لعل ۳ یاقوتِ ستاعش شون ایتام_ OE‏ ج 2 ۱ 7 


۴ ٩ 
ے - فارسی کے صوق شاعرون کے علاوه ان شاغروں 2 بھی ء جو رسماً صوق‎ 
نہیں » اخلاقیات کا ایک نظام تجویز کیا ہے ۔ چنانچه سنانی » عطار اور رومی ؛‎ 
سحایی » اوحدی وغره کے علاوه تلامی ۰ ابن مین ؛ سعدی اور عافظ الوری ؛‎ 
خاقانی » کال اساعیل اور خسرو اور بہت بعد میں سائب وغره 2 اخلاق ک‎ 
- ایک خاص نمج سے ہمیں آشتا کیا ے‎ 


اس موقم پر فارسی شاعرود‌ی اخلاقیات کا جمل سا خا ګہ ے جا نہ ہوکا ۔ 
فارسی شاعری کی اخلاقیات ہیں خدا سے حبت کے بعد انسانی محبتگو اولین 
درجم حاصل ے - اس کے بعد السان ی خدمت کو پھر مال و دولت 
سے ے نیازی کو - کیونکه دولت ک عبت تمام انفرادی اور اجتاعی بیاریون 


کج 


لم دی ہے جس سے قوم میں .ہے کاری‌اور سم عملی بیدا ہوق ہے ۔ لیکن 


‫" 


یہ خیال غلط فہمی پر ہنی ے ۔ یہ یاد رے کہ ارسی شاعری کے عروج کا 
٠‏ قوم کے عروج کا زمانہ تھا ۔ اس میں لوگوق کا عام زجحان دربارداری اور 
ملازسترشاہی کی جانب تھا جس میں کامیابی کے لیے ہر قسم کے قبائح و مفاسد میں 
سے جنر کی تلقن ی ےچ ۔ سچ یہ ے کہ قوم کو اس زماے میں قناعت کی طرف 
بلانا پا کیرک اخلاق کی طرف بلاۓ کے مترادف تھا - اسی طرح توکل ھی وه 


چیز ہیں جو سمجھی جای ے ۔ یم در اصل خداوند تعال پر اعتاد اور پهر اپی 


لوگوں کو توکل اور قناعت کی تلقین کی اور اس میں کو برائی لہ تھی : 
بای ارباب توکل بر می کردد از محر 
خضر این واد ی کجا محتاج کشتی یا پل است (سالک) 
اسی کے ساتھ ساته گمنامی اور عزات ک تعلم دی کی اور کسی 


پر وب دور سیاست میں جس میں ؛ غلیه و برتری حاصل کرۓ یا اپنے آپ کو 
مایان کررۓ کر لیے غیراخلاق وسائل ضروری ہو جائیں » اس ے بہتر کیا سبق 


نیست از سیل گران سنگ حوادث خظرم 
خانه در کوچم'ٴ گمنا ا دارم 


TA 


نبلیری کے نزدیک نا کامی کوشش ی کمی کا نام سپ 
مگو که رفم و قسمت لبود در یام 
که نارسیدن سالک شان_م طلبی ایت 
عرف کے نزدیک راستم ی درازی الم طلب نہیں ون چاہے : 
پان سعی مکسل اہر کار ہے ہا است 
ره رو ملول اگر نشود ره دراز لیست 
کلم کے خیال میں زندی کے لیر پنکامم؛ سو ا 
حخحوردہ پیچش و تاه بام دل لرسی 
ر برشته ےتاب حا سای 
سائب کے خیال میں مقصود کا ها پیشنہ* فولاد سے حاصل ہوتا ے : 
دامن دولت باآسانی می آید بدست 
این ها از بیضه" فولاد ہی آید برون 
ی کو الرچه شیر مادر مل ہی جاتا ے لیکن کوشش اه بھی کرن ہی 


چون شر مادر است مہیا اگرچه وزق 
این جہد و کوشش تو بجاۓ مکیدن‌است (صائب) 
ترق کے لیے حر کت » سفر اور تکلیف اٹھاۓ کی ضرورت ہوتی ے ۔ پانی اگر 
تر چا تو ہم ہو جاتا ے ؛ 
پا کیڑہ تر از آب نباشد چیڑے 
لیکن حو "گند مقام گندیدہ شود )؟) 
ابش مدڈ آپ کا اصول کلید کامیای ے * 
زود می آمد بسر دوران آن کوتاه بر 
کزفروغعاریت چون ماه می ‌بالد ویش (صائب) 
حو آدمی آوروں پر تکیں کر تا ے ا کام رہتا نے ۱ 
دست بگرفتمٴ لوق بجاۓ نرسد 
آفند آنکس کہ بہ ابداد کسے برخیزد ‏ (آصفخان جعفر) 
طاب مس ایک لدت ے اور طالب ؛ مقصود پا کر بھی کار نہیں یٹھتا ٠‏ 
هلاک همت آن تشنہ ام بوادي عشق 
ور یا ر به چشمہ رسد حمل ہر سراب کند 
ابل ہمت اپنی ہی قوتِ بازو سے جیتے ہیں : 
اهل همت را نباشد لکیہ پر بازوی ˆ یس 
خیم" افلاک ے چوب وطناب امتاده ات (ملى سربندی) 
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صداقت تنگدستی کی وجب ہے ے اعتبار ہو جاق ے : 
راستی از تنگدستی می شود ے اعتیار 
راسی برحا اند تم چون ے پر شود 
پیدل کے خیال میں ناداری سے بر سردار ہونا هیچ + 
کسے میاد اسر شکنجه" افلاس 
کہ آدمی بسر دار بمب ز ناداری 
جب تک روپیه موجود پوتا ے سب لوگ مدح خوان بوه ہیں - روپیہ 
موجود نہ ہو تو مدح خواد سب بهاگ جاے ہیں : 
هزاران همچو بلیل . مدح خوانند 
چو کل تا در کفت مشت زره هست (انر) 
اس کے علاوه فروتی » انکسار ء عام ہمدردی اور خلوص وخره فارسی 
ابی ؛ کے عام ا ہیں جن کا مطالعہ کرد کے لے 'شعرالعجم؟ اور دوسری 
ں عام تہصرے کے بعد یہ عرض کرنا ضروری معلوم ہوتا ے کہ فارسی 
شاعر ستقبل کے لیے پیغام حاصل کرےۓ کے لے نی تعہبر و تفس کی 
ضرورت ج ۔ پلا خوفر اعتراض یہ دعوعل کیا حا سکتا ے. کہ قلب انسانی میں 
تسلی اور اطمینان کی شمع روشن کرتۓ کے لے فارسی شاعری سے استفاده کیا 
سحتا ے ۔ وه شاعری جس کک نصب العین روحانی ہو اور جو دنیا مس 
اص اور صادق انسانوں کی سوسائٹی بنانا جانتی بو اور جس کے سامتر موت 
ایک پر زندق کے لیے خوش ا در وازه ہو ء اس کا مطالعی موحوده اور آئندہ 
نسلون کے لیے بالیقن مژده امید بن سکتا ے - افسوس ے کہ قدیم طرز سیاست 
ے مشرق میں اس شاعری سے خاطر خواه نتاخ پیدا نہیں پو.ه دے - اور اجه 
ں لوگون ی نظر میں یہ فرار ی شاعری ے جس > لکه‌نر والون 2 
سسایل و مشکلات انسانی کے ببادرانه حل سے اعراض کیا ے لیکن اس کے اندر 
گزشته هزارها سال کے جرب" انسانی کا جو فلسفیانه نچوڑ ے وه آج بھی ایک 
زبردست کاچرل تریاق بن سکتا ے - اس سے اب بھی انسانی سمرت کی تعمبر اور 
نکمیل کا کام لیا جا سکتا چ فارسی شاعری انی موجوده ے قدری ے پیش نظر 
پکار پکار کر کہہ رہی ے 
لم ان رت از قحط خریدار از با افم 
هان خورشیه ابام ۱ ر در زیر پا 


۶ ۱ کی ۰ 


مین نۓ فارسی شاعری کے اس قبط 2 سے جدید دورک ارال 5 ماع ۱ 
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فارسی شاعری میں خلوص و صداقت 


تنقید_ عالیں کے بغربی اصولون کے عام ہو جاۓ کے بعد مشرق زبانوں کے 
علوم و ادبیات کے ستعلق ملک میں وسیع غلط فہمیاں پیدا ہوگئیں ۔ اب تک 
ادبیات کو ہم جس معیار سے پرکھتے تھے وه مذاق عامه کے تبدیل ہو جاۓ کی 
وجه ے بہت حد تک ساقط الاعتبار ہو گیا ے - اور بباری یونیورستیون اور 
رسکامون سے جو طلبہ تعلیم با کر نکل ری ہیں ؛ اپنے علوم و ادبیات میں انهی 
خصایص و امتبازات کو دیکھنا چاہتے ہیں جن ہے یورپ کے عاوم و فدون انهی 
لبریز نظر آے ہیں ۔ 


فارسی شاعری کے موجه عون : 


ادھر مصیبت یہ ے که ہارے پان فارسی 1895168 کے جو مود راغ ہیں 
اور جنھیں اس شاعری کے عاننده عونون کے طور پر پیش کیا جاتا رے وه تام تر 
قدع او ر مشرق مداق کک مطابق ہیں جس ہے جدید اد ذوق ی تشفی نہیں ہوتی ۔ 
نتیجه یہ کہ باره ""نوواردان بساط ادب“ بلا تحقیق اس خیال میں مبتاد بو 
جانۓے پین که مام سشرق ادبیات و علوم آن محامسن سے عاری ہیں جو ادبیات یورپ 
کا طر e‏ ے بوه ہیں ۔ 


دوسرا سیب پارا قدع مداق سے ئل و نت 
کے بقالم" دوم کا مطالعه کیجیے ۔ اس میں شعر کی ماپیت اور شعرا کے فرائض سے 
حث کی کی ے مگر اس کر پذه کر یه حسوس ہوتا ہے که پارا یم تقاد 
شاعری کے لیے سچے جذدے کی ضرورت سے ے نیاز ے - اس اس سے بھی غرض 
نہیں که شاع ر کا منصب کیا ے ؟ نہ یہ احساس ے که شاعری کا تعلق دماغ 
سے کہیں زیادہ دل سے ےا - 
- نظامی عروضی سمرقندی عر سار م بیان کو پڑھ کر یہ اندازہ تو ہوتا ے 

. ۲ ون وت 


ہے اد 


۳ 


"چمهار مقاله" اور تقد شعر : 

بصنتف ”'چہار مقالہ“ ی اس را سے بھی شمرت کو نقصان مهنچا - ''ہماری 

شاغزی بادشاہوں اور ا.برود کے بقاے نام کے لیے وتف اور اس کا تعلق 

توق ھا اور ھی احساسات کے اظمار سے زیاده لفظی عنم تگری ہے کے - 

ان وجوه سے فازسی شاعری کے اصلی ےاسن نظروں کے سامنے نہیں آ سکے۔ 
خصوصا لہ مغااطہ بڑا شدید ے کہ فارسی شاعری مصنوعی ے اور اس میں شاعر 
کا خاوص اور جڈے کی سچانی مفقود ے ۔ 

اش ضروزت کے پیش نظر میں ے کوشش ک ے کہ ”فارسی شاعری می 
خلوض اور صداقت“' کے موضوع پر کچھ لکھوں ۔ کیونکه شعر ایران کو 
”قد _ پارس ' اود "شک شر | تسام کرے کے باوحود یہ خیال سہلک سے ۱× کک 
یہ سراپا تصتم اور بناوت ے اور اس ہیں قافیم و ردیف ی پا بندیون اور نیو 
و استعارآن 3 پھرنار کے سوا کچھ موجود. ہس ب اس کا قصیده بادشاہوں اور 
امیروں ق "پر میالم یه سرا ے ور اس ی غزل مس عشق و عاشتی ی وہ 
کوان یی جو شاعر ی آپ ہیی ہیں بلکہ عض خالی عشق و معاشة. ک پاتیی 
ہیں - ساری فارسی شاعری کو کل و بلبل کا افسانه ء شمع و پروانه ی سرگذشت » 
غیز سستحق مدوحین ق مدح بیجا اور موبوم عشی مجازی ی پوس ناکیود ک 
٥٠٣‏ خیال را جاناً ے اور یه بھی سمجها جاتا ‏ که اس میں جو کچھ لکها 
جع کسی دی ساس ٦‏ ارو تا نہب ن پلک اس 6٤‏ 


یه حاشي. صفحم' گذشته) 
کو بران رق ے » لیکن اس کے ساتھ ہی یہ بھی احساس بوتا ے کہ 
و مرن کر ایک ۶ کا اسلوب بیان سمجھتے ہیں » عشق و ریاضت جس 

mr‏ - وه فرماے ہیں کہ اس ی مشق کے لیے 

شعرا2 ارک مطالعہ لازبی ے اور اس کے ساتھ ہی یہ بھی ضروری ے کہ 

شاعر علم بھئ::رکھتا ہو تاکد اپنے شع میں علمی نکات کا استخال کر سکے ۔ 

۳ اسی کے اش انداز نظر ہے بڑی غاط فممیان پیدا پبوتی ہیں ۔ لیکن فارسی 

شاعری خلوص و صداقت ہے اتی عاری نہیں جتی اس قسم کے نقادون ی 

وچہ تے جو لی ۱٠‏ 


ی سح سے لتیجہ یہ نکلا کہ فصور شاءرون کا کم کے 
ود کا ز دیب ورنه پر دوسری زبان کی شاعری کی طرح فارسی شاءری 
میں بھی خلوص و صداقت موجود ے ۔ یہ اور بات ےکہ اس میں سچائی کے 

1 لہار کے طریقے اپ نے اور یہ قدرتی ے کیو نک پر ملک کے اسالیب اظہار 


طابق بوه ہیں ۔ 


۳۳ 
داروبدار عض الا و ترا کیٹ ک مت ۳ راہ ذرقرحب و آراٴش پر سے اور اس کا 
متصود علم و فضل 5 اظہار ے - 
جھے اس حقیقت کا کھلم کھلا اعمراف کرنا ہے کہ تن ارسی 
شاعری کے بنیادی تصور » اس ی ماپیت » اس کے عام رجحان اور اس ک مشہور 
روایات یک بنا پر اس کے متعلق اس خیال کا پھیل جانا قرین_ قياس ہے اونگ 
بلاشبہ اس میں ایسے آشعار اور قطعات_ نظم ق کمی مس جو شاعر کے ماحول ء اس 
کے دل ی احساسات و حدبات اور اس کے گہرے پیجان و احتجام > نتیجم نہیں - 
بایں ہمہ یہ عرض کرنا ے جا نہ ہوگا کہ باری شاعری جن ۱ 
طویل و عریضن دواوین و کلیات میں دفن ے ان میں بڑا سرمایہ ان نظمو 
بھی ہے جن میں سچائی موجود ہے مگر یہ نتیجہ وسیع مطا لیے کے بغیر حاصل 
ہیں ہو سکتا ۔ فارسی شاعری کا بالاستیعاب مطالعه کوئی معمولی اور آسان کام. 
نہیں لیکن مجھے یقین ہے کہ اکر ہم ان دفاتر وکلیات کے اوراق پر اہم نکہ 


ایں گے تو ایسی ے شار متالیں لکل آلیں گے جن سے یہ عام نیال ہے ۳ 
دو E‏ ۔ على الخصوص اگر شاعری کے مروجہ اور مشہور مونون کے 
اے ان ے شار منظومات و قطعات کو دیکھا جا ے گا جو ہر دیوان میں سوجود. 
ہیں تو فارسی شاعری اتی جهونی اور بناوٹی نہ معلوم ہوک جتتی که ممجهی 


فارسی شاعری پر خصوصی گفتگو سے پہلے ضروری معلوم ہوتا ے کہ وه 
اصولی لفتگو بھی کر لی جاۓ جس پر اس بمث کی بنیاد رکھی جا سکر ۔ 

پہلا حل طلب مسئله یم ے کہ شاعری میں صداقت س کیا مس اذ 
صداقت ہے ساد یہ سے کہ شاعر جو کچھ کے کسی سچر حذه ی ریک 
کر د - اس پم شاعر کا خلوص کہیں کے ۔ 

لیکن یہ یاد رح کے و ا مر و a‏ 

دہ کسی فوری واقعے کے تحت ہوک یا کسی واقحم" بعید ی یاد سے بو - مگر 

یہ بھی ممکن ے که یہ حریک ؛ عام الباق رونا ي وو ا ا 
متواذر (قریب و بعید) تجربوں کا نقش یا خلاصہ ہو ۔ بہرحال یہ تینوں راچان 

شامل بس - ۱ 


یہ بھی مکن ے که کسی شاعری ہیں صداقت ہو ایک نإ خلوص ١‏ 
س e‏ پوت ٠‏ عام انسانی تجربون کی روشنی میں شعر کم 
اور اس کی نظم اس کے اپنے قریب و بهید تجرے کی تحریک کا نتیجہ نم 7 د کشر 
وتات اس قسم ک نظمیں فکری روپ اختیاز کر ایی پب آور ران سی ا یر بھی 


TA 


کم پوق ا ا و ا نب موق چناچہ پم دیکهتن وی کہ 
ی سی (ناول » افسانہ اور ذراس) میں شاعر "در حدیث خود'' دوسروں 
۴ عر پات پیش کر ربا بوتا ‌ لیکن اس سے یہ لاژم نہیں آنا کہ شاعر کا کلام 
سچانی سے خالی ے . سچائی کا مهار تائیر ے ۔ اگر ایسے کلام میں تائیر ے تو 
بس سمجھ لیجے که شاعر ۓ اپنے جشه کی سچائی دوسرون کی کمانی ہج شام 
کر دی ے ؛ لہذا اس کلام مین سچانی کا عنصر بوجود ے ۔ الیکن | گر 
تائیر نہیں تو سمجه لیجیر که شاعر زبردسیی کے شعر لکه ربا ے اور کسی 
"خارجی مقصد" سے شر کے اسلوب ہے فائده اٹھا رہا ے - 
یہ ربا خاوص و صداقت کا معاملہ ۔ اب اسی کا ایک اسلوب وہ ے جسے 
ہم اصلیت (اور آج کل حقیقت بسندی) کمتر ہیں جو دراصل انگریزی زبان ک 
ایک اصطلاح (8۴31167) کا ترجہ ے اور جس کی ایک شاخ نیچرلزم 
(فطرت نکاری) بھی ے ۔ اصلیت ے ساد یہ ے که ادیب » تجربات 2 بیان میں 
خارجی جزثیات کا احاطه کرے اور عام و کال ان کوائف کو بیان کر ده جو 
حواس اور مشاہدے ق دسەرس ما پس ۔ وه ای 7 ابی ره داد ص تب رت 
اور تصورات کو مداخلت کی کم ہے کم اجازت ده ۔ نیز داخلی کیفیات کا 
۵ بھی اس طرح کرے کہ ان کے اظہار کے لیےخارجی جزئیات اور خارجی روے 
اور اعال و افعال سے کام لے ۔ 
سچائی کے اظہار کا ایک اسلوب وہ چ جسے واقبیت کہا جاتا ے ۔ یہ 
بھی اصلیت ے مگر اس میں بیان کی بنیاد حقیقی اور ٹھوس واقعات پر ہوتی 
سی بهتر اصطلاح کی عدم بک میں ۸0۱0۵11890 کہا جا 


ا ات تعریفات ک روشنی میں فارسی شاعری کا:جائرہ لیا جاسث تو ہمیں 


فان اوز شنز : 


پروفیسر لیوبولٹ لکھتے' ہیں کہ شعر انسانی احساس کے ایک ایسے 
جمیل اظہار کا نام ے جس کی تکمیل دو عناصر سے ہوتی ے ؛ اول اس تصور 
سے جو کسی چیز کو دیکه کر شاغر کے من میں پیدا ہوتا ہے ۔ دوم آس تصدیق 
جو کسی تصور سے یا محسوس حقیقت کے مشاہدے کے بعد تخیل کی مدد سے 
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۳۹ 


مؤثر اظیبار ق صورت میں پبوق ےت یوں تو کوششن اظہاز؟““ ہز فن کار کی 
غایت سے - لیکن شاعر مدب عن زیاده ذی الحض ہوتا ے : غری کر زنط سے 
معی بھی اس خبال ی تصدیق کرے بین ۔ صاحب ''سيٰاة الشعر “؟' ۓ لکها ے 
کہ شعر معنا بھی شەور کا تتیجه ے اور لفظا بھی شور نے شتی کے ٭ 
این رشیق ے بھی اسی ی طرف اشاره کیا کد وتو زا لالہ شفروا بہ» 
شعور گا تعلق قلب سے ے اور الهی قلبی احسا-ات کو حمیل شکل دیشر وال 
شاعر کهلاتا ے - وه جو کچھ حسوس کرتا تب اس کر می ا جا 
میں ایک فوری رد عمل پیدا ہوتا ج - خارجی دنیا کے واضح یا دهندل تضموز نے 
وه اپنی ایک نی تصویر بدا لیا سن - لیکن امن تصویر کے موژز ہولۓ اک لے 
سچانی ضروری ے ورنه تائیر نہ بو ی ۔ 

شاعری میں سچابی کے عنصر کو تخیل اور استعارۓ ی رنگ آمیزی ت کچھ 
نقصان نہیں پهنچتا بشرطیکه تختیل کی ونگ آمیزی ختیقت واقعی کخااف کی بو 
تیل کو کدب کا مترادف سمجونا غلط سپ یں اکر عر نیل و تاد 
کو زیادہ مؤٹر بناۓ کا ذریعه ے ؛ کاب نہیں ۔ ۱ ۱ 

تخٹیل اس قوت کا نام تج جو غیرمرنی اشیاء کو بازی نظرون کے دادتر 
کردے ۔ امی طرح کسی چیز ک تصویر الفاظ کے ذریعر کهینچ کر اما کا٥‏ 
کو ۱ 

مام علاے شعر کا رححان یہ ے که عا کات کے لیے ال کی مطابقت ؛ 
سشاہدۂ کالنات . مطالعه" فظرت اور زندی ام گہری واقفیت ی ضرورت نے بلکر 
خود تخیل که لیے بھی عموبا اس لو کو اتنا ضروری خیال کیا:گیا ہے که حن 
حقائق سے شاعر کوئی "خیالی پیغام" تیا ر کر ے اس میں ایسی کو بات له بو 
حو عاد تا حال ہو اور حقیقت اور وااعیت. ی دنیا مین پیش 21 وا ن لي بو - یی 
وجه ے که فارسی کے شعراے متأخرین ی آس شاعری کو بہت کچھ پر 
چی کہ شاءر انم خیالات کی ایسی تصو برس بناتا ے جو اس عملی اور واقعی 
دتیا ہیں موجود فا ارج نہیں ہیں - مثلا یہ شعرء ا ۳ 

1 ش ها را آشیان .مرخ آتشخواره کرد 
برف عالم سوز یعنی شمله" غوغای می ۱ 
اس بیان سے اہ واضح سب که اعلول شاعزی کے لیے کض حد تک حقیقت او 


١ے‏ 19 الشعر ١ص‏ پام 7 بی خی rs‏ الہ اوت 


ےا 


حداقت کی سخت ضرورت ے - اسی طرح شاعر کا اپنے ماحول سے متاثر ہونا بھی 
ایک قدرق بات تچ ء کیونکد شاعر جو زندی اور اس کے اسباق پر کهری نظر 
رکھتا ے وه و یں کی از و از کا دوس - پرؤفیسر لیوہولٹ 
کے ہیں که ولج بارس ٦‏ جو اپنے اپ تو "چهی کے دن کا ے فکرا شاعر“ کہتا 
سے وہ بوی زندق 2 ان قابل غور متائل سے ابش آپ کو ے نیاز نہیں کر مک 
جن سے عالم ناسوت کو مجموعی طور پر دو چار پونا پڑتا ے ۔ 

یہ صحیح ے که شاعر بعض اوقات بلکہ اکٹر اوقات خواب ق موہوم د نیا 
بساتا ے یا ہمیں اس عالم_ آب و کل ی کشمکشوں ہے چند لحے غاف لکرےۓ اور 
اطمیتان اوز راحت پہنچاۓ کے لے ایک *اجنٹٹٰ خیال؟' تیار کرتا ے جس کی سرتوں 
کے مژدۂ امید افزا سے ہم چندے غم و الام بوجوده کو بهول جاے ہیں » لیکن یہ 
مسئلم متفق علیہ ے کہ اس تصوریت اور خیالیت میں بھی جب تک حقیقت کا عنصر 
نہ ہو اس ی ام تر خوبی ضاثع بو جای ‏ ء اور ایسی شاعری ی دیواۓ 
یا کسی مدوب ی بر بی کر ره جانی ‏ ۔ وه قاری کے لے تعجب انگیز تو 
ہو سکتی ے مگر قابل, فہم نہیں ہوئی - 


شیلے اور سلنی : 


پس ان بنیادی قوانن ق روشی میں یہ کے[ ی 
خواه اش 5 پیغام انف ادی اور دای بو خواه قومی ٠‏ حاعی اور عالمگس ؛ 
اپنے احساس اور ہیجان۔ روحای کے خارخی , اظہار میں سچائی سے ے لیاز نہیں بو 
سکتا - هی وجه ے که شاعری کے خلاف جھوٹ > الزام ی تزدید سیل سے 
فطرت شناس اور سدنی جیسر شعر پرست ۓ بڑی شد و مد ہے کی ے - شیل ےکہتا 
که ے شاعری عض خیال کا نام نہیں ے بلکه شاعر کے اس تلخ تجرے کا نام 
ے جو وه رضاکرانه عالم انسائیت کی خاطر تکلیف ائها کر حاصل کرتا ے - 


“The Poet suffers, his teaching 15 forthe profit of » others. 3 


پھر کہتا ے : 


teach in ۰‏ ون “Most men learn in süffering what:‏ 
فارسی شاعری کی تختلف انواع کا اگر اس نقطہٴ نظر سے تبزیه کیا جاۓ تو 
ساری حقیقت کهل جاق ے ۔ تلف اصناف میں غزل سب ہے مقبول ے ۔ اس 


۳۸ 


کا منبع شخصی جدبه ے جس کا اظہار عام ہے خاص نہیں - مشق کر والے 
غزل کوؤ کو چھو ڑکر باق سبھی بڑے شعرا غزل میں اپنےشخصی جذے کا اظہار 
کر 2 ہیں ۔ رباعی اخلاق اور فلسفیانہ افکار کے لے خصوص ے ۔ اس کے سرماۓ 
میں بھی بهرپور صدافت نظر آقی ہے ۔ مرئید تو اصلا ‏ ہی جذبه" غم کا سچا 
اظہار ۔ لمہی نظموں میں تر کیب بند اورترجیع بند کا ءموماً اسلوب غزل کا سا ے ۔ 
مثنویات یا عاشقانہ ہی یا اخلاق » عارفانه یا رزسیی ؛ ان میں بھی سچائیاں ہی ۔ 
لے دے کے قصیدہ رہ حاتا ےج سو یہ بد نام بہت ے ۔ اس میں بلاشپه مح ے جا 
بھی ہیں - توسطلب یہ ہوا که کل شاعری میں صرف قصیدے میں کچھ ے اعتدای 
ہے ۔ باق شاعری میں کسی نس کسی نوع ی حقیقت پر جگہ ے ۔ ایسی صورت 
میں سب شاعری کو ردی کہہ دینا سخت زیادق ے ۔ 
ایک اعتراض یہ بھی ہے کہ غزل کا شاعر اپنی محبوبه کا نام لے کر غزل 
نس لکھتا مکر سوال یه چم که ام لیا کہوں ضروری ے۹ ا که 
شاعر کے معاشرے میں ام لینا معیوب تها-- ہاں اگر فارسی شاعر مغرب کر 
کسی معاشرے میں ہوتا اور نام نہ لیۃا تو ملامت کے لائق نها مگر شاعر 
دو معاشرے ق ریتوں کا پابند ہوتا سے ۔ پس غزل کے شاعر کو اس نا برمطعون 
کرنا درست نہیں ۔ 1 
ایک بڑا معیار یہ ے که فارسی کا شاعر اپنی شاعری کو عموما ضیپر کا 
عطیہ کہتا ے ۔ اس کےکلام میں دل کا حواله اس کثرت سے ے کہ اس پردماغی 
و لفظی شعبده بازی کا الزام قطعاً غلط معلوم ہوتا ے ۔ 
نظبری نیشا پوری کہتا ے : 
در کرا معنی نمی خیزد ز دل ؛ گفتار نیست 
نیست یک عارف کہ خود ساق و خود ختارنوست 
ایک دوسرے شعرمین نظیری اس پیغام کو "بیغام غیب؟ قرار دیتے ہیں : 
تو میندار کب این قصب بخود میگوم 
گوش نزدیک لم آر کہ آوازی هست 
ہی خیال "لسان الغیب؟* 2 بہت پل ادا کر دیا تها ۰ . 
بارها . گفته ام و بارد گر ہی گويم 
کہ من دلشده این ره نم به خود می پوم 
در پس آئنہ » طوطی صنم داشتہ اند ی 
مرج امتادر ازل کت کور نت 


۳۹ 


نظمری کے نویک دل اور ضمیر ؛ شاعری کی بنیادر اصلی سے : 
بغیر دل همه نقش. و BO‏ معی ست 
مین ور کہ میں گت مدعا اینحا ست 
ہندوستان کا عثقق ابوالفضل بھی شاعر یکو "ناراستی؟ کی قیود ہیں متید 
کی فک کے خالفت کرتا نج او رکم‌تا ے کہ سر جذبات حقیقت پر ہی لہ ہوں تو 
ے تائبر ہوۓ ہیں ۔ رومی فرماة ہیں ۰ 
گر بود در مایی صد نوحہ کر 
أهٴ صاحب درد را باشد اثر 
اسی خیال کو حکم سنائی نے بھی ادا کیا ہے : 
سخن کز دل برون آید نشیند لاجرم بر دل 
لاہ ی .که فارسی شاعری کا لنیادی تصور ء دل اور دول 3 الساقات 
حقیقت اور چدبات_ صادقه ی ضزورت کا پورا پورا اعتراف کرنا ے - غالبا یہ 
اسی کا نتيجه ے کہ ہم فارسی شاعری میں ء بعض مالفانه بنگام, آرائیون کر 
باوجود اور زماه کے مداق اور میلان کی آہدیلی کے باوصف غیر معمولی اثر و 
تائیر پات ہیں ۔ 
میں سطور ذیل:ہیں۔آن چند کتابون اور نظموں کا ذکر کرتا ہوں حو 
هر | 2 3 افکار اور جذبات کی آئین‌دار بی اور جن میں شاعز کے دل کی آواز 
کو رہی ہے - 
رودق : 


جب فارسیٰ شاعری کا آغاز ہوا تو ایران میں آلر سامان کا عروج تھا ۔ 
فارسی شاعری کا باوا آدم رودی اسی خاندان کا درباری شاعر تھا ۔ 

اگرچہ دنیا رودی کو بعض دوسری حیٹیتوں عم بھی جانتی ے لیکن اکر 
افرص اس کو کوئی اور خصوصیت حاصل نہ بھی پوت » تب بھی وہ انی 
اس عدج المثال نظم کے طفیل ہمیشہ زنده رہتا جس 2 نصر بن احمد سامانی کے 
دل میں اتا بیجان پیدا کیا که اس نۓ اپنے عزم_مصمتم کے برعکس اپنے ‏ رکز 
پرزور تلم جو بوجه شہرت تاج تعارف نہیں » اس کے پهلر 


تھے۔ وه ساده مگر 


ياد يار مپربان آید همی 
زیر پا چون پرنیان آید همی 


۳۳ 8 


اس لظم ی تأثیر کی پور ی کیفیت نظامی عروضی 2 اہی کتاب *'چہار مقالہ“' مس 
بیان کر دی ے - 


شاهنامه فردوسی 4 


شاپنامم" فردوسی کے ام سے کون واقف نہیں - جیسا که مستلم ے یہ عض 
ے بنیاد واقعات و حالات کا مجموعه نہیں بلکه ایرانی تهذیب و مدن کا ایک جامم 
انسائیکلوپیڈیا ے - یود تو بہت ہے شعرا 2 ززمیں مشنودال لکهی نی لیکن جو 
بقل دوام اس مثدوی اور اس کے مصتتف کو حاصل پوا» اس تک اور کونی نہیں 
پہنچ سکا - اس کا ہب ظاپر ےج - فردوسی چونکه عشق وطن میں ذوبا ہوا تھا 
اس لے جوکچھ اس ی زبان قلم پر آیا وه کیقیت اور سوز می ڈوک ار کیہ 
اسی شیفتی اور جدیم بلت نم اس کے شاهنامه" ایران کو رزمیه موی کی 
دنیا میں وه شرف شاک کوئی دوسرا اس کا پمبر ند ہو سنا ۔ بت 

نظامی گنچوی ک بزرق کے سب قائل ہیں اور ذرحقیقت «نخعسم؟» لکھ کر 
انھوں ے اپی عظمت اور بلندی کے پاچ کبهی لب گڑۓ والے مینار کھڑے کر 
لیے ہیں ۔ لیکن شاھنامہ رک مقابلے مین" ""سکندو نام“ کا جو ۔درجہ ے امن پز 
تبصره کر کی ضرورت نہیں ۔ کیونکہ فردوس یکو جو دلبستگ ایران سے تھی وه 
نظامی کوسکندر اور یونان سے نہیں ہوسکی تھی - آغا احمد علی ‏ هقفت آسمان؟' 
مس نظامی کو فردوسی پر لرجیح دی ی » اور شاید بطور فن کار نظاہی اسن 
نخر کے مستحق بھی ہوں گے » لیکن نظامی اس جوش و خروش ؛ اس قبض و 
بط ؛ اس مسرت و عم کے حدبات کو کهان سے لائی جو فردوسی کے .دل 
میں شاهناب, کا ایک ایک شعر لکهتر وقت پیدا پو_د بون >۔ 

بهر حال شاهنامه ززم کی بزم میں ایک انقلاب انگیز تصنیف نے ۔ اش لے 
کہ اس کا ایک ایک شغر ال جذبه قومی > ر اور حوشی 
رز ٰ ۱ 
نظامی : 

حکم نظامی گنجوی > جن کا سطور بالا میں ذکر ہوا » ان کے سفاخر کا سب 
سے بڑا کارناسہ ان کی پاب شنویاں ہیں جنهین خسم یا پنج مج کے نام ہے یاد کیا 
جاتا ے ۔ فارسی کے تقریبا ار بڑے شاعر_2 خمسہ کا جواب لکھر کی کو؛ 
چ ۔ چنانچہ جامی ؛ سیر علی شیر ء امیر خسرو ؛ فیضی خا 
1ر قاہلِ ذکر جلا - لیکن یہ و اقع, ے کہ نظامی تک ک 

امیر خسرو یول تو ع : ''غلغلہ درگور نظامی فگند 


۳۳۱ 


لیکن ڈرے بھی ہیں کهکجی نقد و نظر ‏ ترازو پر یہ بانگ تھی » محض لاف 
باطل ہی قرار نہ دی چا ے - فرماے ہیں : 
نظم_ نظامی بلطافت جو آدر و در او سر زس آفاق ۳۹1 
تہ ازو شد چو معانی ام خام بود ختن سوداۓ خام 
تس ا ےی ہے بڑے صاحب فن اور 
"ارنسث» موکر ۲ د تھے لیکن اس کے ساته ہی ان کا دل عشق الهی سے بھی 
منور تھا - " "محزن اسراو“ ایام جوانی کی تصنیف ے لیکن ریاضت اور تصفیه" باطن 
کا جو رنگ اس میں ملتا ے وه مصتنف کے صاحبِ حال »ول کا پتا دیعا ے - 
نظامی کی بادشا,ود اور اسروں سے زد کک کی زندی حقانیت ی ایک 
شع روشن تھی جس ی ضیاء سے ان کی ساری مثنویان مور بپی.- ان کی سب سے 
بڑی عاشقالہ مثنوی ”'شیریں خسرو » بقول مدیرمجله ”ارمغان'!“ دراصل ان کے اپنے 
عشق_ پاک ی " پر درد داستان ے جو انهی ”افاق“ نامی قبچاق کنیز سے تھا ۔ 
کنبز ا می ان کی مکوج پوئی ‏ مدیر *ارمغان»_د شمزیی خسرو» کے 
9 ( وی ری ک خودکشی ے فا کے بان کن 
جھےہیں » یہ استنباط کےا ے کم یہ در حقیقت نظامی کا اپنا نالہٴ عشق. ے' 
تو کز عبرت بدین 3 . جوم پداری مکی اقسانه خواق ” 
دزین افسانه شرط است اشک راندن کار تلخ بر شیرین فشاندن 
بحکمر آنگہ ۲ ٩‏ ادلی جو کل برباد ید روز جوانی 
سبک رو چون بت فبچاق من بود ‏ گان افقاد کو آفاق من بود 
قصائد فرخی : 
شی لی دور کے شعرا ہیں فرخی. کے بعض تصاند مهت قابل_ قدر پس ؛ 
کیونکه آن میں واقعےاور منظر کا وصف بوجبراحمن پایا جاتا ے ؛ ہا وہ تصید 
جو ”داغ گا۔“ ی تعریف میں لکھا جس کا آغاز یہ ے : 
چون بزند نیلگون بر روی بوشد مر‌غزار 
۱ × پرلیان هنت زنک انندر سر آرد کوهسار 
,ا طرح وه ا محمود کے میفر سومنات کی توصیف ے ۰ اگرچه 


مبالخی اور بیجا مداحی کے عیب سے ملوث ہیں قاہم واقعیت کا جوہر بی ار د 


ہیں ۔ ان کے کلام میں جا جا وه غم بھی ملتا ہے جو دای تجرے کا نتیجه ے - 


بپبعوٹ سعد سلان 0 "حسیات* 


مسعود سعد سلان فارسی کے چند بلند پایہ شعرا میں سے ہیں ۔ مسعود شاپان 
غرنویه ک دربار مس تھا ؛ اور حیسا کہ قاعده ے خر اور سلطان آتشِ 
سوژان بود“ یادشاه ۓ ایک دفعه اراض ہو کر اس قلعه اے مس قد کر دیا ۔ 


خداعر ۓ اس دوران مس حو نظمی اکهن ان یس 


میں درد اور تڑپ ؛ غم اور شکایت 


کر پورے پورۓ اثرات ہوجو دی اض ےی گار یی" کا 


نالم بدل چو نای من اندر حصار نای 
آرد پوای نای و مسا الہ های زار 
گردون بدرد و رخ مسا کشته بود 1 
من چون ملوک سر بفلک بر فراشتم 
| ہے نت ار نم دوه شدی ساعتر برو 
گر شمر شرزه نیستی ۱ م فضل کم‌شکر 
اے مهنر زمانه مرا پاک در نورد 
28 0 سے سے و خور 


پستی گرفت همت من زین بلند جای 
جز نالہ های زار چم ارد هوای نای 
پیوند عمر من نہ شدے نظم جانفرای 
زی زهره برده دست و ه بر هاده پای 
و ے دولت ارنہ باد شدی لحظی پم پای 
ور مار گرزه نیستی اے عقل کم گزای 
وه کو رز دل سپہر مرا نیک بر گرای 
وه آسیاۓغ حبس تم تنگ تر بسای 


هفتاد و هنت سال ز تاریخ عمر سن 
امروز بر یقین و کاء ر عمر خویش 
فبرست حال من همم تارب و پند بود 
از قصد بدسکلان وز غمز حاسدان 
لیکن بہ شکر کوشم کز طبع پاک من 


انوری ۰ 


اسی طرح انوری کا وه ۶ 
ے اپی براءعت ک‌طور پر 


شاد مبه‌دبند بدت و نا سود مند باند 
دام کہ چند رفت و نداغ کہ چند بائد 
از حبس ماند عبرت و از بند پند ماند 
جان در بلا فتاد و تن اندر گزلد باند 
چندین هزار بیت بدیم بلند باند 


بيده بھی نہایت "پرخلوص اور "پرجو ن ہے چو اس 
ر اکها تھا - واقعہ یہ ہواکہ فتوی (ایک شاعر) کۓ سوزنی 
کی فرمایش ہے بلخ کی ہجو نکهکر انوری ی طرف 


نسوب کردی جس ہے اہل بل 


نہایت برہم ہوۓ اور اوڑھنی اڑھا کر گلی کوچوں میں اس کی رسوائی کی یر 
قاضی حمید الدین مصّنفِ "مقاسات حمیدی“ کی بفارش سے چھٹکارا پایا - ائورءِ 
ے اس ہجو سے انکار اکن ہوے 2 ایک قصیده لکها جس مین سارت وا د 


ار طرح بیان کی کہ اس کے دل کی آواز "پر تاثیر فریاد ب ن کی -: ۴ 


rr 


ای مسلانان فغان از دود چرخ چنبری 
وز نفاق ماه و قصد تیر و قید مشتری 
انوری ے آخری عمر میں مدح » ہجو اور غزل ے کناره کشی کر ی اور 
اس سلسلے میں ایک ثظم لکھی جس کا ایک شعر یہ ے ۰ 
باز گر شاعر نم باشد هیچ نقصان ناوقند 
در نظام عالم از روئ رد گر بنگری 
دہ نظم بھی سچائی سے محمور ‏ - 
جس زماه میں تاتاریون 2 ساطان سنجر کو گرفتار کر لیا اور بلک مس 
بدامی پهیل کی اس موقم پر اوری ۓ جمبور کی فرمایش ۓ ایک قصیده لکها 
جس میں خراسان کے ساره واقعات دردنا ک پراۓ میں درح کیے - اس کے مهار 
چند اشعار یہ ہیں : 
بر سمرقند | گر بگدری ام باد سحر ام" اپل خراسان ہیں خاقان بر 
تام" مطلع او رڅ تن و آفت جان لام مقطع او درد دل و سوز جگر 
نامه بر رقش آه .شبیدان پیا ' ۰" نامه" درشکش خون شبیدانمضمر 
یه قضیده "اشک خراسان* کبااتا ے اور فازسی شابکارون مین شامل > ۔ 
انوری کا وہ ثصیده بھی صدانتون کا ترجان-چ جو یوں شروع پوتا ے : 
اکر اٹول حال جهانیان نم قضا ست 
چرا مجاری اخوال برخلاف رضا ست 


٠ خاقانی‎ 

خاقانی بھی قصیدے کا امام سمجها جاتا ے - اس کبهت ہے اخلاق قصیدے 

دلنتی ہیں اور صداقت عم پر - مثلا وه جس کا هلا شعر یہ ے ۰ 

: دل من پر تعلم است و من طفل د پستا نش (الخ) 

کہتے ہیں کہ ایک داعم غاقای اپنے ممدوح شروال شاه کے دربار سے ناراض 
ہو کر ساطان سنجر کے دربار مین جانا چاپتا تها لیکن شزوان شاه خاقانی کو 
چھوڑنا نہ چاہٹا ‏ تھا - خاقانی پھر بھی نکل کهژا ہوا لیکن جب تبریز هنچا تو 
۹ تم رر کر لیا گیا اور تافرنای "کے جرم میں کچھ مدت قید 
ربا ۔ اس دوران میں آس عم جو قضائد لکهر وه بھی "حبسیات؟» کہلاۓ ہیں ۔ 
ان میں بھی تنہائی اور حبص کے درد و کلفت کی شلش موجود لے - ایک قصیدے 
کا پیا یھ چ ٰ ٰ 
کر کاو ےس کب سے رو ملک نژرو ثر اعت از خط ترسا 
۷ ارد پیل واننت - آسا 


س خی "FT n‏ سی آھ 


ااا 


ایک دوسا ی بھی بہت شہرت رکھتا ج اور اس کے تتتم میں بهت ہے 
شرا ۓ طبم آزمانی ی ے ۔ مهللا شعر ۵ ج , 


صبح دم چون کلم بندد آو دود آسای من 

چول شفق در خون نشیند چشم خون پالای من 
خاقانی کا یہ قصیده بھی درد ی تفسیر ے 

راحت از راه دل چکان برخاست 

نتسے۔ درمیان میائجی بود 

مایم" بانده بود و ہم 3 شد 

چار دیوار خاله روزن شد 


کہ دل ا کنون ز بند جان برخاست 
آن بیانبی هم از میان براضت 
در ہمہ عالمم نشان برخاست 


بام من نیست آستان: برخاست 
8 غرم ۵ ودره - 


خرابه مدائن ۰ 


خاقافی کا وه قصیده جو ”'خراہںٴ مدائن 


1 " که ام سے مشہور: ے » جذبات 


کے پاس سے اس کا گذر پوا- اس موقع پر اس:-2 ایک 


نڈروں 


باب سے ان کیا کو ہوا وطن پرستانه قصیدہ لکھا 
جو دہ صرت قدع زمات میں زبال زدرخاص و عام ربا بلک دور جدید کے بهت سر شعرا 


ے بھی اس کے تی میں قصائد لکھے ہیں + اس کے چند اثعار یہ ہیں : 
ھان اے دل عبرت بین از دیدہ نظرکن هان 
ایوان مدائن را ئینه" عبرت دان 


-.ٰ 


ره ر ره دجله مزل به مبائن کن 
ور دیده دوم دجله بر خاک مدائن ران 
خود دجله کان گرید صل دحلہٴ حون گوق 
کز گرمی خونابش. آتشی چکد از مزکان 
1 کہ بزبان اشک آواز ده ,ایوان: را 
نا بو کہ بگوش دل پاسخ شنوی ز ایوان 
دندالی ہر قصرے پند ی دهدت نو نو 


پندر ہر دندانه بشنو ز بن دندان 
خاقانی تی ''نحفة العراقین" کے بہت ہے اجزا ایسے ہیں جو باحول نے بتاثر 


ہوکر لکھے گئے ہیں ۔ 


یی OE‏ 1 ۔ نے 


۵ 
سعدی ۽ 
سعدی شمرازی کسی تعارف کے تاج نہیں ۔ آنهود 2 اہی عمرکا برش‌حصبه 
منازل عشق و سلوک مس ہیں کیا - ان ق '”گلستان' اور "بوستان" دونون قبول عام 
اور تاثیر ی سند لے چکی ہیں - ال ی غزلیات میں درد اور خلوص کا رنگ غالب 
ے ۔ جوانی اور پیری کی غزلیات کو الگ ال گ کیا جا سکتا ے ۔ چنانچه لہجے ہی 
سے اض 'کا انداژه ہو جاتا ے - ان ی غزل آپ بیٹی معلوم ہوتی ے اور ہر پر شعر 
سچے جذبات کا آئینہ ے ۔ جس غزلکا سطلع یا مصرع اول درج ے ء ساد کے 
باوچود خون دل کا سرقع ج : 
سزق سیعینا ‏ بصحرا می روی (الخ) 
سعدی کے اس شعر میں کتی سچائی + : 
می روی و گریہ می آید سن 
ساری غرّل میں هی کیف سے ۔ 
مرئیم" بخداد : 
حلافت عباسیه کا ژوال عالم اسلام کے لیر قیاست صغریٰ سے کم نہیں تھا ۔ 
سعدی ے اس حادنه غظیم پر عم انکیز مرئیه لکها جس کا ایک ایک مصرع درد 
ہے کی می نیڈ 
ان وا حق بوڈ گر خون ارت 
بر زوال ملک سمتعصم امیرالمومنین 


نت 
سعدی کے قصائد میں پند و موعظت » حٹریت اورحق پرسی پائی جاق ۔ 

سعدی کے کلام میں حکبت بھی ہے ؛ » موعظت بھی اور جدبات بھی ۔ ال یس 
تصسنع نہیں بھی نہیں چ ۔ 


رومی ٢‏ ا 
رومی عشق_ حقیقی میں ڈوے ہوۓ ہیں ۔ کلام میں بھی انتہائی سوز سے - 
حکت و قلسفہ کے علاوه جذبر باطن کے شعار ان کے کلام سے اٹھ ره ہیں - 
انهون ۓ شاعری کی ۓے مگر حسن بیان کے ا e E‏ 
ے تکاف کہا ا ا کس ا مهس تاثر ے - قواعد شعری 
ار ار بارے میں هتم ہیں 


گویدم ستدیش جز دیدار من 


۳۹ 
دیباچه مثنوی : 
مثنوی کا افتتاح جس‌آتشی اور حزیں نوا سے کیا ے. اسکی نظبر فارسی شاعری 


میں کم ملل کی - قرها2 ہیں : 


کے لیستال تا هس لس ال ۵ اند و و زن تالیده اند 
سیند خواهم شرحه شرحب از فراق تا بکوی شرح درد افتیاق 


هر کس کو دور ماند از اصل خویش بار جوید روزکار وصل .خویش 
من ہر جمعیتش الا شدم حفت خوشحالان و بدحالان" شدم 
غزلیات بولانا روم ( = دیوان, شمس تبریز) سے بھی هی چنگاریاں نکل ربی 
بس ۔ ہے ت کی و ے ساغتق غزل میں بھی پادسٹورو رح ۔ لیکن قاری ان ق زباد سے 
ے یاز غزل کے سوز میں عو ہو جاتا ے - : 
حافظ اور خیام کو دنیاے شاعری میں بلند رتبہ حاصل ے ۔ ان کا کلام 
سچے جدبات وحقائق سے لہریز ے ۔ حافظ کا کلام حسن بیان اور صداقت جذبات 
کا جموعہ ہے ۔ غیام کے یہاں قدرام تشکیک پا جاق ے - عاط ی ا اثبای 
سے - مہرحال دولول سچے شاعر تھے - 
شعر و شاعری کی مدمت میں ظہیر کا ایک قطعہ ے : 
گمینہ مایم" من شاعریست خود بنگر کی تا کی 


شیدم زدست او بیداد 
یہ پیش ہر که ازو یاد ہی کم طرفر. . ی کند ہن ازان تا تواند ازمن یاد 
ز شعر جنس غزل بهعر است آن ہم نیست بضاعت که توان ساختن بر آن بنیاد 
برین بسنده کن از حال سدح هیچ برس کہ شرح درد دل آن می‌تو اغ راد . 
گے کہ ازو بشگفد مرا اینست که بنده خوانم خودرا و سرو را آزاد 
7 لقب کم آشفته زنق را حور کے خطاب کم مست سفله" را راد 
موز دا کار ثار شان کردم که هیچ کس شبمم در کنار من ننم‌اد 
هزار بیت بکنم کہ آب ازان کہ جز ز دیده د گر آج از کسےنکشاد 
کال الدین اسععیل ۓ بھی شاعرود کے اطاط اور تسفل پر ایک قطمۂ 
لکها تھا جس کا پہلا شعر یہ سے : 
په چشم عقل لظر سی کم مین و يسار ز شاعری پر اندر حہان ندیدم غار 
ارا ندین اومانی لکھتے ہیں - پہلا شعر درج کیا جاتا ج (پورا قطعی 
رلك شعر الج“ ست چ) : 
یا رب این قاعدۂ شعر به کے که نہاد نیک جح شعرا خير دو یب ا 
ان کےعلاوہ سولانا جامی ود ١ E ae‏ حتسم دشي ا ا 


فاسی شناعری پر ہہت کچھ لکها گیا ے - لیکن ابهی لک الین شاءعری» 

3 بارے مین کچھ زیاده عت بش پونی - اس لے ضرورت محسوّض ہوئی کہ اس 
اجالی سی نظر ڈا یف جاۓ اوز دکهایا جا ۓ کہ مثالیه شاعری کیا ے ؟ اس 

ۓ فاوسی شاعری پ ا ال ۴ اور تم پگ اس شاعری ‏ انسائی 


کن اور مشاھدے سے کیا تعلق ے ؟ اگرچہ شعرالعجم وغضرہ میں ای مضمون پر 


بعض اشارات ملتے ہیں » لیکن اس "پرلطف نوع سخن کے متعلق کسی قدر مزید 

اا کی گنجایش ے ۰ 
صند شال می توان سخن از زلف یار گفت 
در بند آن مباش کم مضمون مانده است 

مثالیم شاعری کا دارو مدار ثیل پر ے - وه اس طرح کہ شاعر ایک مصرع 
میں دعوعل کرتا ے » کسی حقیقت کا ذ کر کرتا, چ اور دوسرے مصرعر میں 
اس کے تع حقیقت کا ذ کر بطور دلیل یا بغرض تائید 
کرتا > ے اسطادم مین کال بت تو کت ہو کی جاے تو یہ 
کی ایک 5 ی تشبیه بوق ے ۔ البته طریق کار اور جزئیات میں دونوں میں 
فرق ے - فرق یہ ے که تشبیم مفرد اجزا ی دوسری مقرد ایا پت ظاہر 
کت کا نام ے۔اس کے برعکس ممٹیل ارک پور ے واقعے یا قق حقیقت 5 بیان ہو تا 
ے جس سے ایک دوسری ہوری حقیقت ک تائ و تاد بوچ س تشہیہ مفرد 
بالمفرد اپتی ایک حیثیت رکه ے اور ایک پورے خیال یا حقیقت یا واقعه ی 
پوری حقیقت یا پورے واقعے سے استدلال اپنا ایک رت دونوں کے 
لیے جواز موجود ے - 

بعض حضرات بثال بندی (مثالیہ شاعری) پر یہ اعتراض کر 2 ہیں کہ اس 
کا طریقر کار اصول بلاغت کے خلاف ے - وه اس طرح کہ اس ہیں مثال والا 
حصہ (چو اکثر دوسرے مصرعی میں بوتا چ) ازدیاد معنی میں کچھ حصہ نہی 
لیتا - اس لیے اسے تفصیل ے محل یا اطناب کہنا چابیر - لیکن غور کیا جا2 تو 
یس اعترض صحیح نہیں ۔ اس لیے که تشیید ی طرح ء > عثیل یا مثال بھی ایک 
هت ات تن شہیہ تی غرض بھی 2 ۱ 


FA 


۳4 


اض ثیل ی تفصیل بر ے تو یہ بھی ے عل کے یں يت اعتراض 
مات و فی وارد ہوتا ی 1 بات 


رض سو قیاسی ھی اق EEE‏ شعر ۱ تیه و آستعاره ہیں جن سشاہہتوں 
۱ . ره ۲م 2 72 ي #ی 1 کی ہیں اور خیا ی يا اغنراعی ھی 
شاعری کا مین انداز مشایمت کے ایک طویل. سلسلے کا نام ے لیکن 
" 5 عمل شُہیں سے ختلف ے اور یہ اختلاف طریتر میں 
بھی چ اور فرش و غایت میں می + طویل اور 0 لی 7 9 . کی 


اپ اوا کر ده ۳ قر کن ای ما کا میدن 

٣‏ اس اتا سم اوفات اسر کبس" زیاد و 

رفا ا ہے دوع اثباتا ‏ لي حیات حسی کر واققات 

نے انتشماد کر کا ے - ظاہر ے که امس کے :ناریا تصویری حس بهی 
0 اسلا تی - امن کا یلا نیب پنوا کہ معیل کی شاعری 
۳ ل ہوئی 1 3 « باقاعده ضتف E‏ اور مثالہ شاعری کس ای r‏ 

7 و کب قار ایک دغری کرتا تچ آور پھر اس پر 

پا ا اک ان لاو اص ۱ 


۵۰ 


کو قبول کر لیتا ے - یا مثا اس شعر میں ۰ 
بر صوق نے وجد وبال است عبادت 
بر شیشہ کہ خالی است ز مر‌سجده حرام است 
e‏ ا ا سا ۱ - لبوت اس 
5 رو ارہ صراحی جب شراب سے ہو رای تو پھر اس کو جھکایا نہیں 
حاتا - (حهکد, کو شاعر 2 سجده سے آشبیه دی ے) - یہ دلیل منطعی لحاظ سے 
تو هرستا دبس یکی ا تمثیلی ی وس ال رل بو جا ےے۔ | 
مثال بعض اوقات بطور دلیل ہی نہیں بلکه بطور تا کید دلیل بھی بوق ے ۔ 
مثا عریی کاس شعر میں : ۱ 
اس على حسد الحسود فان جرک قا نله 
فالنار ناكلا بعضع ان لمعد نا تا کله. ۱ 
حاسد کے حسد 3 ی نت و لا قرف دلیل کاق ے که خاند بالآخر 
ذلیل بو خاے کا لیکو امن کی ا اس مثال سے یکئی ےکا جس طرح ٦گ‏ 
کے پاس جلات کے لے جب اور کچھ نہیں ربتا تو وه خود اپنے ہی اجزا کو 
کھا جایا کر ے ؛ اسی طرح حاسد اوروں ی ریب کر 2 کر 2 خود ہی بریاد 
ہر جات 5 ۔ 
یہاں لازم معلوم ہوتا ے کہ تمثیل اور حسن تعلیل کا فرق بھی واض ح کیا جاے 
کیوٹکد حسن تعلیل میں بھی ایک قسم کی دلیل ہوق ے ۔ فرق یہ ےکہ تمئیل 
ہیں دلیل اور مدلول دونوں اہی ذات میں حقیقی ہوۓ ہیں - اس کے برعکس 
حسەن تعلیل میں کسی کے وجه بیان کی جاتی ے وہ دراصل اس ی وحہ 
میں ہوتی » شاع رکا عض ادعا ہوتا ے » اگرچه اس کی تہ میں بھی مشابھت کی ایک 
صورت پوتی ے . ۱ 
مثالیہ شاعری اصرف فارسی سے خصوص نہیں ۔ مثالیں انداز کے شعر عرب شعرا 
کے کلام میں بھی ملتےہیں اور فارسی کے شعراے متقدمین کہ کلام میں بھی ۔ لیکن 
اس کو ایک معین اسلوب کے طور پر مغلیه دور کے شاعروں 2 اپنایا - درحقیقت 
یہ بات فارسی شاعری ی ارتقانی ماهیت کے عبن مطابق بھی ے » کیونکه قدما ی 
شاعری ابتدا میں ساده تھی - اور اک خاقانی اور انوری ہے استعارات و ات 
و تلمیحات کے استعال می سادق کا دامن باته . سس سب دیا تھا ra‏ مشاب 
و وس کچ -. a. TES‏ ےہ 


بتأخرین کو زیاده پیش آئی نب تفصیلی تشبیه 01 طرف" توج موی - ال 5 
زیادہ رواج پندوستان بی ہوا اور متأخرین . جو چمایا جا کر ةلط آق فد 
اور ان کر و و کے کلام مس یھ 


۵ ۱ 


مثالیں شاعری میں اختراع تی وہ قباحت مهس ہونی جو خیال رید بضیون آفریں 
شاعروں کے ماد چ ۔ حسن, تعلیل میں عللت غیں حقیی ہوقِ ے لیکن مثالیہ 

مس دعوعل اور دلیل دونون حقیی پوت ہیں ۔ یہ صحیح سے که دہ دلیل منطعی 
اور تاتون ی و مولول. کے مطابق نہیں پوق ؛ مشابهی ہوتی ے ۔ شاعر دو 
حقیقتون کو بتوازی طریق سے پیش کرتا ے . ان میں رشتہ محض مشابہت کا 
ہوتا ے ۔ شعر کے دو حصے ہوے ہیں ؛ پہلے حصے میں کونی عام پا اخلاق یا 
جذباق حقیقت بیان ہوتی ے ۔ دوسرے میں زندگی کے مشاہدات اور عام عادات و 
عر بات بطور تشبیه ؛ تاکید و توثیق لاۓ جاےۓ ہیں جنھی ںکوئی چاے تو حسن تعلیل 
یا دلیل میں بھی قرار ده سکتا _چ - 

مثالیه طریقہ بالعموم اخلاق حقایق کی توضیح کے لے استعال ہوا ے لیکن 
نظیری اور بعض دوسرے شعرا ے اسے عشقیم مضامین میں بھی اختیار کیا ے - 


نظری کہتا سے ٠‏ 


از پئے آشوب ما در زلف دارد. شانہ را 


شورش زمر 1۳ شور آورد دروالي وا 


ز عاشق.می شود معشوق .را نام و نشان پیدا 


مر نیکو تیایدر تا خی باغبان پیدا 


شگوقب را به م کت جامه در گرواست 
پرهنه را سروساماں عیش باخ حاست 

بعض اپل نظر ۓ مثالیہ طریقے کو ناقص شعری طریقہ قرار دیا ے ۔ ان کا 
اعتراض یہ ے کہ شاعر کا مقصد صرف ایک ہی مصرع ہیں (یعی پہلے مصرع 
ہی میں) پورا ہو جاتا ے۔ دوسرا مصرع لہ بھی ہو تب بھی مدعا بیان ہو جاتا > 
لہذا مصرع ثانی عمویا بیکار یا زائد ہوتا ے۔۔ لیکن یپ اغراف صحرح معلوم نہیں 
ہوتا ۔ اگر پم اس انداز سے سوچنی لگے ڌو شاعری میں تشبیه کا شارا عمل ےکار 
ثایت ہو جاۓ کا - لیکن اج تک کسی ے آشبیه پر اعتراض نهس کیا - بثال گوئی 
بھی تو ایک پهیلی ہوئی تشبیه ے ۔ 

. شاید یہ اعراض اس وجه سے بھی ہو کہ مثالیه شاعری میں اکر و بیشتر 
ساده اخلاق,حقیقتیں بیان پوقی ہیں جو تار میں بہئر طریقے سے پبان ہو سک ہیں 
کیونکہ "ان میں جدباق عنصر موحود نہیں ہوتا۔۔ نصیحت یا کوئی اخلاق تلقن 
سن و ی کی موعاقی رنک کو مور بناے نے لیر ایک تصویر 

درب 2 ے کر E‏ کی وجہ سے شعر کا 


ê 


اور معلوم ے کہ تصویر آفرینی شاعری کا اہم عتصر ے ۔ 
مزا صائب مثال گو شعراء میں مناز ہیں ۰ ان کے کلام مين آیون بهی 
عشقیه مضامین کی کمی چ اور اخلاق مضامین کی کثرت ے ء اور مشالیه وت انا 
اغلافقی ےے ے اک دی اور غی ویرہ کا هی ہی حال سے ۔ اور شاید ان کی 
شاعری و تقو اسان 5 وجه بھی یہی ہے که ال شاعرون ے اخلاقیات کو ودر 
بمراك میں بیان کیا کے - فایق کے عجر و آیا: کے حق میں لکها ے : 
منرلوشت: و گن را راست می‌سازد نیاز 
نقش معکوس نکن ازسخده سی گردد درست ۱ 
نامر على سرهندی خود اعتادی ک فضیات میں لکھٹر ہیں ۰ 
اغل_ همت را لباشد کیہ بر بازوی کس 
خیم" افلاک ے چوت و طناب استاده است 
ترق در قنٹزل بوده است اتبال بندان را 
کہ ابراهیم ادهتم شدا مام از دولت افتاذق 
کلم کا خیال نے که ظالم ق عمر کوتاه بوتق ے ۔ اس کی دلیل اور مثال 
یہ ے که سیلاب بڑھتا۔ تو نهایت جوش اور قوت نے سے لیکن فوراً خم بھی ہو 
جاتا ے کیولک, طوفان ی بلاخیزی بھی لعدی ہی ہوق . : 
بر ستمگر پیشر دارد اثر تیخغ_ سم 
عمر کوتم. از تعدی می شود سیلاب را ( کلم) 
تجرے میں آیا ے کہ مور اور خود دار کسی نے استعانت کے روادار نہیں 


ہوے ۔ پیڈل اش کا یی ہبوت دل ہیں که آئینہ اہی شکست کا علاج سوسپاٹی سے 


نہیں کرتا : 


بیدل از خویشان می‌باید اعات اخواستن 
موسیاق چاره فرمای شکست شیش لیڈ 
جیسا کہ ابقی عرض کیا گیا ج ؛ صالب اور غ 
اخلای تعلم و ٹاتین کا کام لیا ے اور زندی 
حقاثق اخلاق ی تولیق کی ۓے - لیک 
مفید 7 0 زاے کے تمدن اور آس دور > انسانون ک عادات و 
بر بھی روشنی ڈالتی ے کی 
کہا جا سکتا ے ۔ کات وہ 
مضمون کے شروع میں بیان نو چکا بت که مشالید" 


۵۳ 


پر دقرق لو ذالتا ےج د پر چیز کی خصوضیات کا مطالعه کرتا ے :اس کے پر بر 
کھتا سے اور اپٹی تصویر خیال کو آرایت, کڑۓ میں اس سے کام 
ا ہے ے ری 3 ون بھی حهایت وضیع کے - اس میں شاعز کسی روک ٹوک 
ے بغیر اپتے' اشمب فکر کو دوڑاتا۔پھرتا ے۔ :وہ تمام:چیزوک کے متعلق اپنا 
سعیار 'قاتم کرتا ے۔۔ مشترک اوضاف ک"اندر ہے متضاد معانی آپیدا کرتا اور 
«تضاد اوصافت بش اهراک ثایت کرتا سے - لعتعس ےی که فارسی شاعری ۴5 
متعاق یہ غلط بات کس 2 پهیلا دی که اس میں سشاہدۂ کائنات کا یر ہت کین 
ے اور اس کا خطاب عض کل و بلبل ہے ے - دزحقیقت یہ الزام ان لوگون ن 
لکایا ے جو کل و بلبل کہ استغازے عم ے خبر بی -"انهون ے فارسی شاعری 
کے م‌غزارون یىی سیر نہیں ک اور اپنے آپ کو صرف سرسری نظاره تک ہی 
حدود رکها ‏ ۔ ورئه سچ یہ ے که فارسی زیان کا شاعر خصوصاً مثال گو شاعر 
ابی شاعری کا ی سواد ا ےۓسشاہدات ہے مهیا کرتا سے . اس میں شک 
N‏ بیان ا 2-3 اتر لن گی بات 

۱ , کٹا ے لیکن امس اس کا سشاہدات 


تعلق پس ؛ اقرا نے عص ے 
قیقر مق ندز ین 5 ماد مرف بر پتلاتا کے 


مود ت3 یزان مین" آب ریزان» يا ۶ آب' پاشان'' کا میلی لگتا ے اس دن لوک 
تیوپار سا - اب وگلاب ایک دوسرے پر پھینکتے ہیں اور ابی حوشی 

کا انامهار طرح طرح ہے کر 2 بش - ارت ایک شاعر مه اس کا-حال ایک شعر 
من بیان کر .2 ہو ه اس د لکش تقر یب کا لقش ھینچا سے : 
یرد میں آب ریزان کا تیوبار منایا جا رباع - تیال لڑکیان اس تقریب 
و رز ما اور کوچوت میں یہ اتا از ار نمو رده 


اا 
. یہ بیان ہو چکا ے کہ زا صائب مثال بندی کا ماننده شاعر ے ۔ اس بعض 
خاص مضامین و اشیا سے الس سے اور ان کے تتّبم میں ان کے مقلدین کے باد 
بھی وه تضامین ہتخیر الفاظ موجود ہیں » مثلا آئیند » آسیا » برق » بلیل ے تاکء 
حباب ء خضر » خورشید » گوہرء جر » سیلاب ء عنقا » شہنےمٴ و آفتاب ء سرو ۴ 
طفل ؛ دیوالی » قفس » کشتی » صدف » مجنون ؛ نکن وغمره - زا کر مشالییی 


ایران میں جب کوئی سے لختا ے تو یہ معلوم کرنۓ که لے که اس 
میں زلدی کے آثار کہہاں تک ہیں ؟ آئینہ اس کے ہونٹوں کے سامنے رکهثر 
ہی تا کہ جنبیش لب ہے کچھ اندازه ہو سکے ۔ محسن تادڈرم اس کا ذکر یوں 
کر ہی : 


ھا ران ديار ما بی تشخیص_ تقس 
پیش لمت گی ر ند جوں آئمنہ روص ساد :وا 
سعید اشرف مهتم ببس ۰ 
بر نفس دارند روز واپسین آئیته ,وا 
ختصرا یہ کہ فارسی شاعری کا سرسری مطالعہ بھی اس راز کو منکشف ؟ 
د رجا ے کہ شاعر جس ماحول میں بستا ے اس میں عض گل و بلبیل سے ای 
نہ بلجت کرد و پیش کے ام مشاپدات ہے کام لیتا ے اور معاشرت کا منظر 
بھی پیش کرقا جاتا چ - شاعرانه مضامین تو خیر شاعری کا موضوع. اص 
ہیں مگر ہارے شعرا ابن ے کلام میں به‌ض اوقات ایسی اصطلاحی اور فی معلومات 
بیش کرت ہیں جو ہمیں اس ن کی کتابون میں بھی دستیاب. نہیں ہوتیں ۔ 
چنا یں صرف""مصطلحات وارستہ“ سے میں ہے یہ چند اصطلاحیں شعرا کے اشعار 
سے اخد کی ہیں ۔ مثلا : 
اسلیمی خطانی (ان مصوری) م۲ برچن کری (تعمیں) . a‏ 
اقطاع (سلطنت) ے+ تصویرسایم دار (سنگ تراشی) ء ء 
ائسی » وحشثی (خطاطی : قام) ۳۹ ٹیم خاک کردن (شکار) AF‏ 
باه کلاغ (خطاطی : قلم) .مج , جامه" صورت (مصوری) ۸۵ 
بت اشرق (سکوکات) WE wr‏ 
طا ہے دوبتی (مسکوکات) ۳ 
بر ات (سلطنت) عم 


اور شمعو پروانہ ہی نہیں ے بلکہ اس چمنستان کی آپیاری کے لیے شا 


۵ ها 


شعر میں جو مثالی پس وه بڑی حد تک اسی خزاه سے حاصل کی گئی ہیں ۔ 
اس دور کے دوسرے شاعروں کے جان بھی اس قسم ی علامتیں بکثرت ملی بس ۔ 
چند مایان مثالیں ملاحظہ ہوں : 


آئینہ : 


خدا معلوم یں بغلیه تمدن کے تکلفات کا اثر مرا ی اری داجسی ج 
ہارے مثال گو شعرا ۓ آئینه اور اس ٤‏ اوصاف کے بارے میں بڑے شغف" سے 
کام لیا سے ۔ - علی تل سلجم فرماے ہیں 

لیک و بد زمانه وی کردناز دل آئینه هرچه دید فراموش می ګند 
بیدل کہتے ہیں کہ آئینه کسی کے عیب نہیں چهپاتا اور اس وصف میں وه 
صاف دل لو گون ہے مشابه ے ۰ 
راز با صاق دلان پوشیده نتوان یافتن هرچه دارد خاله" آئینه ببرون در است 
کہتے ہیں که ائینہ عکس سے بوحهل نہیں پوتا .۰ 
بار دل عاشق نشود جلوۂ دهر آئینه ز عکس خویش سنگین نشود 
سلجم ار کے متعلق یہ خیال باندهتر ہیں ۰ 
لاف از تسب مزن کہ چو آئینہ در جهان آدم نمی توان شدن از روی دیگران 
ادهر صائب کے یبال آئینے کی جلوه گری دیکهم . 
محووانبات جمبان‌دردید؛ حمران‌یکر است فارغ است‌آئینه از آمد شد الما 
شمع و چراغ : ۱ 

آئی کی طرح شمع بھی مال کو شعرا کا عبوب مضمون ے - عام شاعری میں 
کوئی شاعر ایسا تہ ہوگا جیں ۓ شعم و پروائہ کا ذکر ل ہکیا ہو لیکن مثا ل کو شعرا 
هلو اس سے بڑی حفل آرائی ی ے ۔ اسی کے ساته چراغ بھی ے جو اپنی افسردہ 
روشنی کے باوجود جاذدب توج» ے ۔ نامرا على لکھتے ہیں ۰ 

طلوع اختر دولت نصیب نأکس شد کر چراغ ب‌امداد. خس بلند شود 
صائب فرساے ہیں : 


(بقیں حاشیه صفه" گذشتہ) 
۰7٦‏ 0 بط تھے کا کر عض اہ کیا ے 
یونکہ اصل مضمون تمئیل کے متعلق ے جو سراپا مشاہدۂ واقعات پر 7 
E‏ کی ڑل چ مزا والب ہے و اباد پرواز ہیں 


بود ملال عقدار مال "هر کش را بقدر_ .رفن موہ هز جراخ می سوزد 
صائٹب دہ تلر اندهبرا کا مضمون یو باندهتر ہیں 
نره لغ ی لازم طہع ہع بلند افتاده است پای خود را چون تواند دن روشن چراغ 
صحبت U:‏ احتراز ق تلقن یوں ہوق ے ۰ 
صحیت ناحتص آتش وا بتریاد آورد آب در روغن چو می وغدد کند شیون چراغ 
سیلاب : 
سیلاب واتعی ایک وع یں اور و انگیز مشابده سے ے - اس کی ھیبت 
اور خوفناک شور و شغب 5 اندازه کچھ وہی لوگ کر سک ہے ہیں جنهان کبهن 
کوہستانی سیلاب کے دیکهن ےکا اتفاق ہوا پو ‏ اس کا جوش › اس کا سر کے یل گرنا ؛ 
اس یق خالہ براندازی 1 اس 5 کف بر دهان ہونا ؛ اس 5 پتھروں Na‏ 
اس 5 ے پروابی سے خان و مان کو بربادکر 5 الا اور اس قسم کے بیسیوں مضامین 
شاعروں ے سیلاب سے پیدا کے ہیں جن کی تفصیل تطویل کا باعث ہوک ۔ 
ان ے شار مثالوں کو » جو مثال گو شعرا کے باد ملتی .ہیں » اگر جمع کیا 
جاے اور ان سے ان شعرا ک و اندازه لگایا جاے تو بلاخوف تردید 
کہا جا سکتا ے کہ ہارے با کال شاع حقیقت ہیں فطرت > اف لقسمات انساق 
نے ماہر؛ علل وبواعث امور کی ا سے آ کہ اور مظاپر و آثار قدرت سے 
بورے پورے واقف تھے ۔ ان کے کلام میں السانی جذبات کی لطیف ہے لطیف 
نزا کتون کا احساس بھی موجود ے اور وه شعر و سخن کی دئیا میں صرف المهام 
ای سے میس بلکہ اپنے مطالعی و مشایده کے بل پر بھی جیتے تھے ۔ اٹھوں .2 
اخلاق تکات میں وه تاثیر پیدا ی جو واعظن و متلان اخلاق کے لے بھی ممکن 
نہ تھی ۔ مثالیی شاعروں کے کلام میں جا عا ہمں قوائین قدرت ۸ حقائق مسلسم ؛ 
مناظر قدرت » مظاہر طیعی » افعال و کرداز الْسائی لفسیای كيفيات ۶ تعلقات_ 
سب و نسل کی پیچیدگیاں » رضوم و راج اور معاشرت کی باتیں اس کثرت سے 
دستیاب ہوق بس که ان سے ایک روداد للب ہو سحی ے اور يه بات غلط 
نابت موی سے که فارسی شاعری عض کل و بلیل تک دود ے ۔ افسوس کہ 
آخری مثال گوؤں ے تقلید کے حدم کی وجہ سے اس خاص صنف کو تازه جّدتوں 
ہے روشناس ہوے کا موقع نم دیا ورنه یہ شاعری مشاپدات سے قریب ہوۓ کی 
بدولت ایسی روداد بن جاق جس سے اس زیا مه کے مورخ خاصی مستفید پوه اوز 
اس دور کا انسان جیی جاکی شکل سس بار ے سامت )ا جا بج رجا جا سواد 
موجود ےچ وہ بھی کم قیمی نہیں ے ۔ 
بی 0 


فارسی شاعری میں گل و گازار 


1 تہدیبی اہمیت 


یک ذرة زمیں نہیں بیکار باغ کا 
یاں جاده بھی فتیلہ ے لالم کے داغ کا (غالب) 
فارسی شاعری میں (اور اس ے تتبع مين اردو شاعری ہیں بهی) گل و بلبل 

کو جو اپمیت حاصل ے اس کی تعہیر و توجیه میں ختلف قسم کے خیالات کا اظہار 
کیا جاتا ے ۔ عام طور پر یہ سمجها حاتا سے کہ فارسی شاعری عض شمع و پروائہ ؛ 
کل و بلبل اور سرو و قمری ی داستان معاشته تک حدود ے ۔ واقعہ یہ ے کہ 
ابتدا سے اس وقت تک کل و کزار کے مضانین اس کثرت بر ہاری شاعری پر 
نہیں پوتا - غزل » قصیده اور مثنوی بلکہ ثهوس علمی مضامین تک "سلطان کل“ 
کی فربانروای نظر آتی ے اور قلمرور باغ کی وسعتیں کچھ اس طرح پهیلی بوی 
معلوم ہوق ہیں که مذہب " تصوف ؛ سیاست ؛ ریاضی اور مندسه تک اس ک ادر 
حوس پوتا ‏ - 


, ۔ اردو فارسی شاعری پر بڑے بڑے طعن ہورۓ رے ہیں ؛ اور ہم مقلدانِ افرنگ 
سوچےسمجھے بغیر انھیں قبول بھی کرۓ رے ہیں ۔ ان مطاعن میں ایک یہ ے 
که ہاری شاعری ہیں کل و بابل کے سوا رکھا ہی کیا ے ؟ یہ ہاری شاعری 
بر مت تھی مگر ہم اس تهمت کو سچ تسلم کرت رے اور اب بھی کر 
کر رے ہیں ۔ 

چناتچں میرا یہ مضمون جب پہلی سرب ''اورینٹل کالج مکزین“ میں شائع ہوا 
تو یارانر شہر عنوان ہی سے متوحش ہو کر اور کہا ۰ ''فارسی شاعری میں 
کل وکلزار ی ذیبی اہمیت“ یہ بھی بهلا کون موضوع ے جس پرکوئی شخص 
یود وقت ضام یو د 


اس طون کو سن کر میں حیران ره گیا کیونکه جهر مضمون کی وسعت و 
انیت کا علم تھا - بهرحال اعتراض ہوا ے اور شاید اب بھی ہو - تاہم 
ہیں ے اس مقالے میں کوشش کی ے که موضوع ہے متعلق گہرے 
معای و رموز اور اس کے تمدنی و عمرانی متعلقات سے بقدر امکان نتیجه خیز 
عث کروں  .-‏ 


ے ۵ 


۵ ۸ 


رف بت من هزار و سی صد شکن است 
در هر شکنے هزار و سی صد وطن است 
در هر وطئے هزار و سی صد چمن است 
در هر چم هزار و سی صد چو من است 
س چوبیتی ہیں حساب کا" ایک سوال!چ اور یود حاصل ضرب رر وت 
کرانا ے لیکن اس دماغ سوزی کے عالم میں بھی شاعر ۓ اپنے وطن یعنی اچ“ 
کو فراموش نہیں کیا ۔ ۲ 


زندی کے واقعات و مظاپر ماحول سے وابسته ہوۓے چن ۔ خواه ان ۶ 
طریقه" اظہار تصرعی اور اوضیحی بر یا اعانی و اجالی ٤‏ ماحول کی ترجای پر 
صورت میں ضردری ‏ - اس نظرے کی روشنی میں قدرق طور پر یه سوال بیدا 
ہوتا سے کہ ایرانی فطرت 2 اپنے اظہاز اور ما الضمیر ی ترجا کے لے آخر 
گل و بلبل کو ذریعه کیون بنایا ؟ وه کون سے اسباب تھے که اسلامی 
سوسانی نے یک قام عرب کے تخلستانون کی گهتی چهاود » ببولوں کے کالاون ؛ 
"عرار نجد“ کی خوشبوژن اور اقه های صبا رفتار ی تعریفون کو چهوژ کر 
بوستان و چمن ؛ لاله و کل اور نرکس و سوسن ی وصف نکاری شروع کر دی ؟ 
دنیا میں واقعات » اساب کے تابم ہوے ہیں اور ظاپر ے که اس عظم الشان 


داقے کے بھی کچھ بادی اسباب بنون گر جنک جستجو ذین,السان ی رگا رک" 
سے دلچپی ر کھنے والوں کے لے ازرس ٭روری ے ۔ 
مضامین گل کی کثرت : 
اس مضموں میں یہ ظاہر کرے کی کوشش کی کی ت که کل و 2 
تدکرہ (ملال انگیز کثرت و تکرار کے باوجود) ے مقصد و بلاوجم نہیں بلکہ 
باری زندی کے بض اہم ملوژد ی 2 1 


کے ذہن و ذوق کا تجزیہ کرنا چابیم اور یہ سمجھنا چاہے که اس ذوق_جال و حسن 

ے اپنے اظہار و تعبیر کے لیر "کل" کو کیو :لیا اس کا اندازه ٠‏ 
لکاۓ کے لیے ہمیں ادب ہے نکل کر نون لف سصوری ہ تعمسر وخ جره) پر بر 1۳9 
اقدانه نظر ڈالنی ہو کی ٠‏ 2 کات یک 


84 
مہاریہ مضامین کے متعاق اہم مسائل : 


ایک بہت بڑا سوال یہ ے کہ فارسی شاعری میں سبزه و کل کی تعریف و 
توبیف کیا ملک کے نباتاتی جغرافیے اور طبعی کوائف ہے واقعی مطابقت رکھتی 
ے ؟ مولانا شبلی ے فرمایا ے کہ ایسا ہی ے ۔ بعض دوسرے مصنف بھی اس 
کی تائید کرے ہیں مگر ہم تجزسه کے بغیر اس کی قائید نہیں کر سکتے . 

انگریزی شاعری میں پھول : ٰ 


انگریزی مین" ہمیں بہت سی ایسی کتاہیں سل جاتی ہیں جن میں اس زبان کے 
فتاف شاعرون کے کلام میں نباتی مواد کی تفصیل دزج ے لیکن افسو سکه فارسی 
شعرا کےضمن میں ابھی تک یہ مطالعہ نہیں ہوا ۔ انگریزی میں''شکمپیئر کپهول»» 
”'ورڈزورتھ کے پهول" ”ادب میں حتکلی پھول“ ق طرح کے موضوعود پر عمده 
مقالے اذز کتایی لکھی جا چک ہیں ٤‏ مگر فازتضی شاعری کے ة۔لتی میں کچھ جستجو 
نہیں پونی - فارسی شاعری میں جن پھولوں کا ذکر آتا ے ان کا حیاتیاتی اور نباتاتی 
مطالعہ ؛ ایران کے قاج غلم نباتات' میں بہت سے اضافے کا باعث بوک ۔ مولانا ید 
حسعخن آزاد؟ نے (سخندان پارس» من ) ادب 5 مدد سے تن و معاشرت ق تار 
سرتب کر2 کے لے جو اصول وضع کیے ہیں وه بذات خود بہت مفید اور دلچسپ 
ہیں ء لیکن موضوع کی وسعت کے اعتبار سے اکاق ہیں ۔ پهول سےمتعلق ادبی مطالعہ 
اسے بہار طریق پر ہوا چاہیے۔ انگریزی شاعری میں پهول کی لطافت اور دلکشی 
کا بہت ے دلاویز پبرایوں میں ذکر آیا ے - مشہور شاعر وزوعع1 چمنستان ک 
ذکر کرے ہوے مناتار فطرت کو قدرتی درس حیات ترار دیتا ے: ۔ 
An eternal book‏ 
Whence I may copy many a Lovely Saying‏ 
About the Leaves and flowers.‏ 
جارج پرہرٹ: کلاب کے متعلق یوں کہتا ے٣‏ : 
A rose, besides his beauty, 1s a ۰‏ 
کالرج عروس کل کی یود مدح سرائی کرتا ے ۰ 
Flowers are Lovely and Love 15 flower like.‏ 


Walter de la mare اور‎ wild flowers in literature ی کتاب‎ ۷۰ Rendell - | 
۔‎ Flowers in Poetry کا مضمون‎ 


- Ren dell:wild flowers in Literature, ۵.5 = ¦ 


رمز و علاست (Symbolism)‏ ۰ " 


انگریڑ شاغرول .2 حس جس رنگ میں خسن کل کا ثتشہ کھینچا سے اض کے 
لیے قارئینکرام ان کے دواوین کا مطالۃہ فزمائیق - شعراے فارسی کے کلام میں 
وی سو کز ے - شاعری کی دلیا س بز خکه احساسات کے 
جموعی اظہاز کے لے کسی نہ کسی علامت (۹9۳۵901) ہے کام لیا جاتا ے ۔ 
صعراے فارسی کے پا یہ رمز پا علامت'' کل“ ے ۔ رمزیت۲ (طوزا89۳) کا 
بنا پر ے کہ جس ا ےر رڈ منقتش کیا جاے 
کہ وه خود آنکهون کے ساستے نہ ہو لیکن کسی اور چیز کے ساته اسے جو تشابہ 
اؾز تجانمی حاصل ے اس کے ذریغے ‏ نقش مطلوب ذہن می بیدا بو جا کک اس 
غرض کے لیے ختلف اقوام ے ختاف اشیا سے کام لیا ے ۔ مثلا مور ابدیت کی علاست 
ے ۔ عنقا 2 تشر ی "تمائندی 5رتا سک اور انعی ابایس کا قام مغام کے۔ ا ہندوستان 
میں کنول » پپیہا » مور » چکور اور انگریزی میں راج ہنس )80٥(‏ ء چنڈرل 
(Lark)‏ مر رل )]٥٤us(‏ وغره کو وبی اہمیت حاصل ے جو فارسی شاعری 
میں کل و بلبہل ؛ شمع و پروائہ اور سرو و قمری کو حاصل ے ۔ 
غرض شعراے فارسی نے کل کو حسن کا مظہرزاتم قرار دیا ہے اور اسی 
متامنبت ہے باغ اور کلزار کو ء جو کلہاے رن زنک E‏ بت اور م ہے ؛ 
شا ی ناو مخ تلور ییحی که ”ارز ا42 تال کیا :گیا ہے ۔ ہی لحي 
ے که فارضی کا شاعر باغ ““ کو ساری زندی ٤‏ ایک مصتغر )0۷101:300٦6(‏ قرار 
دیتا ہے جو بقع" حسن بو 2 ی وج ہۓ عشق کے مام سوز و گداز اور شوق ی 
مام پنکام» آفرینیوں کا م سکز ے ۔ جہاں خوبان کل پر سیند چاک بابل جان تثار 
کرتے ہیں ؛ جہاں آفرینش کا سارا راز زبانرخاموشی سے بیان ہوتا ے › جہان 
حیات انسانی ی چیستاں سرو و فاختہ ق کہانی سے حل ہوی ے۔ 


باغ یا مونہ“ کائنات : 


اسی سیب سے فارسی کے شاعر باغ کی تعریف میں اپنا پورا زور بیان صرف 
کر_2 ہیں ۔ مثا ن بھی اس کو عروس قرار دیتے ہیں ؛ مشا ظہیر فاریاف : 


Stuart : Gardens of the Mughals, p. 2 - |‏ - ۱۳0 
Symbolism: Its meaning and effect, p 98 - r‏ و تفت ز 
میں ے ہوااoط‏ و٩‏ کا ترجمہ ""رمزیت؟* کیا ہے او مصہنقوں کے إ 
*مثالیت؟* اور ««علایعت؟» بھی دیکیا گیا ہے - 
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عروس باغ مگر جلوه می ګند ام‌وز 
کی باد غالیه سای است و ابر لؤلؤ بار 

منوچهری جب باغ میں جاتا ے تو رنگا رنگ پهولود کو دیکھ کر اس 
درچه متاثر بوتا کا که باغ,کو کسی بزاژ ی دکان ہے تشبیه دیتا ‏ جہاں 
تلف الالوان کپڑے اپنی رنگینی سے آنکهون کو خبره گر ڑے ہوے ہیں : 

بوستان آراسته چون کلب»" تاجر شود ۱ 

بھی شاعر جب درختون ق نیون کو جهکا پوا دیکهتا نے » تو اس کو 
صحنر مسحل یاد آ حاتا سح حبال مارک هبف بست زکوع تی یس ۔ وه بوستان کو 
بسجد کے سیم دیا سے جس میں فاخته موذن کے فرالض البام ده ربی بوق 

بوستان چون مسجد و شاخ درختان در رکوع 
فاخت چون موذن و آواز او نانک از 

فارسی شاعری ہیں باغ کو هشت ہے بڑ یکثرت کے ساتھ تشبیه دی گئی ے ۔ 
یہ قیاس کرنا کچھ غلط لہ ہوگا کہ باغ کا یه تصور بڑی حد تک قرآن عید کی 
تصویر هشت کے مطابق ے اور باغ ق هیثت کے متعلق بہت کچھ وہیں س سکسب 
فیض کیا گیا نے ۔ کبهی کبهی یت شاغر با کو آسانن سے اور آمبان کو باغ سم 
تشبیه دیش ہیں جس میں پهولون کو ستارون اور ستارؤں کو پھولوں ہے تشم 
کی ا چاق 2۷۵ اگر باخ سے ان تشبیهات و کتایات کا اندازه لگانا ہو تو اس 
کے لیے بوستان ؛ چعن : گلشن 7 لستان اور گلزار جیسے الفاظ کا ادب میں مطالعہ 
کرنا چازیے 

یہ تو طا سے که باغ شاپدر کل کا مقام و مسکن ے ۔ وہ جس تعریف کا 
مستحق ہے اس سے کہیں: زیاده خود شاید,. کل تعریف و توصیف کی حقدار 
تشبی» دی کی چ ۔ علم بیان ی رو عے مشب یہ (وجیر شبہ کے لحاظ س) مشبه 
ہے زیادہ قوی ہوٹا سے ۔ پناپرین معشوق میں جو جسن و لطافت ست اس سے 
ہیں زیادہ بیول میں تسلیم ک گی ے ۔ تاہم فارسی کا شاعر کل اور حبوب کے 
تقابل و تشایه میں کبھی ادھر اور کبھی آدهر جهکتا ہے .اس حد تک کہ 
دونوں میں کوئی فرق نہیں رہتا ۔ کبھی گل کو دیکھتا چ تو اس سے خوش ہوتا ے 


Stuart : Gardens of the Mug 


سه ۰ P.‏ 4 
بوستا کنایه _چه الات ہے-۔ 


ف٦‏ آ 1 
با , : رف . و 

۱9 1 سی ۷ ٦‏ سے بے 
ا ی ۳ 


5 
۹ ۱ ۱ ۹ و 
سیل کی 


hals, P. 5 and 6 


1۳ 


کہ وہ عبوب ی کسی ایک صفت کا حاسل ے ٠۰‏ 
ے: ہی بتو خورسندم تو بوی کس داری 
یا بتول_ نظبری : 
بوی يار من ازین سست وفا می آید 
کلم "از دست. بکی‌ین که از کار شدم 
یا بقول غالب : 
عارض کل دیکھ روه یار پاد آیا اسد 
جوشش_ فصل بباری اشتیاق الگیز ے 
لیکن بیشتر ایسا ہوتا ے که شاعر خودگل بی کو محبوب سمجھتا ے اور اس کے 
وفور حسن ہے اس درجہ سرشار ہو جاتا ے که تشبیه ی ضرورت غوس نہیں 
گرتا - مثلا غالب ۰ 
وه گل جس گلستاں میں جلوه فرمائی کرے غالب 
چٹکنا غنچد" دل کا صداے خندۂ دل ے 
با بقول حافظ : 
غرور حسن اجازت مکر نداد له کل 
که پرسشی بکتی عندلیب شیدا را 


ارب ان تو ۲ عندان کی سبردی عنش 
در امان دار خدایا ز. حسود چمنش 
کل کی تشییهات و صفات ۰ 
ارسی (اردو بلکه تری) شاعری میں کل ک اہمیت کا اندازه ان بزارون 
اور شاعری..ہیں۔ ملق ہیں ان میں سے ب×ض تر کیبات یہاں درج کی جاق ہیں : 
مثا ساغر کل سبوسے گل» پیانه کل » شر رک اجام کل ٥‏ قد کل »پیکان کل 
خنجر کل صفح کل ٠‏ لصا كل اميد ل کل ق ت این 
مع باعتبار رنگ باعتبار شکل ۰ باعتبار حوشمو : باعتبار لطافت و نرا کت یا 
باعتبار ا خواصض وعیے - ان مین فارشی ےا شاعر اے جو خوشنا رلگ بهر ۸ بی 
ان سے اس کے ذوق, جال کی ثروت اور گہرائی کا پتا چلتا ے ۔ یا 
کل کے دوسرے معانی : 


فارسی شاعر کے دہاغ پر کل کے تصّور کا اس درجه تملط 


۳ 


ے شار کنابات و معان پیدا کرتا چلا جاتا ے۔ مثلا کل کعتی. فائده و نتیجه . 
دق 
کہ" نیامدنہا۔ کل وعدهاست ورنہ 
ہہمین خوش است عرق کہ تو نامه میفرستی 
کل معنی داغ - وحشی : ع 
صد گل تازه شگفت است ز گلزار رخش 
نیز کل مجازا بمعنی متا ۔ عرف : 
ژ هر کلم که هواه دلم نقاب کشاد 
فلک بکلشن_ حسرت لوشت و رقت بباد 
کل یمعنی خیال ازا ۔ عرنی ۰ 
عر. کل .کز باغ طبعم بشکفد 
بر سر غلا و رضوان. می زم 
اسی طرح کل معی بدولت و بتر و خوب بھی آتا ے ۔ اسی طرح کل در 
آغوش رین » کل در جیب ریختن : کل در کنار کردن» کل راس تکردن » گل زدن ء 
کل شکفتن ء کل فرستادن بکسے » کل افشان کردن جیسم محاورات استیلا ےگل ع 
وین ہیں ۔ دھی سے لل دمن میں نل کے عشق کی جو روداد بیان ی ے اس 
میں سراسر تشبیات کل سے کام لیا ج اس قصل کا آغاز یو ہوتا ے : 
باد محری ‏ بشاخ. ؛استبل ‏ زین گونه بنفشه ریخت برکل 
ابرا کے بہت سے تبوبارود کا پھولوں سے تعلق ے - مثلا گل کونی» کی 
رسم » " کل افشان'' اور عید, نوروز جو آمذر گل کا اعلان کرتی ے' ۔ 


ب ۔ چند محاؤرے بھی ملاحظه ہوں جو حبیٰ پروفیسر متبول بیگ بدخشانی ی توحه 
حاورہ کل شم افتادن » بباری سے آنکھ ی پت یکا ماؤف ہو جانا - مزا صائب . 
میں شبنم این بوستان گل افتاده است 
زاس ۱ سته این بوستان گل اقتاده است 
+ ایس کل فتاد چشم 
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ژکل کلاب کشیدم کل" از کلاب گرنت 


تر یت ( بقیم حاشیہ | کر صفحر پر) 


ننون " لطیفه میں کل بوخ : 


شاعری کے علاوه فنون لطیغہ بھی اس اثر نے خالی نظر نہیں 2-1 - چونکہ 
اسلام میں تصولر کشی ق حوصلہ افرای نہیں کی یئ اس لے اسای دوق جال 


(نفیں: حاقیں ي گزٹتہ) 


نظامی : 


بای شعله ور دہقان انگشٹ 
فشي سی د رود و لالی سی لب ما 
کل آگین کردن“ کتایہ ے لبریز کرنا ۔ 
دی ابر" کنایہ ے اہر پارے کا - صآئب : 
تازه می گردد ز چشم اشکباری جان با 
مجلس مارا کل. ابر کلستان می کند 
کل ہاب انداختن , کل در آب کردن : تازه فتده برپا کرنا ۔ سلم : 
شب ر مسی شور در بزم شراب انداختم 
باده نوشان کل باب و ما کات اند اختم 
کلبازی : تغییر رنی : 
امن و کبازی و کردیدن. رنک 
بان ٠‏ آواز بلند » شور ندم , "آواز خوش و مژدۂ ٹیک“ (غیاث) . 
حافظ ۰ 
دلت بوصل, ہل اي بلپل_ محر خوش باد 
کم در چمن همه گبانگ عاشقاله تست 
گل تسبیح : امام سیحم - 
گل چراغ : (معروف) ۔ 
گل چشم : سیاپی چشم ۔ منیر : 
ای آنکه کسی همچو تو بی سر ندید 
در دید روشن تو کل ليست پدید 
کل چیدن » ماف کد 
بسیر باغ و بستان احتیاجی نیست عاشق را 
کہ هم از کار خود فرهاد شیرین کار کل چیند 
گل خندیدن ‏ عرق : ۱ 
کل کرشم میدد ہیں چم از کن و و و 
بہار عشوه بریزد چو رخ بپوشانی 


٦ف‎ 


2 انے امارد لے نباتات اور کل و سبزه سے فراواں مواد حاصل گیا ے' : 
جب سلانول میں عارت اور کتاب کی آرائش کا ذوق ترق پنیر ہوا تو شروع 
شروع میں اقلیدسی اشکال ی درائنی سے ؛ یز پهول بونون ہے لقش و تکار 
اٹھاۓ کف اور منت کاری. ایک عم فن ی شکل مس بولق کی چا وف 
ر قمم اران و تر کستان اور پند وستان تک [ پہنچی' ۰ اسپی طرح حلد سازی ٤‏ 
تالین باق اور ظروف وغبره میں نقاشول ۓ کل و نبانات ی تصویر کشی سے 
اپنے ذوق مصتوری کو تسکن دی ۔ 

شیخ دی 2 اپنی دو زئڈۂ جاوید کتابون کا نام کلستان“ اور ٭'ہوستان؛' 
رکھا ۳ 'ۓ لکھا ےکہ بر ایرانی بهول کا طبعاً دل دادہ ے اور صحن_ باغ 
و طرف تن "کو دل بت عغرلر ر کهتا ہے ا جس طرح مدت بد زندی کے 7 
صاف ہوا ء خوشگوار پانی اور لطیف طعام ضروری سے » اسی طرح بر ایرائی گلزار 
اور باخ کو ہەی اؤہ حیات سمجھتا ے؟ 
نارسی شاعری کے پهول : 

گل و گلزار کی تہذیبی ابیت کے اسباب بیان کرۓ سے پہلے ضروری معلوم 
ہوتا ے کہ سرسری طور پر آن پهولون کا ذکر کیا جاۓ'ٴ ۔ ن اڈ کو فارسی 
شاعری ہیں بکثرت آتا ے ۔ راقم الحروف کو اعتراف ے ۳ ان پھولوں ی 
نباتاقی حیثیت کے متعلق کا حقیق نہیں ہو سی ۔ یب حصه اسی وجب ہے لشنه 
سا جل بو - لیکن علم نباتات اور فن باغبانی کے علمی کا وف 
9 مشکلات سره لیے کی عذر خواه ہی ۔ مجھے اس حد تک تسل سے 
فارسی ادب اور شاءری ایران کے تلف بھولوں اور بودون » ان کے E:‏ و 
کیفیات › ان کی انواع و اقسام ».ان کے رنگ اور شکلود » غرض.ان کے بیشتر 
می وی فکووں مکی ے+ بجی ے ہاں 
ان پھولوں کو حقیقی اور واقعی اپمتیت حاصل تھی - متأخرین. و مقلتدین ۓ 


- Stuart : Gardens, 0. 9 = | 
Surrey : Islamic وک امت‎ 0۳۰ 12, 20. ۲ 
- Sykes : Persia and It’s People, pp. 2 29, |۴۔‎ 


- Browne : A year amongst the Persians, ۳ 87 and Sykes : P 0 
تع ی‎ 219 


منستان (انند رام مخاص) میں پھولوں کی 


٦ 


عض رضعا و تقلیداً لالہ و کل > خیری و سوری سے اپنے چمن, کلام کو زیبائش 
دی - ہی وجه ے که بعض اوقات ان شاعرون کہ کلام میں ہہار کے پھولوں 
کا ذ کر خزاں میں اور باغ کے پھولوں کا کہسار اور صحرا کے ضمن میں آ جاتا ۓ ۔ 
پھر بھی عتاط شاع اس کے مونم اور حل سے نے خی نہیں ۔ 

اب میں بعض ایسے پهولون کا ذکر کرتا ہوں جن کے دکر سے باون 
کسی بھی شاعر کا دیوان خالل لہ بوک .بان ان کے لباتای ہلو سے عت مقصود 
نہیں (اس فرض کوکسی ایس بزرگ کے سردکرتا بود" جسے اس موضوع_خاص 
کے متعلق ماپرانه دسرس حاصل ہو) - میں یہاں ان پهولون کے ناموں اور ان سر 
متعلق ان کیفیتوں کا تذکرہ کرت ہوں جن ق نشاندبی فارسی شاعری -2 کی ے - 


کلاب : 


فد سا سے جا لے موز کت کو ا جیے - فارسی میں یہ آس پھول کا نام ست سے 
ہندوستان میں گلاب؟ او عربی میں ورد" کہتے ہیں ۔ کل سرخ؛ بھی اسی پھول کا 
نام ے ۔ اسی کی تعریف میں سلان ساوجی کمتر ہیں ۰ 
نہاد گنبد کل بن که از زمرد و لعل جاده اند و درو. می‌کنند زرکاری 
صبا شراب صفا رخت در پیالہ کل بیک پیالہ“ کل گشت روے گُناری 
بعض لغات سے معلوم پوتا ے که اس کو " کل صد برک“ بھی کہتے ہیں لیکن 
یہ بات تشنم" تحقیق ے ۔ '”فرپنگ انندراج ۶“ میں اس موقع پر ایک شعر لکھا ے : 
حول کل صد ہرگ صااذب درمیانر خار زار 
زیر شمشیر. حوادث با لبر "پر خندء ام 
لیکن اس ہے طلب صاف نہیں پوتا - لالہ صد برگ““ کو بهی امن کے .ادف 
ترار دیا گیا ے ۔ اس کے متعلق لکها گیا ے که "در پندوستان کل باشد زرد و 
بعضے زعفرانی و برگهاه بسیار دارد ۔'' بزحال یہ وافح ےکم فارسی میں یا 


١‏ ۳ ڈا کثر مولوی عد شفیع ے مجھے مطلم کیا کہ ایب جرمن متف 
شلمر (Schlim mer)‏ ے ایرای پهولود پر ایک کتاب لکهی اخ میں 
پهولود کے فارسی نامون کے مترادف لاطینی نام اد ے گثر ہیں ۔ لیکن جھے ید 
کتاب نہیں ملی - 

۳ - یز کل خنداں ہے تشبیه دی جاتق ‏ ۔ حافظ : 

یا رب آن نو کل خندان که سبردی نش 
در امان دار خدایا ! ز حسود جمنۂ 


دك 


دای چ جسےہارے ملک میں لگلاب کہا جاتا نب - بلبل اس پر عاشق بوق ے 
اور حب گلاب پار می باغوں کو زینت بحشتا ے تو بلپل مدپوش ہو جاقی ‏ - 
اسی موقع کے سلسلے میں مولانا مچد حسین آزاد ۓ لکها ےکہ 'گلاب بی ٹہی پر 
تو یہ عالم ہوتا ے کہ بلبل ہوایی ے ؛ بولی ے ! بولی ے! حد سے e‏ 
بوف ے تو پھول پر منہ رکه دیی ے اور آنکھیں ہندکرکے زىزمہکر کے رہ جاتی 
ےا (سخندان پارس » عس ر م۸ ) - حمد اللہ سمتوق 2 ”'نزھتہ القلوب'“ مس گاب 
کے اس عاشق صادق پرندے کے متعلق لکھا ے ۰ 
"بلبل هزار داستان را عرب عندلیب و هزار و مغولان سندوراج خوانند : 
مغ کوچک است چند کنجشکے و آوازش در غایت خوشی : و آثرا 
بانواع نواهاست بدین سیب او را ا کر ۔ اء شق ہل بود و دران 
سوسم نواها بیش می کند و از فرط حرارت وحود و غل عشق لحظی بلحظہ 
در آب رود 2 نزھتہ القلوب سئیفن سن ایڈیشن ۸ 2۱ وم تا 
سائیکس کا بیان کہ بلب ل کو جب قفس میں اس رکر لیا جاتا ے تو اس کے نغم 
بہت پر کیف ہوۓ ہیں - اورگرەیوں میں اس کے پنجرے میں گلاب کا تازہ پهول 
ءموما لک دیتے ہیں تاکہ بلبل اپنے محبوب بوستانی کو دیک ھکر سودا زده ہو جاۓ 
اور مست ہو ہو کر نظیری کے یہ شعر زبان حال سے گائۓ ۰ 
گر زیر کین , ففسم زا تھی .نمی 


جائی بنه کہ نالم بگوش چمن رسد 


هرجا گلے ست بہرنظیری طرب که نت 
4 بلیبلاده ست غم آشیان خورند 
کل کو کل سرخ (= ورد) کے علاوه کل آتشی بھی کہ ہیں ۔ کل آنشی 

کے بعی میں لکها سے : ”ھان کل سرخ و آن PET‏ وحدت قمی 
کا ایک شحر ے ؛ 

درین بہار چو پروانه و چو بلبل‌سوخت 

کل چراغ و کل آتشی هزاران را 
اید گل آنشی گلاب سے ال گکوئی اور پهول بو جو صورت شکل میں گلاب کے 
بانند ہوتا ہو مگر میں تحقیق نہیں کر سکا ۔ یه پتا چلا ے کہ یہ گلاب کی 1 
م رف اور سمش چار میں وتا ہے ۔ 


Persia and It's People, P. 2 :‏ ۔ 


1 


ار 


وفا و شرم جو از بتر کہ وخ افروخت 
"که لالب عطر و کل آتشی گلا نداد 
کل سقید گلاب ق ایک قسم ے جس کا رنگ شفید ہوتا ے اوز خوڈبوذاز بون 
ے . شاید لہ وبی بو جسے پندوستان مین سیوتی کبتر .ین - 
کل دو روی : 
گل دوروی ایک پهول ہوٹا ے جس ق پتیوں کا ایک رح ررد اور ایک 
سرخ ہوتا ے اور اس کل رعا و زیبا کہتے ہیں ۔ اسی دورنی کی وجه ہے ا سکو 
کل قحبه یا ورد الفجار بھی کہہتے ہیں ۔ فرخی کے کلام میں دو رویہ کل کے لام 
سے جس پهول کا ذکر آتا ہے وہ بھی شاید ہی ے ۔ فرخی لکھتا ے . 
هنکام کل است ای 4و رح چون کل خود روی 
ھمرنگ رخ خوش بیاغ اندر کل وی 
از ملس ما دم دو روی برون کن 
پیش ار مش سرخ فر کن کل دوروی 
باغ امتا بدین زینت اراستہ از کل 
یکسو کل دو روی د کر سو کل خود روی 
بوض کتابون میں اس پهول کا دوسرا نام ”الال دورو“ فی لکھا ے ۔ مر قیاس 
کمتا ے که یہ پهول گلاب سے مختلف. اور لاله ی جنس ہے تعلق رکهتا ہوگا : 
صبا مخالف و کل بیوفا و لاله دو روی 
رین چمن به چه امید آشیان بندم 
اب یں لالہ دو روی کیا جر ہے ؟ میں کہہ نہیں سکنا ۔ یتیناً یه کوئی ایسا پهول 
ہے جس کا ایک رخ سرخ اور دوسرا کسی اور رنگ کا ہو تا ہوکا : 
لالہ ٠‏ 


i 


ہارے شاعرون ےگل ( گلاب) کے بعد سب سے زیادہ جس پهول کی مدح 
سرائی کی ے وہ لالہ ے ۔ اس کی متعدد اقسام ہیں . لالم" لعل یا لاله" نعان ی تہ 
سیاه ہویق ہے ؛ باق سرخ ۔ لیکن سرخ کے علاوہ لالم کمود اور لال" سبز بھی ہو لے 
ہیں ۔ بابر سے کم و پیش ۳ اقسام کا سراغ لگایا ے لیکن سات اقسام هت مشہور 
ہیں ٭ لالم" دوہی » لالم صحرایی ء لال شفایق › لالم" دوروی و لالم" دلسوز ‏ لالم" 
دنه تتن لازر* نخان( = الال خطایی) ا انواع بن جن کا "فرهنگ انتذراج»» 
میں ذکر ے ۔ مکن ج لالہ دلسور اور لالا دلسواعته .لال لال رن ا 
ئن ہے یه قیاس کسی ایس شر پر مبی ہو جس میں دلسوز اور دلسوخته ۶ ا 
عض صفات کے لیے آۓ بود اور لغت نکار ۓ غلطی عم انهی مستقل پهول قرار 


۹ 


دے دیا ہو ۔ بهرحال یقین سے کچھ نہیں کہا جا سکتا - البته باہر کی تحقیق کا 
جستجو کا لتیجں معلوم ہوقی سے ۔ اس ے لالم* کل بوی .کا خاص ذ ک رکیا ے ۔ یہ 
نام شاید بابر ۓ خود رکھا سے ۔ چٹائچں بابر کہتاے : 
"لو است از لالہ که ازا بوے کل سرخ بي‌آید » ما آن را لالم" کبوی 
خطاب دادیم و مین شبرت یانت » 
ارسی شاعری میں مذکورہ پھولوں کا اکر ذکر آنا ے ۔ ث9 
لاله ری آن بت عیار فتنی آن بت فرخار 
۱ آن پدو رخسار چون دو لالہ جو بر (رودق) 
لالب صحرا ٠‏ ر کل مپرس که صغ چمن چم می گوید 
که من برآمدة ام همچو لاله در صخرا (سلجم) 
لالم" نان . یی بغایت سرخی فروخته ز قدح 
چنان کجا ز سن برگ لالہ“ نعان (سحر معزی ) 
"لالم" نما کک جتضی لالم نے" ہو کے کے اعلق اختلاف نے - ببرخال لالم" نمان 
کافی شیور ۶ معروق خر سح ۔ اسی طرح ال جن“ اور لل ء عطائی؟' کے 
بارے ہیں بھی شکوک ہن - دیگر اقسام نہ ہیں : "لالب سرلگول؟" ۽ لال ےد 
برک“ ٦‏ لال“ تناما »> ۲ لالہ سرخ)) لاله زرد“ ۲ لالہ سیید» 9 رومی*/ 
لل“ صحرانی »» لک“ مقراضی » م لن قر دج »6 ) لک“ آل“ ۲ الم" کو 
۳ الوند» / لالم" دختری»» وغبره ۔ لیکن معلوم یہ ہوتا سے کی لفظ "لالم» 
(ععی کل) پر قسم کے بهول کے ساته لگا دیا جاتا ے - اور اش بارے میں بھی 
مزید جستجو اور تحتیق اورا نباتاق مطالعه ے حد ضروری ے ۔ اتنا واضح رے که 
لالے 1 معروف قسم کا رنگ سرح اور اس ی تہ سیاہ پونی ج - هرحال قاری 
شاعری میں اس "5 ذکر عام ےچ ۔ چند اشعار ملاحظہ ہوں ٤‏ مہ محسن تاثیر . 
گلشن که ے تو دیدۂ خونین ز لاله داشت 
از هر کل ز وصف تو چندین رساله داشت 
چ قلی سلیم : 
کردم سلم آخر قطمر نظر ز خوبان 
جول لالہ داغ کردم این چشم خونفشان را 


ایضا. ۰ ۱ 
چوا لاله چشم سیه از خار داری سرخ 
پیالہ تا بسحر دوش در کجا زده ای 

حا ۱ کو لالے سے میت دیتے ہیں - آجنی : 


۶ یف 


جو باده نیست » ز کلزار و لاله‌زار چم حظ 
ز جام لاله کہ خای‌ست » از خار چه حظ 
لالم" سراب » لالہ خو لین پیالہ » لالم خوئی نکفن ؛ لالب میاه رو : 
لالہ صحرا شین ؛ لالہٴ سیاه چشم اس کی صفات ہیں اور چراغ_ لاله » مشعل. لالم ؛ 
قنور لالہ ؛ جام لالہ ؛ قدح لالب ؛ کلام لاله ؛ کوش لالم » هاون لالم » سنان لالم ؛ 
شبستان لالہ اس کی تشییهات میں سے ہیں ۔ اس سلسلے میں یہ بھی یاد رے کہ 
عموباانهی صفات و سیسات س تلف پهو لون کے رنگ ۲ شکل؛ خوشبو اور دوسری 
باتوں کا پا چلتا ج . مثا لالم" عباسی کے متعلق محسن تاثیر لکهتا ےا : 
برد اندوه ز دل ہمت زرداری هم 
داغ بر دل نود لاله عباسی را 
ہیں سے سمتفاد وتا بچه که لالم ایی کپ دفیری القاغ. لاله کن طرح, ا 
ہیں ہوتی ۔ 


سوسن بہت سشہور پهول ج جس کی چا ر قسمیں ہیں : سفید جو سوسن_ آژاذ 
کہلانی ے ۔ کبود یا سوسن_ ازرق » زرد یا سوسن, خطائی » آسانی جس کا رنگ 
زرد اور کبود اور سفید ہوتا ے ۔ شاعری مه اس پهول ی منافقت اور ده زبانی 
کا بھی بہت ڈھنڈورا اھا ے » اس لے ,که امن کی دس پتیاں ہوتی ہیں ۔ ان میں سر 
بر ہی تی شکل زبان ی سی ہوتی ے › موسن زبان .معنی فصیح وشیوا بیان آتا ے ۔ 
شمشیر » خنجر » دشنه اس کی سبیمات ہیں جن سے اس ی بھی کی شکل اور وضع کا 
حوب پتا چلتا ے ۔ 

س کے علاوہ بعض اور پهول بھی ہیں چن کا یکفرت ذکر آنا ے۔۔ کچھ یہ 
ہیں : کل شب افروز ؛ گر شب ہو؛ کل عباسی » لسرین ۰ ارخوان » کل کیتی ء 
کل پیاده » کل مقاب » کنار » کل نافرمان » بنفشہ » کل باشم » کل بوستان 
افروز ؛ تیلوفر» ترس ۰سوری » خمری › اقحوان » سمرغم وغیرہ وغمره ۔ ان پهولون 
کے علاوه سرو » سبزه ؛ سبزة بیکانه » صنوبر » شمشاد » سنیل » شنبلید وغبره متعلقات. 

:ہی وه ضروری کل ہوۓ ہیں جن ے فارسی شاعری کے باغول کو زیب و 
زینت حاصل ےج ۔ ان میں سے کون کون ہے خود آراسته باغوں ہے متعلق ہی 
اور کون کون ے کہسار سے ا پٹ مستقیل 5 موضوخ ے جص کی ات 
بہتر معلومات رکھۓ والا ؛ فارسی ادب کا حقیقی ماہر درکار ے ۔ ادب: کا مالین 
کم وقت قدم قدم پر ان پهولود ی صحیح لوعیت کے متعلق جو الجهنر 
دشواریاں پیش آق ہیں » ان کا تقاضا ے کہ اس موضوع ہر [یادہ امعان , نظر 


ے٦‎ 


عمرم بصفیر قف و دام گذشته است من [مزبہ'" درخور_ کلزار لداع 
بهولون ی اہمیت کے اسباب ٠‏ 


سبزہ و کل کے متعلق شعراے فارسی ی یہ ذوق کیفیت معلوم ہو جاه کے 
بعد قدرنی طور پر سوال پیدا ہوا ے کہ ایرانیوں کے پاس پهول کو اس درجم 
اہمیت دینے کے لیے کونی دج جواز بھی ے یا نہیں ؟ کیا یہ واقعی ایران کی 
آب و ہوا اور طبعی حالات کا اثر ے که ہم فارسی ادب مين ونگینی اور کل پرستی 
کی یہ فراواق پاة ہیں ؟ کیا فی الواقعہ ایران کے بوسم » ایران کی بہار ء ایران 
کے حسنر تبسار اور ایران کہ چمنستان کے حسی_ قذرق کا یم نتیجہ ے کہ اس 
ملک کے چے جر کے دل اور دماغ سے یہ ہار آفرین تنیتلات سبزة خود رو کے بانند 
اگے نظر آے ہیں - 


بولانا شبلی کی راۓ : 


مولانا شہلی ے 'شعرالعجم“ میں یہ توجیه کی ےکہ''ملک کی آب و ہوا: 
سرسبزی و شادابی کا آثر خیالات ہر پڑتا ے اور اس ذریعے سے انشا پردازی اور 
شاعری تک پہنچتا ے ۔ عرب جاہلیت کا کلام دیکھو تو پچاڑء صحرا ء جنگل ؛ 
بیابان » دشوار گذار راستے » مش بو کھنڈرء ببولود کے جھنڈ » بپاأی جھاڑیاں ؛ 
یس سب چیزبی ان ق شاعری کا سرمایہ ہیں۔ لیکن هی عرب جب بغداد ہیں 
پہنچے تو ان کا کلام چمنستان اور -لباستان بن گیا ۔ ابران ایک قدرتی چمن زار 
ے - ملک بهولود سے بهرا پژا ے - قدم قدم پر آب رواد » سبزه زار اور آہشاریں 
ہیں - جار آنی اور تعام سرژمین تختہٴ زم‌دین بن گی - بادر سحر کے جھونک؛ 
خوشبوؤں ق لہٹ » سبزے کی لہک » بلبلوں کی چبک ٠‏ طاؤس کی جهنکار › آبشاروں 
5 شور وه سا ے جو ایران کے سوا اور کی نظر نہیں آ سکتا' ۔ 

اسی طرح مولانا آزاد 18 سخندان_ پارس ۶۶ میں اذب اور شاعری کی مدد 
سے قومی مدن اور ملق آب و ہوا اور طبغی حالات کا لقشه کهینچ کر" اس سے 
یہ ثابت کیا ے کہ ایران ایک سرسبز و شاداب ملک ے جس میں قدرق مناظر کی 
ے حد فراواقن عم جس سے متاثر بو کر شاعر اور ادیب لالہ و کل کی زبان 

بائیں کرے اور سرو و شمشاد کے استعارون میں حال دل بیان کرت ہیں ۔ 


١‏ - شعر العجم » حصه چپارم » ص ووو ۔ 
۽ ۔ ساتوال لیکچ 


پراے سمص ین ے بیالات ۰ 


اس ضمن میں یہ بات دلچسپی ہے خالی نبی که فازسی کے برا ۓ مصنفی 
اپنے ملک ی حالت کی جو تصویر کھہنچتے ہیں اس سے ابران کیررّڑیٰ "اور 
دلکشی کا پتا چلتا ج لیکن جدید مغرٹی سیاح ملک کو خشک اور غیر سرسد 
ظاہر کرت ہیں - پراے مصنفین میں حمدانته مستوفق ۓ "لزهة القلوب“ میں جن 
جن شہروں کے عالات بیان کے ہیں » ہر ایک کے ضمن میں وبان کی رون ؛ 
جویباروں ء باغون اور م‌غزارود کا بھی ذکر کیا ے ۔ جنوں آپران ک علاو 
خراسان اور تر کستان کے باغات کا حال دیکه کر ذہن میں فارسی شافری کے 
تصورات اور بھی گہرا نقش پیدا کر دب ہیں - شیراز کے مناظر کی تعریف میں 
حافظ » سعدی اور قاآئی 2 (حو اسی م‌زبوم کے فرزند ہیں) فصاحت کے" دریا با 
دب ہیں ۔ ا ر کناباه» کے متعلق حافظ فرماه ہیں' ٠‏ ۱ 
۱ ز رکناباد با صد لوحش اله کا میں خضر می‌عشد زلالش 
فرق است ز آب خضر کہ ظلات جای اوست 
تا آب ما که منعش التهاکسر انت 
"کشت مصلول“ کا ذکر یود پوتا ے ۰ 
بده ساق مئی باق که در جنشت خوابی یافت 
E‏ آبر ر کتاباد و کلگشت مصلول را 
تاائی 2 ایک شاندار قصیدہ وصف شیراز میں لکها ہے جس کا آغاز یون .۰ 
تبارک انته از ,نارس آن خجسته دیار 
کہ می نبیند چو . آن‌دیار یک دیتار 
اسم او همم دلکش‌تر . از لسم بہشت 
عواے او همم خبرم تر از ھواے بہار 
زالال هر دمن اوست کو ۓے از یاقوت: 
ر سبزه هر چمن اوست کویۓ از زنکار . . یں 
بروفیسر براؤن ۓ A year 8 the Persians‏ ہیں اور فرصت شمرازی 
ۓ ''اثارعجم“' میں شمراز کے سبزہ زاروں » باغوں اور نہروں اور چشمه سازوں کی 
دلچسپ تفصیل دی ے ۔ مافروخی ے ماسن اصفہان میں اس شہرکی تعریف و 
نوصیف میں اکابر شعرا کے بہت نے اشغار درج کے ہیں - رستمی ک نتدرجم ذیل. 


1 


۲ جا لک‎ ila ۔ لي غزل شم او ک تعر یف مس ہے ۰ خوشا شبراز دوضم هه‎ ١ 


۳ ی 


اشعار! بطور عون پیش کے جا 2 ہیں : 
اقد. کالت لنا ق ساحتیها- قدما لاتعفلت ساحتا ها 
حدائق دونها حنتات عدن تری الرواد انا با ترا ها 
بزل الدر" متتثرا حصاها وغٰزی السک . بعش | ور :ها 
سقي ارض الم‌دینه مار ورد زکتی العرف لایسقی سوا ها 
اصشبان کی بہار , اس گی سبرکاہوں کہ دلعش نظارے » اس کی شراب آلود 
فضائیں › زنده رود کی مستانه لہریں » وہاں کے خیابان و منزهات کی رنگینیان ہر 
صاحبردل سے خراج تحسین حاصل کرت ربی ہیں ۔ حکم خاقانی اصفہان کی مدح میں 
لکھتے ہیں : 
تکبت حور است یا هوا_م صفاهان جہت حور است یا لتاے صفاهان 
حافظ ژنده رود کی یاد میں یول موق بکهی هر ہیں . 
کے صد صد رود است از چشمم رواد 
زنده رود و 8 گرا ۔یاد باد 


قم ایران کا مشپور شبر ے جو نظام ی گنجڑی کا مولد و منشا ے - 
کا دوسرا نام کبود دشت ے - اس کی وجب تسمیه حسن بن عد بن حسن قمی نے 
"تارج و مین بین الفاظ بیان کی ے ؛ 
"و صوالی و جوانب آن انواع گیاه رسته و علف زار گشتہ چنانکه چراکاه 
دواپ بود و روزکار از کثرت بات و کیاه کم بدین موصم لوده سر شده 
تا مایت کم این توح را کبود ذشت با کرد اند کی 
پزد بھی کسی زمات میں مت پر آب و "پر درخت شمر تھا : اگرچه اب 
کم آب اور خشک سال ہو کیا ے٣‏ - تفت » یزد ہے م میل > ناصلےہر ے - اس 
ی وحه تسمیه ہی اس ی دلکشی اور رنکینی کا ثبوت جک آیتی ے ”تارج رد د » 
میں لکها و 
*لفت به فارسی سبد یا طبق میوه را گویند . . .این قصبہ هم مانند طبقر 
است "پر از میوه »؛ 


١‏ - سافروغی اک انیبان ابقبان کے لے د حم 
1 نول ضائق گی ”ابا صفہان ؛ صن مم ۔ آ 1 


رس بای برا سا کک IY‏ ۔ 


۳ک 


تفت کے تین علوں کے نام یہ ہیں : 'بابا خندان » راحت آباد ء باغ اي 
ہاں باغات کی اتنی کثرت تھی که ہر ہر گهر مین چمن زاز نظر آ2 تھے ۔ 
*«باغها و خانه هاآدر خلال سد واقم شده و چنالکہ ا 
از ئوه های دو طرف تفت قرارشود خانہ ها را در وسط پاغها مانند خااهاه 
کوچک می بیند کہ بر روی قطعہٴ زد بزرگ قرار گرفته باشد*»» 
تار ید" مه ۱ میں قاین اور ابرقوه کی يفيت بھی اسی طرح اما وی ج 2 
توف یزد ی ا یزد کے قصیدے درج ہیں - 
خراسان اور تر کستان فارسی ادب اور سیاسی قوت کے ہت E‏ 
ان میں ارا ٤‏ ہرات » سمرقند » غزنی » کابل ؛ قندهار سب کے سب سبزہ و کل کے 
لحاظ سے مایا حیثیت کے مالک ہیں - ئرخشی ے ”تارج مارا" میں اراک متعلق 
لکها سے که «آب بسیار می آبد و کل می آوزد 3 و هن ۱ب ولایت آب و درختان 
تساو بود ے' “' حاورا کے مضافات بس ٹور ؛ طواویس 9 طاؤس) اور موٰلیان 29 
طور پر قابل_ کی . رودی ے نولیان کا تام اپی شاعری سے ایسا چمکایا ے 
کہ فارسی شاعری کا کوئی قاری ال کی اثر مب آزاد نین ہو سکتا ۲ 
اسی ارح پرات* کے مناظر ی تعریف و توصیف بروی کی #روضات الجنات؟* 
میں پڑھ کر اس شهر کی روتق اور سرسبزی کا کچھ خاک آنکهود کے سامنے آ جاتا 
ے لیکن طوالت کے خوف سے اس ی ات ا 
سمرقند کے متعلق بابر اپتی "توزک" میں لکهتا ے و 
"در" ربع سکون برابرر سامرقند" لطیف شنه رز کمٹر است:» 
(برات کے متعلق "روضات الحنات' “ بھی معلویات ہے تلو ے) ۔ از ۳۳ 
زساۓ میں پرات میں ی کئرت نے بات بنا ے کے ان ی سے فک بو 
آج بھی باق ہیں - ''ذر زمان_ سلطان احمد میرزا هم از خورد و بزرگ اما باغ و 
باغیچہ ‏ بسیار ۵ انداختند “ کش ایک ر کت بو 
تھا که لوگوں ے اس کا نام ہی "شهر سبز وت بو ۲ ٤‏ کے متعلق 


۱ آیتی : تارج یزد ۰ کل رن ٤‏ ۲ ۵" - 

ب - لرخشی ۰ تارج ارا » ص جح ۔ 

۳ موبان یکی د که ہے وی ۲۳ ۳ > 

ہم ۔ حدوبی ڈاکثر مولوی چد شفیع صاحب م‌حوم ے میلیسن کی ایک کتاب ‏ 
طرف 7 J‏ سے : 1er 9 Jranary and Garden of Central Asia,‏ 
.0 ِ نون ج کہ جھے به کتاب کی مل. a‏ 


ٹا ۓ 


بابر لکھتا ے , ; ہار او خوب می شود ۔““ کابل بابری سرگرمیون کا می کز ربا 
+ ء اس لے بابر کے حسن ذوق کے اس شہر میں بہت سے موم ملتے ہیں ۔ 
یہاں کے باغات. (چار باغ) سٹوارٹ کے بیان کے مطابق جموعمٴ حسن و حدیقہٴ 
جال تھے - لیکن افغانستان کے ۶مسار کی دلاویزی بھی بابر کے لیے بہت کچھ 
کشش کا باعث رہی ے ۔ غوربند میں بابر کی نکاہوں ۓ 'لالہٴ دوروی؛ اور لالہ 
کی دوسری اقسام کو دیکھ کر صنعتر ایزدی ی بہت تعریف کی ے ۔ اور پغان 
و باغات او ور ارغوان ژارود ی خوبصہورنین یه تو اس ے حد متاثر کیا سے 
ٰ غرض ایران کے اکثر ؛ شہروں کی سرسزی اور ان میں گل و کلزار کا 
کی قراوای کا ذکر قدیم فارسی کتابون میں موجود ے اور جدید ایرائی مصنفین ۓ 
بوربین شاعروں کے تیم میں اپنی شاعری میں ایران کے بءض ماژود کو بھی 
| ے ۔ الوند » دماوند اور البرز ایران کے بڑے بہاژ ہیں جن 
و دلک ی تے حدید شاعر متاثر ہوےۓ ہس اور ائیون ے ان پر نظمیں 


جدید دور کے معتفین کی را 

یہ عجیب بات ے کہ ایران کے حدید سنیاح ملک ی تدرتی دلآویزیون کر 
بارے میں یہ راۓ نہیں رکھتے ۔ چنانچہ یورپ اور امریکه کے سیاحوں کے سفرنامے 
مولانا آزاد اور سولائا شہلی کبیانات ی تصدیق بی کرے - ان ساحون کے لزدیک 
ایران کا اپیشٹر حصہ ریک زار ے جو آپ. روال سے خالی | ور کته پا کل اور فرش 
سبزہ سے مرا ے ؛ جس میں نہ آپشاریں ہین لہ جویہار؛ لہ سبزے ق الہک ے » نہ 
بلبلوں ی چہک ۔ یہ ایک وسیع ریگستان ے جس میں معمولی سبزہ تک بھی نہیں 
ے + تابچمن زار چہ رسد 

مثا سائیکس ,ای کتاب ”۷ میں لکھتا ے : "ایران؛ کے پھول یقینا 
ا" اور مرساده مایوسی بنبی کے چو بورکی نظم لاله رخ" ہے مناثر 
بوکر وبا کے اغوں کے متعلق بہت بلند خیال قائم کے بوت ہیں : جود ہی 
مواج ایران کی سطح, تفع اعظام پر قدم دھرتا ے : مسیلسل. کون روز تک سفر 
2 کے باوجود شاذ و نادر ہی کسی پھول کا سنہ دیجه‌تا ہوگا۔ الا یں که 
سوسم بہار میں ایرانی پهولون ۶ بومه م شک کبی کس نظر آ جاے پی. .. 
جار پهول تا بازندران اور ٹیسپین کے تواحی علاقے میں بکثرت بوة ہیں لیکن 

بھی صرف اتی کی حگ ۵ میں دیکھا جا e‏ مہ وہ 


۳ ۳ 2 ۹ ۱ 
- ۲ 5 اف im‏ چس : 13 1 8 ۹ 1 :۳ 
۰ ۔ ۰ ۔ ۴ ۳ - ۳ 0 هھ ۱ ۱ 
اہ E‏ اھ E‏ تا ی اس تا رد ھ_ کور : ۱ 6 وت 
Svkes ۰ persia and it's people. 257, 258. =,‏ 
/ - : = ۵ اک یزور ال ہد رت ۳4 وف el‏ ۲ 3 1 : 
سی ٠‏ ۹ € ۱ سے ہے۔ 
9 تک 8 . 
7 ۸ 5 جک ۴ 


1 ۓے 


یہ صحیح ے کہ ایرانی دیہات کے مناظر شہروں کے مقابار میں زیاده دلکش 
ہیں لیکن وبان بھی گھاس وغیرہ ی کمی چا ۔ بڑے دریا بالکل موجود نہیں 
اور آب و ہوا بلندی او. عرض الاد کے مطابق بر جگہ تلف ے ۔گرمیاں نمایت 
گرم اور ناخوشکوار اور سردیان سرد اور ے عد مر‌طوب بوق ہی - 

عموباً ۱ مارچ سے ؛م جون تک بہار کا موسم پوتا ے جو بہت خوشگوار 
ہوتا ے ۔ اس میں سبزه و کل کی فراوانی ہویف ے لیکن چیدہ چیدہ جگہوں کے سوا 
باق ملک ہیں کو خاص دلکشی پیدا نہیں ہوقی - فلمر" ء سد اقبال على شاه » ملزبا 
«(Millspaugh)‏ فان روزن ( 16 ۷۵8) اوردیگر جدید مصتتفین اس باره مس 
متفق ہیں کہ ایران کے قدری مناظر ا جو اندازه فارسی ادب سے ہوٹا ے › ملک 
ی طبعی حالت اس ہے مطابقت نہر رکهتی 
تضاد ی وجہ : 


ان حالات میں یہ بات قابل حل ے کہ براه ایرانی مصتفین اور حدید 
مشر سیاحوں کے بیان میں یہ تضاد کیوں ے ؟ یہ کیسے مکن ہو سکتا سے کہ 
ایک طرف مغربی مصتفین کو گل زمینِ ایران میں پژمر‌دک اور سا یں کے 
سوا کچھ نم نظر آۓ اور دوسری طرف ایرانی مورخ اس ی سرسبزی و شادایی کے 
تصیدے لکهی ؟ 

در حقیقت اس تضاد اور اختلافر بیان ی چند در چند وجوه ہں ۰ اول یه کر 
بخریی مصنتفین کا نقطه" نظر مناظر تدرت ‏ متعلق ابل_مشرق عبت تلف ے ۔ 
دوم یہ کہ ایران کی دلآوبزی اور حسن » عام طور پر » ہار کے موسم تک دود 
ج › چیسا کہ پندو.تان میں موسم برشکال کو خاص ابمیت حاصل ے - معرلی سیاح 
جب بہار کے علاوه کسی اور موسم میں ایران میں داخل ہوے ہیں تو انهس 
ریگ زار اور معمولی ندیوں کے سوا کچھ دکھائی نہیں دیتا جس ے وه لد تاثر لر کر 
جاے ہیں کہ ایران میں قدرق حسن کی کمی ے ۔ آیسری وجہ اور غالبا سیت 
بڑی دجه یہ ہے کہ ایرانی ادب میں گل وکلزار کی رعنائیوں ی دلکش داستانی پڑھنے 
کہ بر موقم ایرا نکو دیک ھکر > اس ی نصدیق نہیں ہوتی ؛ اور اذب کے تصتوری 
ایران کے مقابلے میں خود ملک ایران کمتر معلوم ہوتا ے ۔ 


۱ ٭ ایضاً ممائیکس ۰ ص ۵ ۔ 
Iqbal Ali Shah : Eastward to persia, p. 16. ۲۳‏ 
Pageant of persia, by filmer. ۳‏ 


سے نے 


ر ہے 


"سطور بالا میں جو کچھ بیان ہوا اس ہے عجب طرح کی الجهن پیدا پوتی 
ے » اس لیے لاژمی معلوم ہوتا ے که تجزی کر کے حقیقت حال معلوم کی جاۓ ۔ 
ابن سلسلے میں میں ے کچھ مطالءہ کیا ے جس کے نابح قارئین کے سامنے رکھتا 
ہوں ۔ چلی بات یہ ملوم ہوق ے کہ فار-ی شاعری میں دشت و کہساری 
تعریف کم ے اور قدرتی مناظر ہے کہیں زیادہ خود آراسته باغ اور چمن! اور 
کاستان ی تعریف و توصیف نظرآق ے ۔ سرسری مطالع میں یہ نکته عموماً فراموش 
بو جاتا ج که ایرانی شاعر چس بقع حسن کی توصیف میں ابنی پوری قوت بیان 
اور فصاحت صرف کرتا ے ؛ وه کہساروں ٤‏ وادیون » مےغزاروں اور دریاؤں 
سے متلق نہیں بلکه اس کا تعلق آس خاص دود حکہ سے ہے جسے باغ اور چمن 
کہتے ہیں - یہ صحیح ے کہ اس بارے میں مسنثنیات بھی ہیں اور ہمیں بعض 
شعرا کے بان باغ ے علاوه دوسره قدرق مناظر کی تصویر کشی بھی ماتی ے : 
لیکن اس میں شبسے کی مطلق گنجائش نہیں کہ فارسی شاعری کے بهاریه تصنور ک 
می کز باغ ہی ہے - 


بہاربہ شاعری کے موضوع : 


چمن ؛ گزار » کلستان » بوستان » حدیقہ » راغ » دمن » دشت ۰ س‌غزار » شخ ۱ 
کہسار » کہ وغعسره وشرہ ۔ ان می سے جس کثرت سے باغ ۱ چمن »زار » کستان ؛ 
بوستان اور حدیقہ وغیره کو موضوع کلام بنایا گیا ے » ویسے کہسار اور 
دریاون کو نہیں بنایا گیا ۔ جیسا کہ آگے چل کر بیان کیا جاۓ گا ء ایران کی 
جاریه شاعری میں قدرق حسن کے مناظر بھی ہیں ء لیکن اول تو متٹدین اور 
بتأاخرین کے اس روش کو جازی نہیں رکھا اور دوسرا جہاں وه اسلوب قاع ربا 
اق شیا یں قلجی) کے معنی دلچسپی سے خالی نہیں : ”چن » نشستگاه بیان 

باغ که پمرامون آن درختان نشانند و درمیان آن گلہا و ریاحن کار ند ۔ قوسی 

وت شا زا کون کہ از جهت نشین در وسط باغ و خیابان و 

۱ کن وم برگه وا مر 21 تعمیرکنند و طرف آن درختان نشانند .» اسدی کے 
نزدیک چن : ”را کے باشد دره.ان باغ و میان درختان که از هر دو جانب درخت 
اشانده پاشند و مقدار جاے نش کا کے گذاشت» باشند یا از ریاحین "پر کیند ۔“ 


AA 


بھی وہاں اصل حسن_فطرت کی ہوہہو تصوی ر کشی نہیں ی کی ء پلکه متقدنین کی 
اریت امون a‏ مقابلے میں الفاظ و تراکیب کے خیالن چمنستان بناۓے ی .کوشش 


کک کی تاہم یہ تسلیم کرنا چاہے کہ متقدبین کے ہاں مثا فرخی ) ع: ری ؛ 
منوچجہری » رودی ؛ یز عمعق خخاری وغسره کے ہہاریبں قصاید ؛ اوریچنل » واقعی 


e 4‏ 6 مطابق بس ۔ اور باغ 3 علاوہ خارجی سور ۳۲ قدرت ھی ان .ک 
یرای زندی ہیں باغ ک ابمیت : ۷ 


غرض فارسی شاعری کا ص کزی موضوع سخن باغ“ ے جو اپنے اندز ایک 
خاص مفہوم ر کهتا ے اور بعض خاص ردوم و روایات کا حامل اے - باغ سے 


ایرائی زندی اور اس یدن کے بعقی ایسے تصورات واست بین جن کا تسه اوج 


ضزوری ہے - ال 


یہ اس عتاج۔ بیان نہیں کہ ایران میں امیر اور غر ن یکسان طور سے 


اپنے اپنر حالات کے مطابق » اپنے اپنےگھروں کے ساتھ باغات بنا نے ہیں جن میں 
میوه دار درخت اور بهول لک ے حات بس - ایرانیوں کو آب روان کاے س ذوق 


سرو » انگور . ارت کے بود م ہوۓ ہیں - اسسا کے باغات کی شان جدا پوتی 
ے - وه شہر کے باہر کهلی حکہ مس ایک وسیع زمین کا ٹکڑا اس خرن کے لیے 
۱ لیتے ہیں جس میں اپنے ذوق اور خیال کے مطابق باغ ہناے ہیں ۔ اس 
کا کہا گرد نصف قد آدم را قد آدم جار دیواری موی ے ۔ اس می بانی کا خاص 
اہتام ہوتا ی اگرچه بغریی مصفٰین کے قول کےمطابق گهاس اور سہزے ک فراوانی 
نہیں بو » تابم ایرانی اہی خواہش کے مطابق باغ کو خوب اراسته کر2 ہیں ۔ 
درمیان مس ایک خت چھایا جاتا ے جس کے چاروں طرف پاک نالیاں ہوق ہیں 
حن مس 2 رواد ایک نتری جادر سے مشابہ ہوتا ے ۔ معایی باغات اور ت رکستا؛ ان 
کے باغات میں عارت بھی باغ کا ایک ضروری چزه ور مگر تفصیل کا یہ موق 
مج ج 
گرم آب و ہوا اور باغ : 
لبعی اور جغرافیانی حالات کے پیش 


5 


نمور فرے 
سخندان پارس » ص ۲ »۱ وا و Persi iê A eee‏ : 
۱ دیکق. ۰ Mughals.‏ یی Gardens of‏ کک 1 2 2 8 


حیثیت رکھتے ہیں - ملک کی آب و ہوا 1 جس" - دوسری 2 ود ۵ ی ک یکاہ وج 


۹ے 


.وت زی جوا وک کس دب 
جوا ی متاضط کپ کی خد ہوۓ ہیں ۔ ایک 
تھکا ماندہ مسافر جب چارود طرف پھہلے ہوۓ لق و دق وی ی برداشت 
کرۓ کے بعد ان باغات کے حرج راحت مین داغل بوتا ے تو سچ مچ اپنر آپ 
کو بہشت میں سمجھنے لگتا سے جہہاں ٹینڈی ٹھنڈی ہواؤں کے چھونکے » ؛ آب رواں 
کا نرم نرم ترنم » درختوں کی اکن سائس » سروآزاد ی بلندقامتی » کل و لاله کی 
بہار » انگور و انار کے شکوفےاور غنچے » بلبلوں کے جنوں انگیز نالےاور ید 
مستاله نوائیں دلوں میں جذبات لطیف کا ایک طوفان اٹھا دیتی ہیں ۔ اس گرم ملک 

میں "کلام او کے سا تر مس سیاخت کر م وال" مسافر حب درختون 8 جھهنا۔ 
ا ھا یک کی کیا یہ یہ لہ کپ اٹھتا ہوک ؟ 


اگر "فردوص. بز: وو.ه ‏ زمین است 

ے »ات ها همین است و همین است و همین ات 

, زلدي کا مس کز : 
خلاصہ یه که ایران میں ازمنه قیمع سے باغ سی زندی . کاس گز اور شپری 
يا عدنی نظام کا جرف ہیں تما چبل و کہہار اور دشت و بیابان ہے .بہت 
کم ج اس سے لہ لتیجہ نکالا جا سکتا سے کہ ایراں کی بیشمر بباریه شاعری 
شہری, » بزمی اور درباری ے ۔ یہ درست ے که ایران میں زمانہ' قبل از اسلام 
ہے 4 باغات کا رواج تھا : , لیکن یہ قیاس بهی وکا یي کم جس طرح ساری 
ایرای زندی دور عباسیه کی معاشرت سے متائر بوی ے اسی طرح ایرانی باغ ک 
و ور کی کر ابی ی شاشستق کا شرمندۂ احسال سے ۔ خلفاے دی تیاس 
کا مول و جتل اور ان ی ثروت و یوکت آن ے شار باغات و عحلات ہے ظاپر 
۱ 3 »ج چو بقداد 2 ارد گرد ہہت جلد ظہور میں آ گئے تھے ۹ 

ہاسیہ دور کے عری شاعر ‏ 

یه بات اتاج بیان نہیں ے که عباسیوں کے شوق باغ آرائی 2 تمام ایرانی 
۱ دب و ذہن“ کو رص جس کے اثرات ہمیں سمانی اور غزنوی دور میں بھی 
2 ر 4 کنر ت یا لر یف - جب قارسی شاغری کا آغاز ہوا تو عری کے شاعر 
”ارتا و ابا" کی توف میں رطبالوساں تھے ۔ اگرچہ شام + حیرہ اور عراق 
کے باغات کا ذکر اعشلی وغبره شعرا کے بان اس سے ای رھ وف 


Lesa کی ہیں‎ 0 ۱ 1 ۷ ۱ ۱ Et 1 3 ٦ < : ۱ ۱ ۹ : 1i ۱ h : € 


A a 


ابو متام (العتوق ۱ )> ابو نواس (المتوف ہ۹ ھ) اور مسلم بن الوليد 
(العتوق پر , ھ) ۓ "وصف الریاض والازهار*" کو شاعری کا ایال جزو بنا دیا - 
عباسیوں کے دور ای میں ابن المعتز (العتوق +۹(ه) ؛ بحتری (المتوق سے بھ) اور 
متنبّی (المتوق م م مھ) ۓ اس ضنف کو اور چککایا' - یہ عرب شاعر دربارودن سے 
متعلق تھےیا درباری زندی کے زیر اثر تھے۔ انھوں ۓ خلفاء اور ان کے دربازیوں 
کے باغات کی تعریف و توصیف میں بھرپورقصیدے لکھے جن میں ان اغات و حلات 
کے پهواون اور درختون کی عمده تصویر کشی ی - 1 


عباسیہ روایات کا اثر ابران پر : 


عرب شعرا کی ان رنگس بیائیوں کا اثر ام ایران » خراسان اور تر کستان 
تک پهیلد - باغات کی مدح » بزم_شاپی ی منظرکشی اور اضاء کی جلسوں ی 
وصف نگاری آس زباه ی روش عام بن اک - دریاری زندق کا یہ پہلو عوام کے 
دل و دماغ وی کہ باغ ان کے نخیتل کی تام کائنات پر چها 
گیا ۔ اس کے اشجار ء اس کے پهول ؛ اس کے سرو و شمشاد » اس کے ترچ و نارج / 
اس کے سوسن و خغری ؛ اس کے بستان افروز اور لالہ و کل ہر شاعر ی تخییل کی 
جولانکاه بن کر ۔ وه ال ہی سے سی وو ہک ؛ اسے اٹھی میں 
عبوب دلتواز کے قد و گیسؤ کی تصویزیں نظر آئیں ۔ بل مين زلف کرک ھا 
عکس دکھائی دیا - اس ۓ اسی کل دوزو میں a‏ ی دیکمم 
غرض امن کو اضق قاع رکا اڑا توا سی اف با کے ای جس میں 
اس کے مدوخ بادشاه اور امس ق بژم | کر قاع ہوتی هی - 


بزم شابی تی تصویر : ۱ 


یہ نکتہ دلچسپ ے کہ امداں وھ او کا جو بباریه تشیهی 
لکهی ہس وه اصل اور واقعی بسن - سامانی دور ک‌شعرا میں رودق ہے کو کبہ شاہی 
کے ساته حوه سولیاں کی یاد ہیں جو قصیده لکها ‏ اس میں سچی ترپ اور 
ے قراری ے - رودی کے بہت سے قصیدے بزم شابی کا عکس بیش کرے ہیں ۔ اس 
کے بهاریه کلام میں ان شاہی باغوں ی بهرپور تصویر ے ۔ غزلوی دور کا شاعر 
منوچہری بهاریه تشبیب کا امام مانا جاتا ے ۔ اس کے کلام میں باغ کا جو نقشه 
آهینجا گیا ے ؛ اس میں شابی دربار کا واضح رنک نظر آتا ے - بہار کے موسم 
میں | گرچ ہکوہ و دشت بھی لاله زار شم سے یر ای که 


ہے د کا :ردان ۰ اا ذاب لعة الحربیی ° ج ۲ ؛ شض یں رت و 
۱ ہف ہکا ار ۰ ا ےت ۱ تج[ 


۸۱ 


موسم مين بھی خود آراستہ باخ ہی کا ذک رکرے ہیں - ان ی فضاے خیال پر باغ 
بی کا تصور غالب ہوتا ے ۔ اس میں مستثنیات بھی ہیں مثا فرغی ؛ رودی وغرہ 
اور منوچہری بھی ٤‏ بگر غالب میلان وبی ے جس کا ذ کر ہوا ۔ منوچهری کا ایک 
تصیدہ اس شعر سے شروع ہوتا ے جس میں اصلیت نبرور موجود ے مگر بزمیه رنگ 
اس میں بھی غالب ہے » تاہم باغ کے ساته راغ کا بھی ذکر ے ۰ 
نوچار آمد و آورد کل یاسمنا باخ همچون تبت و راغ بسان عدنا 

اس قصیدے میں کپک کو افوس زن قرار دیا کیا ے شارک ستتور اتی 
ے » فاخته ۓ نوازی کر ربی ے » بط طنبوز جا ربی ے ؛ قمری کاق ے » کیک 
2 خز کبود کا لباس پین رکها ‏ » فاخته بازی گری کر ربی ہے - کلم کا طوق 
حلقه مشکس وس" ے - ارغوان » سوسن » ر گس ؛ لالہ و کل دورو یکنیزیں ہیں 
جو ررق برق لباسوں میں رونق, غفل ہیں - 

سنوچہری کا ایک اور قصیدہ ہے جو اس شعر سے شروع ہوتا ے : 

اد نوروڑی همی در بوستان ساحر شود تا بسحرش دیدۂ هر کلینے ناظر شود 

یہ باغ کا منظر ے - زرد کل امار ے ؛ فاخته بمار پرسی کرت سے ؛ صرح 
بربط نیهاش ہوۓ ہیں » بلبل, شیریں زبان ”جوزین“ پر ”راوی“ ہوتی ے ء 
کبک رقاصی کر ن ہیں » سرخاپ غواصی کرتا ے ؛ بوستان کسی بزاز کی دکان 
سے مشاہ ے - 

ان تشیبود میں اکرچه بزم کا اثر ے لیکن متانار .ک, واقعتیت کی جهلک 
بھی د کهانی دی ے۔ ان قصیدود میں ابر کہسار کا نظاره ۲ مرپرستی کا 
حوش و خروش ؛ باد و ہاراں کا لقسی 4 خزان کی کیفیت ٤‏ آمد ماز کے و لولس اور 
رنگینی' ا جشن ستده و نوروز و سہرکان ی سرگرمیاں بہت خوبصورق سے بیان 
بوی بت - ایران میں خزان بھی پرلطف ہوق ے - متوچہری کا ایک قصیدہ اس 
شعر سے شروع ہوتا ےج 


فرخی میں بھی باریه مضامین کی کثرت ے جو اصلىی و واقعی ہیں » مگر یہ 
ھی ظاپر کرۓ بن که شاعر ے شابی دربار ے ساتھ ساتھ حدهر حدهر سفر کیا 


نوروز 


۱ ۴ 
3 1 
ا ۱ | ال ۹ 
۶ : 


ماه پا گل سوریی م 


و بر کل سوری عم 


Af 


اس ک.اثرات شاعری ہے عودار و2 جاۓے ہیں ۔ محمود غزنوی ی لشکر کشی 
اور ولولہ' حہہاد اوز ذوق سفر کا فرخی کے کلام نے بفمتل ذکرآتا ہے ۔ اس سے 
یه معلوم ہوتا نے کہ فٹرغی ک ات ویر کشی زی قمص اور شبری باغات تک 
حدود نہیں بلکہ یہ دربار (یا کیمب) شہروں ہے دور سبزہ زاروؤں مين قام ہو 
تھے جہاں قدرتی نظارود سے شاعر کو متمتع ہوے کا کافق موقم ملتا تھا۔ 
فرخی کے بان ابر ی کیفیت! ۰ داغکاه کا نقشه » شکارکاه ی توصیف ‏ "باغ نو و 
کاخ و جلس و دریاچہ عارت ساطان محمود!*" کی تفصیل اوز:خزاں و ببار ‏ نظار م 
بہت عمده طریق سے بیان ہوۓ ہس - 


متقدسن کی مہاریہ شاعری مس کپسار ۰ 


ان متقدمصن 3 شاعری بھی کاڈ درباری سک آ- لیکن ان کے درہاروں 1ء 
دہاتی خصوصیات و .احول ی وجہ سے اد کے کلام میں بہار » کمسار اور اصلی 
مناظر قدرت بھی مل جاے ہیں - ان کے مقاندین (متوسّطین وغمره) مدن اور تجا 
کے باحول میں رہنے کی وجہ سے اس صفت سے بہت حد تک حروم ہیں ۔ ان کے 
باں کے کل و گلزار کے تصورات اٹھی شہری باغات اور چمنستائوں سے لے گئے 
ہیں جو شہروں کے قرب و جوار میں ہیں - سعدی کا تصیذه اق مقا آلریم" 
(بامدادان کہ تفاوت نکند بل و هار ۔ خوش بود دامن صحرا و عاشاه ہار) 
اور ( علم دولتر وروز بصحرا برخاست - لشکر زحمت سرما ز سر ما برخاست) 
اگرچہ ب ریہ شاعری کے عمده مونو میں عم ے ٥‏ لیکن اس میں بھی موسم بہاز 
کے عام باغوں کا منظر پیش نظر ے - اشی ضمن میں عرق کے دو مشہوز قصیدۓ 


۳1 مغ کباب است کہ بابال وپر آید 
نوبهار آمد که افشاند چو عسبیار کل 
چون وصال یار ریزد بر خس و خاشاک گل 


ا ے برآمد نیلگون ابرے ز رده لیلگون دریا ۳ 
۳ دہشت است ای لاخر سلطانِ : ۱ ۱ 


#۳ 


۱ قاآنی .کے پاد | گرچه دن » راغ ؛ صحرا > دشت سبھی کچھ ےچین اس 
شاعر ی زبردمت شوت مشاہدہ کا ثبوت ملقا ے لیکن ایسا معلوم پوتا ہے کہ 
شاعر هت کچھ ابی تخل کی مدد سے لکه ر ہا ے اور.اس میں اصلیت اور واقعیت 
کم ے ۔ تاآنی اپنی یل کے زور سے کاغدی پهول اچھے بنا لیتا ے - 

خلاصہ ي سے کہ پعضن۔ سثثیات ہے فطع نظر : فارسی کی باریه شاعری 
کم بیشتر حص باغ اور متعلقاتِ باغ نے باخود ے جو ایک شہری اور تمدتی 
مظابره زلای چ - امن کے اثر ے کوئی شاعر آزاد نہیں - هی فارسی شاعزی ` ک 
بوب سرمایہ“ چ اور اسی کے پهول اس کی ساری کلشن آفرینی کی 
حان ہیں ۔ 


خا چم : 


" که سے جی الوح اپنے مضمون..ک دونود.پلوژد پر نظر رکهی ے اور 
بتایا ے که مولانا شہلی کا یہ بیان که "ایران ایک قدرق چمن زار ے ؛ ملک 
پھولوں سے بهرا پژا ے - قدم قدم پر آب رواد » سبزه زار اور آبشاریں ہیں 
۰ الخ" بہت حد تک مبالغه آمیز ے ۔ حقیقت میں ایرانی شعراء ایران کی عام 
سرسیزی اور شادابی سے کہیں زیاده ایک حدود قطعم" زمین (باغ یا چمن) کی 
ٰ تعریف مين شعر لکھے رے ہیں جو ملک کی عام آب و ہوا اور درباری اور 
بادشاہی اثرات کے ماتحت لوگوں ق سوشل اور اجتاعی زندگی میں ہمیشہ سے بہت 
رک اہمیت رکوتے چلے آے ہیں ۔ ھی وچه ے کہ ایرانی شاعر باغ اورمتعلقاتِ 
باغ کو حسن جسم کا اکمل عونه قرار دیتےہیں اور اسی سے اپنی تخییل کی ساری 
۱ دئیا آباد ہے شا - ہر جند که اس میں خد ود رت اور مقامست 2 لیکن شاعو 
اس مقامیت میں عمومیت پیدا کر دیتا مج ۔ جیسا کہ رینالڈز ے جا طور پر لکها 
It would certainly be a misreading of the facts to infer that to‏ 
write well of Nature the poet must have been brought up in the country.‏ 
Genius has the rare gift of seeing a very little and straight way‏ 
rnowing a great deal." ۱‏ 
۳ س (Symbolism)‏ کوئی تنگ او ر عدود جیز ہیں بلکہ اس ٣‏ 


بح بلند اور لطیف اخلاق خیالات بیان ہوۓے ہیں جنهی عض ”واقعیٹت“ 


ہے mara,‏ ےىی-<ح۔_س ےے۔ ے۔ 


مت که 


ناصر الدین شاہ قاچار کے ژماۓ سے ایران میں جو سیاسی پیجان پیدا ہوا 
وہ تلف ادوار میں تلف شکلیں قبول کرتا رہا - شروع شروع میں ایران کے 
ناوت و زو دار اسا کے خلاف احتجاج مقضود تھا جو انگریزوں اور روسیود سے 
رشوتیں وصول کر لیتے تھے اور ملک کے مفاد کو من قلیل کے عوض فروخت 
کر ڈالتے تھے - کی ففت کے ازرتة سے سیاسی خیالات دیا قالب , اختیار کیا 
اور کانسی نیوشن اور ٦‏ 9 اور لعاف کیا کان الاو عرص میں ملک کے 
وطن پرست عناصر کو جن تکالیف کا سامنا کرنا :پڑا » ان ی تفصیل ی مان 
ضرورت نہیں ۔ ان مام انقلابات ےدوران میں ایران کو یورپ کے اوضاع و اطوار 
سے رؤشناس ہوے کا بہت موقع ملتا ربا - جنک عظم سے پہلے ایران پرستوں کے 
جس رود دو بل سے ہچرت ی تھی ان کا ایک حصب استاندهو ل مس اقاست گزین 
ہوا ۔ لیکن دوسرا حصه جرمنی: میں فروکش ہو گیا ۔ ان سہاجرین نۓ ایران میں 
جدید مغرب خیالات کو راج کرے میں ک 
عصر_جاضر کے رجحانات کو ایک مج پر لاه ہیں دوسری قوتوں کے مساوی کام 
کیا ۔ بورپ سے تعلقات کو استوار کرئۓ کی جو ابتدا ناصر الدین شاه 2 ی تھی 
اس کی ت 


تکسا آج رضا اه پہلوی کے زماے میں ہو ربی ے ٦‏ حاب که ایرانیوں کا 
ایک چت ۱3 گروه کولم و تدزیی + منبافرت و سیاحت اور سیر و تفرخ. تک لیے 
دورپ کا سقر اختیار کر ربا ے اور تّدد کے خیالات ہے متاثر بو کر اپنے وطن 
9 7 ء اور کوفش کرت ے که ھاں کی زندک اور اذبیات. نییان ایر 
عناصر کا اضافد کرس جو ادبیات الستی" معری سے ماغوذ تھے 5 


الارن ۱ ہچ پر 
3 ا ری لیٹا بناسب 


A“ 
بوک جن ی شہرت عبر پہلوی سے پہلے ہی نام بو چک تهی - عصر جدید کے‎ 
قناعت کی رہ ہے‎ 

حقیقت یہ ے که عصر پہلوی میں جو ادیں تحریکات پائی جاتی ہیں » یں اس 
آغاز کا انجام ے جس کی ابتدا انقلاب ایران سے کچھ عرصہ بہلے ہوٹی - بلکہ 
اش کا تعلق تارج بہداریر ایران 1 مہضتر اولمن ۳۳ نے اور یوں کہہنا چاپیر که 
وه عریکات ادبی جو لئے زماه میں بهاتی پھولی نظر آئی ہیں وه ایران کی سیاسی 
جدو جہد کی ابتدا سے ارثقا کی منازل طے کرق پونی اب تکمیل کے زیور سے 
آراسته پوس - ۱ 
ادبیات ايران پر مغربی اثرات : 


انسانی فطرت کی وه عام بغاوت ے جو دلیا کے تقریباً بر ملک من ایک 


خاص زباه میں بیدا پوتی ربی اور آنیسوین صدی کے اواخر اور بیسویی صدی 
> اوائل میں ایشیا کے | کثر مالک میں نظر آق ے » اور اس لحاظ سے یہ کہا 
جا سکتا ہے که یم کش‌مکش ایرانی ضمیر > اندزونی اضطراب کی خارجی 
آئیته دار ے ۔ لیکن ملک ی ادی حریکات کا حال اس سم قدر م عاف سے ۔ 
کیونکه ان کی سبرایی اور فروغ یورپ کے ان اثرات سے بھی ہوا جو اس زاغ 
میں مام ایشیائیوں کے دماغ کو متاثر کر ری تهم"- بلاخوف تردید کہا جا 
سکتا ے که ابران پر یورپ که یه اثرات اہی پنه گبری میں یونان اور 
عرب رک اثرات سس کسی طرح کم مهن - یونای 11611680 نے ایرانی دبئیت پر 
از ہوۓ ہیں اگرچه وه کالات :نہیں دکها_2 جو عرب اثرات 2 دکها2 تھے 

اپنے اپنے وقت میں عرب اور یونان دونود 2 ایران کی تقدیر و طبیعت کو 
یل کر ی ڑا حمد ا ے ۔ لت می پر ار بھی ڈیا وا 


تد Low‏ ا ڑے ۲ کم مرخ گرا ٠‏ 


اس کے بھی و اور اس ہے ما تر بر جو درو 4 کی ار 
ا عرب ۓ لہ صرف ا 4 ۶ e‏ هروه . یر وان - و ایک 


نش کاچر اور تمدن سے بھی روشناس کیا جس کا سرچشمہ مامالا پل ہر 


تھا ۔ محلاف اس کی ورب ے ایران کی بادی زندی پر جو خفیف. و 


& کے وا 


۵ 1 


Al 


ادبیات کو ایک خاص رنگ میں رنگنے کی معموی سی کوشش کی ؛ اس سے 
نوجوانوں کے ایک انتما پسند اور ے فکر طبقے کے علاوه کوئی بھی متاثر نہیں 
ہوا ۔ بلک پدری صدی بھی گذرے نہیں پائی کہ اعتدال پسند » وطن پرست اس 
سے جات حاصل کرۓ ک فکر میں ہیں ۔ تاہم مغرب کے اثرات ہے انکار نہیں کیا 
حا سےا اوز اقرار کرٹا پڑتا سے که ایران کا حدید لمر شیر اور بعاشره ورپ ک5 
سہون' مشت ے . ڈی کونسی ے کہا ہے کہ ادب اگر ایک خاص عرصے کے 
بعد کی دوسرے کاچر اور ادبیات ہے اختلاط کے ذریعے نئے اثرات قبول نہ 
٣٦‏ مرده بو چات ے - یم خال ادیات ایران پر بھی سادق 
"٦‏ - آنهازویی صدق عیسوی کے آس ذخبرة کتب کو اگر غور ہے دیکها 
جاے جو پراۓ رنگ میں ے تو صاف معلوم ہو جاتا ے که یہ گهر واقعی 
پرانا ہو چک تھا اور اس میں اہم تبدیلیوں ی حقیقی ضرورت تھی - 


ادبیات جدید کا محدود سرمایہ : 


بعض حلتول میں اس اس پر تعجب کا اظہار گیا جاتا ے کہ ایران جدید ۓ 
کلاسیک دوز ک مقابار میں بہت کم لٹربچر پیدا کیا ے - یہ خیال اگرچہ پورا 
غلط نہیں مگر واقعہ یہ سے کہ انتلاب' کے بعد کا اذب بھی خاصا لائق لوحي 
ے - انقلاب کے بعد ایرانی دل و دماغ حدید اثرزات کو حدب کره اور ان کو 
ابنی فطرت کے مطابق ڈھالنے میں بصروف ے ۔ نیز عہد تداخل ی خصوصیات 
کہ مطابق » وه اپنے آپ کو ان پنمان حدبات اور خیالات کے اظہار تک عدود 
رکهتا ے جو رو ناغته اور آزمائشی بو کے کسی منظم اور بسیط شکل. میں 
متشگ هس ہو سکتر - پھر بھی یہ ادب خاصا وقیم نه - 

پروفیسر براؤن ۓ عہد حدید ی ادبیات پر جب تبصرہ کیا تھا » ایران میں 
اس وقت _ پنکامی واقعات » اہم سیاسی م اثقلابات اور مشرق و مغرب کے تمدن کی 
باہمی آویزش ی وجه سے ادبیات کی پیداوار واقعی کم تھی اور ملک و قوم ک 
چترین سرمایه حرنلزم (صحافت) اور چند وطن پرسثالہ منظومات اور محدودزی 
چند تراجم , اور آفسانون تک دود تھا ۔ لیکن اس کے بعد شیا دور هلوی 
وت ۱ 


کیل 


"یع یت ات کر بلک رکا ا وہ میں مصرژف نها م 


AA 


کے سامنے سب سے اہم مسثلہ یہ تھا کہ کیانیون اور ساسانیون کی اس وراٹت 
کو ایک طرف روس اور الگلیز ک رقیبانه ریشہ دوالیون عم تبات دی جاے آور 
دوسئ برق خود غلط اندیش اور وطی مقاصد سے دش۔نی کرے والم ایرانی 
عنصر کو برسر اقتدار آاۓ سے روک جاے ۔ اس ژماۓ کی تام دماغی اور ذہئی 
توح پیداری و دفاع اپران ی کوششون تک مبتحصر تھی . لیکن رضا شاه پهاوی 
کے برسر افتدار آۓ سے ملک کو جو داخلی آسودی اور فلاح و رفابیت تصیب 
ہوٹی اس ۓ بیداز قوتول کو لش نش کامود کی طرف متوجه کر دیا - اور ایرانی 
قوم کو ؛ جو ذبنی اور دماغی کاموں میں ہمیشہ دلچسپی لینرک عادی ربی ے ؛ 
تصنیف و تالیف کے منظم اور ٹھوس دستور العمل پر عمل پیرا کر ڈیا - چناتچہ 
رضا شاه پہلوی کےدہ سالہ عہد حکومتٹ میں جو اڈیی ذغرہ فراہم ہوا وه ابی اہمیت 
اور صمیمیت کے اعتبار ہے کسی دور کے لٹرچر سکم نہیں › اور رضا شاه آریا سہر' 
کے زماے میں اور بھی ترق ہوی ۔ 


ایران_ جدید کی علمی و ادی سرگرمیاں : 


بروفیسر براؤن ے نئے دور ی خصوصیات پر جو کچھ لکھا ے ؛ اس پر 
اس قدر اضافہ کرنا ضروری ے کہ چونکہ اس مد کی تکمیل لوی ژماۓ مس 
وف ے ٴ اس لے جدید ترین ترقیات و کرات ک بووا لحاط کر ۶ ےت 
چھ کہنے کی گنجائش ہے ۔ اور ادبیات ایران کے اس نامور مصنتف 2 ادیی ذوق 
کہ فقدان اور کمی کے متعلق جو مایوسانه رات ظاپر ی ے اس ہیں بہت کچھ 
تبدیلی بدا ہوکٹی ے - ذیل کے مباحث سے یہ بات واضح ہو جاه کی کہ 
اہلِ ایرال ے محتصر عرصی میں ختلف شعبہ بات علم و ادپ کو جا ید 
معیار پر لاه ہیں کس درجه ٹیر العقول ترق کی ے ۔ شاعری ؛ تاریخ › سواۓ 
تاریخ ادب » لت ؛ روبان ء ذراما» مذېب ؛ تعلم اور نون » غرض پر موصوع پر 
خاصی تعداذ آنکتابون ق ے جو یورپ ق زبانود سے ترجعہ ہوئیں ۔ تاہم سال 
تصائیف ی بھی کمی نہیں ۔ ایران ی جدید یونیورسٹیوں اور کالجون میں تعلم 
اور تدریس کے لے بہت سی کتابیں لکھی جا ربی ہیں ء اور بعض ترجمه کی جا 
ربی ہیس ۔ کمیسیون وزارت معارف ؛ جس کے ارکان کی پوری فہرست اور اس ی 


"8 ۱ 


اس کے لے الگ مقالے ی ضرورت ے نی 8 ۱ 


و لے 


سے گا ١‏ مت ۰ 


۸۹ 


کار کردیق کی فص( روداد "تارج ادر شاد“ 'رشید يا سى کے دیہاچے سا سج 
ہے شیا کتایین طبع .کر چکا ہے الجن اد » جس ی شاخس ملک کے ت تقریباً بر 
بڑے شہر میں قاعم ہیں ؛ ادی ذوق کے پھیلاۓ اور علمی کتابوں کے کا 
کا کام ابھٹ سر گرمی سے اک رای ست - اخبارات اوز رسالس » خو و بیداریر "ایران ی 
ابتدا سے اس وقت اتک گراں: قدر خدنات اتام ده رے ہی » اشاعت کتب کے 
اچھے خاصے فلا کڑ کا کم کر ر بی ۔ جتاغیں اداره اہ ارمغان ۵ کتابون ف 
کر تعداد شائم کر 2 کا انتظام کیا - (اور دور آریا مہ سہر میں تو علوم ی ترق 
ج کال تک پھنچ چیٰ نا 

اس میں شے نہی کہ جو سیٹاح پورپ ؛ بصر اور دوسر د غالک کو دیکھ 
چکنے کے بعد ایران کے متعلق کوئی راے تام کرے ہیں ء وه کسی قدر تنقیص 
کا میلان رکھتۓ ہیں ۔ لیکن یہ واقع» که ایک ایس ملک میں ؛ جو ابھی ابھی 
سوت و حیات کی آویزش ہے جال بر ہوا ہو اور جس میں ترق اور مدن ق 
ابتداق شرط یعنی پائیدار امن عابه کو پیدا ہوۓ بھی ابهی زیاده عرصه نہ گنرا 
بو ؛ وه ان مالک کا کیسے بقاباه کر سکتا بت جن 5 نام صدیوں سے مضبوت 
بنیادوت بر قام سے ؛ اور جو آزادی اور داخلی امن و استتلال ہے قدیم زساۓ 
۳۳ بہرہ ور چلے 27 ہیں ُ. ایرانر دید کے بتعلق تنقیص کا خیال عام طور پر دو 
قسصم کالوک پھیلاۓ ہیں ؛ ایک تو مغربی سیاسیات اور حکمت عملی کے مبلغین 
جن کا مقصد نی کے کہ ایزان کے باشندون اور بی روئی غالک کے ایران دوستوں 
میں یک کونه ےی کی اور شکست کا احماس پیدا کیا حا ے ۔ دوسر ے خود بعض 
قوم پرست ایراق خو ابتی قوم کو ابھاڑےۓے کے لے اہی کمزوری اور بربادی کا 
نوحه کرے ریش بن اور یہ سی طریقہ اختیار کر 2 ہیں ۔ 


قدیم ابرانی کلچر کے احیا کی عریک . 

٦‏ روایات کر پھر زنده کرۓ کی فک می ربا اور آن 
سائل کو حل کرے یں مصروف ربا جو اس کے مدن کی تکمیل و ترق کے 
سض ربیب تھے - تصنیف و ثالیف کے ساتھ ساتھ پرانی فارسی کتابون کی اشاعت 
متخ بھی فضلا و علاے ا رت RES‏ تال 


۹۰ 


شائع کی کی اور قدع علمی اور سیاسی ابطال (1367068)کو پھر سے ز نده کہا ۱ 
فردوسی » اصرخسرو اور زرنشت کے تعلق خاص ,اور پر دلچسپی لی گی 
وه نسل اور تومی رشتر ؛ جو اس سے پہلے استوار نہ تھے یاکم ازکم فراموش شده 
تھر » دوباره جوڑے ۷ ۔ مثا یورپ کی آریانی اقرام اور بندوستان کے ہندوؤں 
> ساته" کلچرل روابط قائم کرے کے لیے عملی قدم الهایا گیا جس کا ثبوت عمل 
طور پر یوب دیا گیا کہ ایک طرف ڈاکش رابند ناتھ لیگور کو ایران کی طرف 
سے دعوت دی کی" اور دوسری طرف *"شانتی نکیتن» میں 'ایرانی تبذیب» کے 
مطالعے کے لیے ایک اداره قام کیا گیا - اور اس میں ایران کا ایک ممائندہ بطور 
ایک استاد کے درس دیتا ربا - چنانچہ پور داؤد » جو جدید دور کے نامور شعرا مس 
سے تھے , اس ادارے میں اس حیثیت سے کام کره رت ڈاکٹر ٹیگور ے سید 
جلال الدین طہرانی 'ستاد ریاضیات سے جو کفتگو کی اور اس میں نوجوانان. ایران 
کے علمی ذوق کی شستی و حو اعسراف کیا ؛ وه موجوده علمی ماحول کے سمچھنے 
ہیں بت کچھ مدد دیتا ہے مسٹر ونسنث شین مصتتضو؟ زوب 1۷0۷ کے 
جنھوں -2 ے۰ و ,ع میں اپنی سیاحت ایران کے تاثرات شائع کیۓ تھے ء خواتین 
ی بیداری اور ان میں عامی و تعلیمی ذوق کی نشو و ما کا دلچسپ حال لکها 
ے ۔ پروین اعتصامی اور مهربالو کے دکر میں انھوں 2 ثابت کیا ے کب دنیا 
کہ ہر ملک اور بر حریک ی طرح ایران میں بھی دد کے موافق اور خالف 
روہ دوش بدوش دوجود ہیں ۔ قصه ختصر یه کہ پهلوی اول کا دور اپنی برکات 
کے اعتبار سے بڑا عایان تھا ۔ اس دور میں اس ملک کو امن,و آرام کا سانس 
لینا نصیب ہوا اور علا و اہ ل قلم کو ملی اور سیاسی پیچیدگیوں کے اتی فراغت 
اور فرصت من کی ف وہ بقراغ_خاطر ملک 62 لٹ رچر ہی اضافه کر_ 2 من مصہروف 


و 
ادبیات جدید ی بعض خصوصیات : 
علمی و ادیی ماحول کے متعلق ان عحمل اور حموعی اشارات کے بعد شروری 


١‏ - اردوسی » اصر خسرو اور ادرال قدم کاحیا کے مت 
× - قیام پا کستان کے بعد ایران و پاکستان کے روابط اسلامی اساس پر مستحک 

ہو نے اور اب ان ملکوں کے ماپین علاقائی تعادن موجود ے ۔ ٠‏ 
۳ ۔ بهار اور رشید یاسمی ی نظمیں ''سخنوران عصر حاضر» میں ا 
م - لیو پرشیا » ص ننم . بھی ے۰ سم بدا 


لق تفصیلات نر کرضمن 


۹۱ 
معلوم پوتا سح که غتاف اصناف عام وادب کا النگ الک جائڑۃ لیا حاۓ اور 
خصوصیات ی تشاندبی ی جاے جو اس ژمانۓ کی تصانیف اور کلاسیی دور ی 
تصالیف کے مابین مابہ الامتیاز ہیں . وه امور جو زیر بث ادبیاتکو متاز و منفرد 

بناے ہیں » کم و پیش یم بس ٠‏ 
اول : مغریی اثرات کے بات ادبیات ایران میں خوشگوار تبدیلیان - 
دوم : ادییات ایران میں شدید ایرائی عصہیّت کا ظہور - 


سوم : ادبیات ایران میں صمیمیت (51060110۷) اور متصد (۳۵۲۵۵56) 
کا پیدا ہوا اور تنم اور تقلید سے احتراز ی حریک ۔ 
ابران ق جدید شاعری : 


" مندرجه بالا خصوصیات کی تشریح کے لیے سب سے پہلے شاعری" کو لیا جانا 
۰ ولک سرزمین 'ابرانل کو اہی روازات کے اعتبار سے جس قدر شعروشاعری 
ملق ے اتنا شاید کسی اور صنف علم و فن سے نہیں ۔ عام طور پرکہا جاتا 
چ که قذرت ۓ بش ژبائون کو خاص طور سے شعر و شاعری کے لیے وضع 
کیا ہے ۰ ان میں فارسی بھی ے ۔ سب سے هلر یہ دیکھنا بوک کہ جدید تمدن 
اور حدزد الکار کے ایران ی شاعری کو کان تک اس کے پراے اسلوب سے 
بای چ اور ایرانی فطرت 2 کس خد تک تم اثرات کو قبول کی ے اور کس حد 
تک ان کو اپنے مزاج کے لے ناسازکار سمجه کر مسترد کر دیا ع ؟ 
شعراے معاصرین کے بعض تذ کرے : 
۷ سای 2 آپی کاب ”'سختوران ایران در عصر“ میں تینتیس 

شعرا کا جال بیان کیا ے جن کحالات نہایت تحقیق و جستدو کے ساتھ انھوں 2 
اپی سیاحت ایران کے دوران میں جمع کے اور لکھے ۔ ان میں ہے اکثر شاعروں 
ک ساله آقاند متصوقف ۸ بلاقاتی بھی کیں اور ان کے حالات قلہ بند کی - اسی 
موضوع پر وینشاه ایرانی 2 جو تتاب ""سخنوران دوران لوی“ کے نام سے 
داع کی اس میں و شعرا کا غتصر جال اور ان کے کلام کے مود ده گنر 
ہیں:۔.ا کوچه یه کتاب 'عققاند نهس ہے اور اس اعت عحض ایک بیاض کی ے ؛ 
۰س .-س-ح: أ ود 

میں اپنے مخدوم قافی شل حق صاحب (پروفیسر گورآمنٹ کالج » لاہور) کا 
ول مود جنهود ۓ اس موضوع پر تاپل فدر مشوروںن ک علاوہ آقاۓ 


دا 7 سلام 5 جبر رساله "شاعر ی دید ایران“ بهی غلایت قرمايا ۔ 


۲ 


تاہم اس سے جدید شاعری کی بزی بڑی غاہراہوں پر روشنی ضرور پڑق ے ۔ اس 
ضمن میں ح - سعادت نوری (جو خود بھی ایک شاعر ہیں) کی بیاض ”'گلہای ادب“ 

کا ذکر بھی باره مآخذ کی فہرست کی تکمیل کے لیے ضروری معلوم ہوتا ے 
حس میں بے ج رین یش کا انتخاب پیش کیا گیا ےج ۔ (دور آریا سہر 


اک مر 


موحوده تبصرے ہیں ملک الشعراے بهار » اشرف دھخدا اور عارف کا کک 
عدا کم کیا جا مه ؟ + کیونکه ان کے حالات و واقعات کسی تدر تفصیل 
ساتھ پروفیسر براؤن ی کتابوں میں آ چکر ہیں ۔ اگرچه.ین. ول از ڑکا ابهی. تک 
بقید حیات پس ؛ تا ہم ان کا شار دراد اعلاب‌اان سرت کے 
شعرا میں کیا جاتا ےکور ی میں جو لوجوان شعرا اپنے کلام کی 
خوبیوں ی وجه سے سب ہے زیادہ مشہور ہوے » ان میں حبیب یغانی » عسام زاده ؛ 
د کر محمود افشارء رشید یاسمی ؛ روحائی ؛ عىشقى اور فرخی یزدی مایان بن 
اور انھں بلند پایہ شعرا مس شار کیا جانا نے اش کی ور رہ 
اور کہن سال شعرا کا ذکر بھی بہرحال ضروری معلوم ہوتا ے جن میں ادیب 
پیشاوری مرحوم اور شوریدہ شیرازی مرحوم » پور داژد اور سید حیدر عل کال بلند 


رم 


ی سند حاصل کی ۔ ان کا منصتل ا 7 یه مس ور ده 


ان شعرا ی تقسم باعتبار اسلوب : 


آقای ء کت ے ان شعرا کو » ان کے اسلوب کے اعتبار سے » چار حصون 
ہی تقسم کیا ے ست ۱ 

۱ - وه جو قدع طرز پر لکھتے ہیں اور قدع خیالات اور موضوعوں پر 
فکر سخن کر 2 ہیں ور اد یب پیشاوری » ادیب ماپوری ۲ 
بدیم‌الزمان ٤‏ سالار شمرازی » شاب شوریده : ۳ ا فروثی 

نادری 6 زدیا . ۳ 1 
۲ ۔ وه جو قدع طرز کے پابند پین 2 7 موضوعون پر لکهة , اد 

مثلا ایرج میرزا » بروین » پور داژد » حبیب تان ۶ اله 


۹۳ 


دهخدا ۰ رشید پاسی ؛ > روحانی ؛ اشرف » عارف ؛ فرخی یزدی : 
بای 1 ملک الشعرا i‏ فلستی ۾ کال 1 فرخی خراسانی ٤‏ عطا ل 
لاسا » قرات ۔ 


۳ ۔ وه جو نئےاسلوب سے نش موضوعون پرلکھتے ہیں ۔ مثلاحسام ژاده » 
شتی ؛ فرهنگ ۔ 
یم وھ جو معاشرتی و سیاسی موضوعات پر لکھۓ میں کال حاصل 
کر چکے ہیں ۔ مثاز ملک الشعرا جار اور عارف #زویی '۔ 


موجودہ مقالے میں قدیم روش پر لکهتر والر حضرات پر تفصیل سے لکھنے 
کی چنداں ضغرورت ہیس ٹیونک مارا متصد صرف یہ ے که ہم حدید آدیی اصلاحات 
اور تبدیلیول سے زوشناس ہوں ۔ قدع روش پر چلئے والے شعرا سے مراد وه لوگ 
" بی جو کلاسیکل انداز میں منوچهری » فرخی اور سعدی وغیرہ کے انداز میں شعر 
کت ہیں ۔ جیسا کہ آکے چل کر بتایا جاۓ گا ء اس زماۓ کے ایران میں خالص 
تیچ روش اور خالص جدید روش پر دو غیربقبول تھیں - ایس لوگ بكرت 
مر بش جو قدیم و جدید میں امتزاج چاہتے تھے " حیساکہ آقاه اسحاق ی 
مندرجه پالا تقسم نے بھی عی ظاہر ہول سے ۔ چنانی» غزل ؛ قص.ده » مشثنوی وشرہ 
سب اصثاف سخن بدستور راج ریس ۔ طرزخراسان اور طرز عراق کا قدع مباحثہ بھی 
از سر قو تازه پوا - لکن چونکه ملک و قوم کو سیاسیات اور وطنیات کی طرفت 
زیاده توجه تھی اش لیے آکثر لوگ وطتی مسائل پر طبع آزمائی کرے تھے 4 خواہ 
اس کے لے طرز جدید اختیار ی جاے یا پرانی » موضوع ہہرحال وطنی اور سیا 
اور معأاشرق ہوتا ے - 


۳ 


شعر و شاعری بر خالص مغریی اثرات : 


ایران ک ادر پیات ؛ على آلخصوص ایران ی شاعری » بر یورب ے جو اثرات 
تک اه عرب اثرات کی طرح انتلاب انگیز نس ؛ تاہم ان کے شدید اور 
تر ہوے ں کو شمه ھی - یہ عجیب بات ہے که اس زماے میں اسای دلب 
۹ ۹ ی مدن او ر در سے ہہت متالر ہو ۲ رای س بر اور ایران 
دوئون ملکوں مم ای وا 20 جس دوق و شوق سے پڑھاگیا و انگریزی 

کا سیاسی تعلق | 7“ ُ ید با ایرائیون 01 علم کے دوران ہیں 
جر فی چوا اعام ۴ سی ای تھیں » وه ایران پر جرمن اثرات ڈالتی رہیں ۔ 


۹ 


اور روس اور ترق کی طرف سے » پسایه قوم ہوے کے اعتبار سے ؛ جو روابط 
اس ملک کو رکھنے پڑے وه بھی کسی قدر آثرانداز ضرور ہوۓ - ایکن واقعه 
یہ ے که ایران فرالس سے سب سے زیاده مٹاثر ہوا - بولمر وی » لافونتین 
اور وکترمیو کو ی کتایی اور نظەوں کے ترلجمے ایران میں بو 2 اور بڑے مقبول 
سوق ۔ ان کتابون نۓ بڑا: اد ذالا - 

نش ماحول میں سب ہے بڑی نبدیلی یہ آثی که ایرانی شاعروں ۓ عض 
خیا لی شاعری تقریہا ترک کر دی اور ان مضامین کے متعلق لکھنا شروع کیا جن 
کا تماق زلدی + معاغرت اور ڈیو نسبیایی تحربات سے تھا۔۔ 

شعرا ے اپنے اسلوب › موضوعات اور اداے مطالب کے طریقوں میں شاز 
تبدیلیان کیں ۔ اغادق ؛ تعقید اور مشکل پسندی » جو قدع طرز میں مم ایاں حیثیت 
رکھی تھں ؛ علاء و فضلاء کے لزدیک کوئی پسندیده چیز نہ ربی - اس کی جگہ 
ساد ی اور سلاسنت کے لس ی" - اسلوب مس صفائی ؛ صراحت اور اظہار مدعا ضروری 


7 ۸ وج ۱ | خث لتخا u.‏ ۷ ۱ وت با , ای ۱ 
ثرار دیا کیا اور وعوع ۴ ہا ث کا اڈ ب کسی قلبی واردات اور روحانی بشگ 


۲ زیر ا لر ہوے لگ - 

جب ایران میں تجدد ی ہوا چلی تو اس ے شروع شروع ہیں وجوانون 
کے دماغوں بر قدر م پرا اٹر ذالا - ےنائیں ایک انا پسند طبقر کے دل مس ایران 
سے قدم شعرا سے متاق تتفیص کا ال پیدا وا مفرب ۶ انب ۳ 
اس درجه شیفته پو گنر که اپنر شعرا کو حقم سمجھنے لگ ۔ نایم اس طبقی کا 
اثر بہت ہی محدود ربا اور اب تو یه جاعت بهت کم ہو ربی ‏ - اس میں شب» 
نہیں کہ ی میں اب 2 مغربی زبانوں کے الفاظ بکثرت استعال ہوے ہیں 


لیکن غالبا ان الفاظ سے ` تی مورت ی کی کی کر یہ بھی ,سچ ے که 


ال ال سے بضس عاد اور + غر ارادی طور پر شامل کے حا ہمہ نتر اور ان 


میں کچھ جبوری نہیں - روحانی کی جو نظم "طابر بنازی" گے عنوافه سے آفای" 


سحاق نے اپنی کتاب کےصفحب ۵ ۱ , پر الہ ق ے ؛ یہ فرانسیسی لقن سے لبریز 
ے - اس ایک نظم ہیں ہی دس: پندره الفاظ ایس موجود ہیں جن کے بغر عنوی 


کام چل سکتا تھا - ٹاڈ مدو شیک (006:06) ء تابلوی ۱ : انور میت 


(1781۷۳۵۱66) » فا کولتہ (ج6]ن۳۵) وغمرہ ۔ 


حدید ایران ے ورپ سے وق نی رین اور کوئی نی اصنافر ر شاعری_ 


ماخ هس کس : بلکہ زیادہ ٹر امتزاج سے کام لیا گیا - , اور اپنی شاع 


ار اشکال و اضناف نے ؛ 9 يور 2 او 6 7 میں جا 4 


زیاده فروغ دیاے ۔ اب لک 


ٹ۵ ۹ 

اور مستزاد کی طرف نوجه نسبتا کم تھی ۔ ایران جدید ے مستط اور :ستزاد کو 
ایک فرالسیسی طرز کے قراب سمجهتر بو ه زیاده رواج دیا - حدید دور میں 
سپ سے زیاده جس صنف کو نقعان پہنچا وه بدحیه قصید» ےے ۰ پولک شعرا اب 

اسا اور بادشاپون ی خوشامد سے پٹ کر بیداری _ جمہور اور خدست ,وطن. ی 
طرف مائل ہ وگ + ا ہے کی چگه وطنیات کن لے ل اور بجو ۓ افراد 
کمذمت کے جاے موسائی کی تنقید اور معاشرتی نکتہ چینی کی شکل اختیارکر لی _ 
مستزاد کے علاوہ جو طرز بهت مقبول ہوئی وہ مسدس ما نظم ے › اس فزق > 
ساتھ کہ مسدس کے سارے مصرعر ہم قافیه پوخ ہیں مگر اس نظم میں پہلا اور 
ا وب ہر کا ادر جوتها ۶ زهر باقھوان اور مهف ایک ند 
بطور مونه درج _ دیل ے : 


اه خنجه" نا شکفتہ در باع ۰ ال نوا گل زیب بوستانی 
اج حلوة باغ E‏ ولق ۲ اغ ام قمدع_ 4 کل آسانی 


اے قاب تو پاک تر ز گوھر 


یہ اس خاص طور سے لائق_ توجہ ہے کہ ایران پر پورپ 5 اثر تو پڑا یگر 
اس تۓ ایرانیون کو اپی روایت سے وت نہیں کیا ۔ دد اور حندت پسندی کے 
اوجود ایران میں قد اور جدید روش کے عام بردار متوازی بوجود ہیں ء بلکم 
یہ کہنا بالکل درست بوک که ایران ی فطرت اب بهی قدم طرز سے زیاده مانوس 
معلوم ہوق اور جدیداخیالات کا اعلان اور اش کے علسلر میں جوش و خروش 
ج اور تفقود ج نا دیا مين بر جکہ قدع اور جذَیذ کے دربیان جو جنگ 
جاری چ » وه ایران میں بھی ے - لیکن یں بات مایت ہی دلچسپ ے که ایران 
میں ایک سعتدل اور معقول کو ان لو گوں کا kz‏ جو اس قد و جدید کے 
درمیان امتزاج چاہتے ہی اور خالصتاً مغرب کے اثراتِ سیاسی و ایی کو اختیار 
کر "۳ سخت خالف ہیں ۔ "دیوان عارف قزوینی“ کے فاضل مقدب نکر" ۓ 
قدیم و جدید کے امتزاج کی ضرورت پر بڑے خوبصوزت الفاظ میں تبص رہ کیا > ۔ 
س مقدمی کا مطالعه پر منوت دوق کے لیے ضروری ے ۔ 


ٰ ۹ 


بورپ کا اننا اثر تو ضرور ہؤا کہ اس کے طفیل ایزان ی شاعری مس ایک 
مقصد اور مُہاج پیدا ہوگیا ۔ اب شعرا جو کچھ لکھتے ہیں اس میں وه اہی 
روحانی اور لفسیاتی تحریک کے مطابق ساری انسالیت کے ام ایک پیغام ده رے 
ہوے ہیں - مشرق شاعری کے خالفین عام طور پر یہ اعترا ضکررۓ ہیں کہ اس مس 
شاعری محض دماغی ورزش کا نام ے اور ای ات اجتاعی کی اصلاح يا 
کم از کم ترجافی کا کام نہیں لیا جاتا آگرچه یه اعتراشض فارسی شاعری کے تام 
ادوار پر صادق مهس آتا ؛ کیولکہ اپزانی ادب کر اِسے ادوار بھی بی ہا میس 
شعر و شاعری سے اجتاعی اضلاح کا کام لیا گیا ؛ » تاہم انقلاب اور جوابی شاعری 
گو غلبہ حاصل ہو گیا تھا که دیوانوں کے دیوان کسی بر شاعر کے 
الفاظ و معانی ی نقل اور پیروی ہیں وقف نظر 21 ہیں ۔ جدید شعرا نۓ اس عیب 
کو رفع کرے کے لیے اہم اصلاحی قدم اٹھاۓ ۔ لئے شعرا عرد خیالات کی طرف 
بہت کم توجه کرے ہیں ۔ وه حسوس مسائل جن ہے انھیں شب و روز دو چار 
ہوا وش ا ان کے پیش نظر ہیں ۔ وه نثر موضوغ جن کی طرف زیادہ توجه 
یکئی ے یہ 


١‏ ۔ مظاپر کاثنات پر غور » مقامی ماحول ہے ا اور متا ارت کی 
تصویر کشی - ` 

۲ ۔ اوضاع و اطوار معاشرت پر نکته چینی ۔ 

۳ ۔ وه فلسفیانہ معے اور نفسیاق مسائل جن کے تعلق عقل انساز 
ہمیشہ متحتیر ربی اور جن کی ثعبس و تون تیش ده تلف 
رج ہیں اور جن کا السانی تقدیر پر بڑا اثر ے۔-_ 


مناظر قدرت ٠‏ ی ا r:‏ 


قدع شعراے فارسی 2 کلام میں يچر رت می نظاہز پر کی تک 
سخن آرائیان بوق ربی ہیں لیکن یہ تصویرکشی ء اکثر خیال ۱ لد کی تش 
میں مناظر قدرت کی تصویر کھینچٹے میں فرخی زب نم ۱ 2 بو E‏ 
مان کی ہیں ؛ لیکن اس میں اصلیت کم س سو وہ کہ سا 
1 ۴9 حل ید شعر ۱ اپنے باحوا ےی متاثر پ ہو ۴ ۳ 4 پر 29 ER.‏ ."و ۹ے 1 ۱ 

۔ ان کچ لیے ال ز اور الوند کے دامن میں 


ے ۹ 


کر یب آلهی ق رسس کیج بت بلک انشراے .هار : 
دماوند کو ابادر سریپید“ که کر پکارے ہیں ۔ اس کے حوالی سے اپنا حال دل 
و چ آس کے سامنے شکایت وور در تهوام تم ہیں اور ا سے اپنا 
یک حال تھا 2 ر اس ے طالب اداد ہو ے س ت 
امه دلو سپید پای دربند ای گنبد کی اے دبہاوئد 
له سم بسر یی کلم خود زاهن بیان E‏ کمربند 
تا چشم بشر له بیندت روی ‏ ینمفته به ابر چمر دلبند 
تا وارهی از دم ستوران وین مردم سخس دیو مانند . 


ای بادر سر سپید بشنو این پند سياه خت فرزند 

ابره بفرست بر سر رت" بارانش ز هول و ہے و ترقند 

بو کن از بن این بنا که باید.- از ریش بناے طلم برکند 

زان بیخردان سفله بستان داد دل سدم خردمند 

تدرت کی پر شم شاعر کے دل پر اثر کری ے - بہار آنی ے تو کل و لالم 

کے فرش بچھ جا2 ہیں - یہ مناظر شاعر کو اپی دل فریپیوں ی طرف ہلاۓ ہیں ۔ 
وه اپنے تاثرات کا اظہار کرت ے ۔ بح کم مان" » چاندنی راتون ی چیک" : 
درخشان تاره ؛ آبشارون کا نوحہ؟ » شبنم ی میا ؛ برگرززد کی بایوسی" ؛ 
ليا ١‏ سے دو دو بای" : حنکل ی ایک رات“ لب وه مضاسن ہی حن پر حدید 
ایرانی شغزار قلم ۔اٹھاۓ ہیں ۔ 


بل“ :مب 7 * ی نود ہی ھی سار ر نی ار تاثراتی 
۳7 کر لش ام ی یل" نی ری 


نی اج ہو دوران پہلوی » ض و ۱۹ - 
يران ۰ د ان : 2 دولت آباد ۷ 
a ٦ 7 9‏ هم ایک شب وق کا Ce‏ 
کو اۓے ادب ص irr‏ َ‫ اشتری کی نظم آهنگ آبشار» - 

ه - بات ادتبا ئ (؟ - ای ختیازق 1 لظم فار یک شب میتاب؟' 
+ کلہاے ادب › ص م. , ۔ لظام وفا کی نظم ”برگ زرد" ۔ 
2 ان وو 34 ۹ - 3 e:‏ و نظم ''اے بلبل“ - 

۔ کا ماے نظم 'اشز در حنگل* - 


۹۸ 


بہ بیداری ‏ چنان خاطر فریید 


بر او رقصیدن مہتاب دیدن 


کہ شام وصل یاران خواب دیدن 


نسم‌آید » ازو "پر چین شود آب 
دزم لردد چو روی ‏ مہ جہیۓ 
سهری بر زمین کسترده بینی 
جال بوستان آسان را 


بلرزد قرص ماه چون لوح ساب 
که نا گاهش برانگیزند از خواب 


ز بادش چہرہ پر چی نکرده بینی 
ہی بی پرده گہ در پرده بینی 


جد وھ ع کر ی ی یسن 


درخت و کوهو ابر و ناه و انجم 
نو گوئی رنگ ریزان طبیعت 


صسسصحہ تا تسد 


صدای لطمی امواج_ آرام 
بود چون سیلی یاران طناز 
رمک 
Es‏ سا باغبان 
نمریکان قصب سرا بوده اند 
چون ملک حری فوارگان 
برگ درختان ر لسم 2 
کی در ورھگ باد صبح 
بید بدال در بر ورزنده ‏ باد 


بعاشرت اور تنقید بمعاشرت ۰ 


جدید شعراے ایران ۓ جس طرح سناظر قدرت ہر نظمیں لکھنےمیں ایک نی 
شاپراه پر قدم ر کها ‏ اسی طرح سوشل معاملات پر » جن کےمتعلق تمدن مغرب 


ے مشرفیون کے خیالات میں یک کونه تغیٹر پیدا گیا ے ؛ 


چونکه یہ مسئاہ وطنیات کی ایک شاخ ے 


+ - سخنوران عصر حاضر ؛ صن وو ۔ 
۲ ۰ سخنورانر عصر حاضر » ص ے 8 ۔ 


درین آئینہ کہ پیدا کی گم 
جبانی را همی شویند در خم 


کہ بر ساحل رسد از صبح تا شام 
بروی چهرة عشاق ا کم! 
زانچه بتان چمی کرده اند 
دوش علوت عل کرده اند 
بلبلکان خوش سختی کرده اند 
شب‌همی شب ابتنی کرده اند 
برسرے کل بادری کرده اند 
تودة مشک خعنی کرده اند 
ورزش و مشق بدنی کرده اند 


> اور جلسی امور ی رہم 1 اصلاح 


۹۹ 


ملک کے مسائل_ سہمہ میں سے ے ء اس لیے وطی شاعری کا بیشتر حصہ ان ہی 
افکار و خیالات پر مشتمل ہے ۔ پرده » تعدد ازدواج کی خرابیاں ء تعایم نسواں ؛ 
عورت کا درجه سوسائی میں اا کے کے دوسرم. پوضوعون . پر بکثرت 
طبع آزسائی کی کی ےت جیسا کي مام اسلامی الک میں ہوا ء ایران میں بھی 
معرب تمدن کے اس پہلو کے متعلق مفکٹرین و مصلحین قوم میں اختلاف موجود 
ے ۔ ملک الشعرااے بهار » ایرج میرزا ؛ عشعی اور عارف اس جاعت کےغتاز ردنا س 
جو یورپ ی تقلید میں انتہا پسند ہوگۓ ہیں اور حجاب وغیره کو یکسر ترک 
کے کے حق میں ہیں . اسی مکتب فکر ایک شاعر مرزا ہہاءالدین حسام زادہ' 


۷ و" عاصود 9 . عرق شرم 'زرویت يده ست ھتوی 
چن سنبل ت کو زابدخی ماست ,. . کې نروئید هنوز و ندییده است هنوز 
خیزو این چادر شرمت ز سر افگن بکنار گہر عمر ر دستت لرهیده است هنوز 

عشقی ۵ "" کفن سیاه» کےعنوان سے جو نظم لکهی ‏ وه ان جدید جذبات 
سے لبریز سچ - عشقی متعجب بو کر پوچھتے ہیں ۰ ع 

زن چس کرده اسر کہ از مرد شود شرمنده 

۵۳ عشتی کی اس تلقین کے علی‌الرغم ایک دوسرا گروه ای 
ھی ے جو ابھی تک بعتدل پردے کو جر وری س‌چهتا ے اور ایس عفّت اور 
پا کباڑی: کے لیے اولین شرط قرار دیتا ہے تا د کہر حمود خان افشار' ٤‏ جو جرمی 
سے سند فضیلت حاصل کر کے آۓ ہیں ء کہتے ہیں ٠‏ 
پرده زنہار میفکن ز رخ چون قمرت تا مہادا رسد از چشم بد کس نظرت 
کے از خانہ برون بای بنه ہی مادر محیابان و یہ بازار اگر افتد گذرت 
پس نگہ دار نظر زا و لک دار هوس,, .که همین بوالموسی افکند اندر خطرت 
چونکه از بهر_زر و زیور باید زر د سم  .‏ بم آن است کہ عصمت برود از بھر زرت 
بترین‌زینت_ دخترن, مگ عفّت_اوست خود تو دانی چه بکوی من ازین ہیدہ 


کر 


بروین اعتصامی ء جو جدید ایران ی نامور شاعرات میں سے ہیں » اس ہہ 
7 تک ۱ پر بہت کم اظہار خیال کرتی ہیں ۔ غالبا بروین صرورت ہے زیادہ تعندد 
کو ند چپ ا بلکه مد اور عورت پر د یکو اس کشمکش حیات ہیں 


۱ ۔ آقای اسحاقش ۰ سخئوران عصر عاضر 6 ا خسف 


بت ۳ 


ایک دؤسرے 5 لازم و ملزوم خیال کری ہیں اور سمجهی ہی کہ پر ایک ک 
داه فرائض حدا حدا کو 

وظیفہ' زد و مد ای حکم ! دای چیست ؟ 

یی است کشی و آندیگریست کیان 

روز حادلی الدر )_ حوادث دهر 

ابید سعی و عمل هاست هم ازین هم ازان 

امش خسن اس‌وز ماد فرداستت 

ز مادر است میصر ‏ ازریر پسران 

کرچہ ایران کے نوجوان طبتے پر اس تہٹدد کا اثر بالمموم نظر نهآ 

کے باوجود وه سوسائی اور خاندان (عشبره) کے انتشار کا قائل نین - وه ایک 
گھر کو» جس ی چھوٹی چھوٹی راحتوں اور مصروفیتون میں انسان الجھ کر ابنی 
| ر کلفتون کو ببلا دیتا ہے ؛ عدد کے لے ضروری سمجھے ہیں؟ ۔ رشید یاسی 
ثرمات ہیں : 

خنرم آن ساع تکه ری خاله شوم هنکام شب 

دل ز کار روزم افسرده ؛ روان اندر تعب 

آدمی را همچو مرغان آشیانی درخور است 

کاندران مصروف گردد مال و ان مکتسب 

تا نہ داری خاله ی دانی بای ملک و ذین 

نا نداری ریشہ ی کردی بباغی منتسي 

جیسا که ذشته سطور میں اظہار بو چکا ‏ » ایران کے ایک عدود طبقے 

کت و > فضلا اور ارباب بصیرت کا ایک جم غفیر یورپ کی تقلید کا دشن 
ے؟ اور فوم کو جدید عدن ی ماده پرستالہ سپڈرٹ سے متنیته کرتا رہتا سچه ۔ 
وحید دستگردی > حیدر علی کا ی اصفہانی سب ی زیاده اپنا زو ر کلام صرف کر 
رے ہیں - کسروی تبریزی ؛ ایک بلندپایه ماف » ہے معاشرت » بدپب اور ادپیات 
غرض پر چیز میں تقلیدر بورپ ی عالفت کی ے - چنانچه انھوں 2 اہی کتاب 
"ین کسروی“ میں اس موضوع پر بڑی جامعیات عم لکها سے - اس موضوع پر 
و - ایرانی : شعرای دوران پپلوی"» ص , ,م - 2 
٢‏ - یه ےم۹ ع تک کی بفیت ہے - بعد میں ایران میں تجتدد کی زوردار لہر چلی - 
اب حالات ختلف ہیں - 3 


۱۰ 1 


سید حیدر عل کالی کا ایک قطع, بہت مشم‌ور ے - اس کا عنوان یہ ے : "خونند 
ہاز رس گان را** - آغاژ یود ہوٹا ے : 
ای عصر جدید ایک خود را . ز اعصار خجسته میشاری 
الصاف بده. که کوعت. تا از غدل وی خر نداری 
در ما بقده و عہد وسطى هرگز نبد این سیاهکاری 
آوخ "کہ بجتف یا بعمدا عفر پقین. بط گذاری 
وعشت. کدۂ کی جہان را 
فکاھیات : 


اس موقع ہر میں‌زا غلام رضا خان روجافی: کا ذکر کرنا ضروری معلوم ہوتا 
و ی ان وا ہی دی حیثیت ر کھی ہیں جو دورۀ القلاب 
اور جمہوریت میں سید اشرف الدین 7 شال“ کی نظموں ی تھی ۔ ان سے 
مقصد یہ ہے کہ طرافت کے رنگ ہیں معاشرت اور سوسائی کی تنقید اور ایران کے 
ارا اور عوام میں جو خرابیاں پیدا ہوگئی تھیں ان کی لطیف پیراے میں 
مامت کی جاے ۔ ھجو میں جدید ژماۓ میں جو خوشگوار تبدیلی پیدا ہوئی اس ک 
بہترین مثال بہی ے - روحانی کی اراجیف الاجٹہ““ اور ''اداوہ فامۃ“ اس موضوع 
ہیں کتابی ا جر جروا جروا ایران ک بعض فکاهی رسالوں مثا ”امید“ 
اور کل زرد میں شاع ہوئیں۔ روحانی ابل ایران تی * کسالت و کاهلی" کے 
:تعلق کہتے ‏ ہیں : 
ارو پانی اگر از مد خاک . رود , با آسان پیا . بافلاک 
ٰ ازو کم نیست ایرانی کس کہ دام کند سر فلك با چرس و تریاک 
ي در سرای کشو ر جم عاند از غارت دزدان. ‏ چالاک 
بخن از فضل و دانش چند کونی . یقوے ے خبر از عقل و ادراک 
لپ از کفتار روجای فرویند ‏ دهانت ړا بزن مهر و بکن لاک 
کسی زماۓ میں ابل ایران میں ""افیون خوری» کا سض عام تھا۔ روحانی 
ے اس کے خلا کی اریقوں ہے آواز پلند کی - حافظ کی ایک مثہور غزل کی 
سدم از خارے همشیرکان خدا را 
از یک دو بست شیرہ ببازید نشٹہ مارا 


ےط سم و ۴ ۳ 


١‏ ۔ سخنوران عصر حاضر ؛ ص وا 


۲۲ 


دو روزه سرک هون افمانه‌ایست ائفسون 
م‌فین جاے افیون تزریی ساز با را 
آسائش دوکینی تفسیر این ذو حرف است 
ا . شه مس‌وت با الجلی بدارا 
افیولیانِ برنا بُشندگان ` عمراند 
شاق بشارحه .ده پیران ‏ پارسا را 
تریاک و شرۂ فت صد بار هست خوشتر 


از ہستی' دو عالم تریاقِ گرا زا 


"اراجیف‌الاجکتی»"می ”'ذاد از دسترزم"" کے عنوان سے منزل زندی کے ایک 
پہلو کا دلچسپ نقشہ کھینچا ے ۔ راس مستزاد کہ پہلے دو شعر یہ ہیں . 

مق بیکرت را فتار زنر خويشتم داد از دات رے 

اوست جاتر من و من جنر ملال و محم | داد از ديت زم 

ہم گرب ژرژه ز من خواهد وهم‌ژرسه و وال مدد فرم انال 

عو کا ملا 8ای تم داد از دست رع 


سیاسیات و وطنیات ٠‏ 


سیاسیات و وطنیات ی تاریخ پر جو کچھ History of persian literature‏ 
میں پروفیسر بران 2 لکھا ہے اس عم زیاده لکھنے کی کنجایش 
نہیں - سیاسی بیداری ہے لے کر القلاب اور دور؛ مشروطیت تک جو خدمات 
شعراے وطن ے اجام دیں ان کا تذکره افصیل ک‌سائه مد کوره کتاب میں وجود 
بت ۔ مہان می ار بعض حدید خیالات 'ور افکار کا ذکر کیا حاتا سک ۔ اس رما 
کے نش شعرا من یب یا جدید تریق مر مک ی و زر 
متالر معلوم ہوے ہیں - حبیب رام نظام میں تبدیلی چاپتم ہیں کیونکه آن کے 
نزدیک پرانانظام انسانی ترق مین رکاوف ے - ود ان الفاظ مین انتلاب ہی بلس 
گرت ہیں : 

ر انللاے سخت جاری سیل خون بایست کرد 
وین بنای سست ے را سرلگون بایست کرد 


١۔‏ گریپ » جارجیٹ » جرسی ؛ وائل : کپڑوں کے فرانسیسی 2 و لا 
۲ - ددر ارم : یعتی فرم ( کمپی) ی و 


۱۰ 


از برای شر آزادی زبان باید کشود 
ارتجاعیون_ عالم را زبون بایست کرد 
تا کم در نوع بشر گردد تساوی برقرار 
سعی در الغاء القاب و شئون بایست کرد 
روت آنکس که نی‌باشد. فزون » باید گرفت 
والکہ کم از دیگران دارد » فزون بایست کرد 
منزل جمے .پریشان ٤‏ سمکن قوبے ضعیف 
قصر های عالی و اشراف دون بایس تکرد 
هرکه پا را زیت و تنبل می‌شود بایست کشت 
آره از تن خون فاسد را برون بایست کرد 
٠‏ مساوات کو انسای ترق کے قیام کے لیے ضروری خیال در 2 ہیں اور 
سرباے ی بنا پر پیدا شده امتیازات کو مٹا دینا چاہتے ہیں : 
مالک و دهتان ‏ غنی و ۓ نوا ء شاه و گدا 
محو بايد کرد از روی زمین این نام ها 
حبیب » عمل کو زندی کا مترادف قرار دیتے ہیں : 
در بلهب من بدنام بتر بود از گمنام 
حبریل امین ار نیست شیطان -لعین باشد 
صیح و شام ی زسمی اور افسرده زندی نبا رت تاقابل پر د آشت سے ٠‏ 
زین ژندی_ یکشکل افسرده دام ء ای کاش 
يا جتر ازین گردد ؛ یا بدتر ازین" باشد 
ان کا خیال ے' که ضعیفود ی پنتری کہ لیے شاید لین کا دستور ہی 
کچھ کارگر ابت ہو سکے : 
شاید کب ضع زا اوضاع شود . بہار 
دز گی اگر جریا دمتور : لیان. . باشد 
ونم غنی و درویش آن به که شود تبدیل 
..۔. یک چند چنان می بود » یک چند چنین باشد 
احبیب ی ایک نظم پر جو وطن“ کے موضوع پر چود کے لیے ساده زبان 
میں لکھی کی ے › علامه. اقبال ی کسی بین الاسلامی نظم کا دھوکا پوتا ے۔ چند 
اشعار یہ ہیں 
کشور ایران که زید جاودان هست وطن پر همم ایرانیان 


Cc 


- سخنوران عصر حاضر » ص مںپ‎ - ١ 


۱9 

ِ- ۱ ۹ 
1 نے چک ٩‏ جا 
بے ھا سس مشوی جھ 


۱ ۰ ۳ 


رشت و قم و ساوه و طبران یکی ست بشجد و تبریز و صفاهان یکے ست 
اهل وطن زاد ایی مادراند یاور و غم خوار بیکدیگراند 
د کترعمود خان افشارا کا ایک قطعہ اشترا کیت >کمتغاق ے جو التلاب_روس 
سے پہلے لکھا گیا تھا : 
پایندہ پاش زارع , بدخت. » رخ بر 
ای آلکی زندکانی با در بتای تست 
در نزد خلق خلق اگرجم گذائی و ے نوا 
در چشم من وی کے گدای ٹست 
جار حقرر ہن لبود لايق نار 
ورنه ز روی صدق و ارادت فدای تست 
ترخی بزدی"» ج:ھیں آزادی اپران اور عقایڈرمیاسیہ کی خر بہت ترپاناں 
کرئی پڑیں » ایک اہم القلاب کر 
گر خدا خواهد بجوشد عر ے پایانر خون 
می شوند این ناخدایان غرق در طوفان خون 
با سرافرازی ہم پا در طربق انقلاب 
انتلای چون شوم دست من و دابان ر خون 
کلب“ پې سقف دهقان را چو آرم در نظر 
کاخہای سر بکپوانرا کم ایوادر خون 
فرخی را شی رگر انقای خوانده ائد 
زانکہ خورد ازشیرخواری شیر از پستان خون 
نترخی ساسکو میں انقلاب ب کی دسویں سالکره کے جشن مین شال ہوے ۔ 
ال ق بسمطات اور مستزادیں وطنیات کے متعلق بہت شہرت ر که ٰ 
ابرافی عصہمّت کا احیا ۰ 


پور داؤد ی وطتی نظموں کے ذاکر سے یہ مقاله سے نیاز نہیں ہو سکتا ۔ 
لیکن چونکه ان کے کلام کا انتخاب براژن ی کتابون میں آ چکا ہے اس لیے 
قارئىن _ کرام کو ان کثابون کی طزف موجه کیا جاتا خ :ان کی نظموں کا 
جموع» ''پوراندخت نامب" بھی میتی میں طبع ہوچکا ے۔ پور داؤد ان تیتدد سند 
ایرالیون میں نے ہیں جو غربون گے خلافت ایرانی عضبیتت کے غاچ بردار ہی - 

- مخئووانر عضر حاضر ٤‏ ض رم - 
۲ ۰ -خنورانه عصر حاضر ؛ صن ۱ ۳۳۲ ۔ 


اکرچہ ایران قد کو دوبارہ زندہ کرۓ کی تحریک ہر کوئی جائز اعتراض 
نہیں ہو سکتا » تاہم بعض ایرانپوں میں عربوں اور عربیت کی بلاوج 
خالفت خود وبا ک معقول گروه کو پسند نه تھی ۔ کچھ عرصه بل 
فارسی زبال سے عرں الفاظ خارج کرت کا جو رجحان ابران مس پایا حاتا 
اه وهی .ای سرک ہے چتا تاج وی ہیں اب بھی کوئی صفحه 
ایسا نہ ہو جو عری الفاظ ‏ پر نم "یو . بهر بھی زیر حث دور میں 
ور کی فرییت کے کت لفرت تھی ۔ کیرک 
ان کے خیال میں ا اهت ا از قوهیت ۳ لیے باعث بربادی ابت ہوا ۔ 
یه حاعت ایران کے قدم مشاه "ی عظمت کے تراے کی رہی اور براه 
اولیا اور بزرکان دینی غاد زوتشت اک متعلق عقیدت کر رشتون “کو حوژی 
ربی - پورداود ان احساسات و جذبات کے اظہار میں سب سے زیاده ے پاک تھے ۔ 
"ار و مزد سسا کے عنوان ہے انهون ۓ جو نظم لکهی اس میں ان عقائد ی 
تشرخ مہایت صفانی اور صراحت سے کی" 
حسام زاده _2 *"چند قطرۂ اشک بروی آثار مخروبه پازارکادا“ کے ماب کے 

عربوں کے ہاتھوں شابان. قدع کی اس راجدهانی کی بربادی پر بہت نوحہ کیا - 
نظم سے بھی اس دور کے ان خصوص ایرانی محسوسات کا وی پتا چلتا ے : 

یک مرتبه هم اے دل بگذر تو پپازرکاد 

ناتم زده بین "سروس بگرفته دل و ناشاد 

دستش بسا افراز روخش زنده فریاد 

گوید که .من از چسرخ رفتہ است بسا .بی داد 

عزاو شرف و شاع دادند همه برراد 

صدداد ازین بداد » وز حور زمان صدداد ! 
آخری بند ولا ے ۽ 

ایس خاک کہ بد مہد شاهنشبی ایسران 

می سو سر شوکت روزی بسر گیہان 

آتش کد؛ زردشت_ آرامگه پزدان 

اس‌وز شده یکسر جولانکر خشاسان 


مهد و وطن خوبان جا کردہ در او دیوان 
آن شو کت و رو چاه آوخ کہ برفت از یاد 


وران عصر حاضز » ص ہے ۔ 


۱۰ 
دکتر عمود خان افشار' کی لظم "در راہ اصفبان» بھی قریب قریب اسی 
جذے کا اظہار کرتی ے ۔ شاعر شبراز سے اصفهان جاة ہوے جب پرانی یادکارود 
سو پاس ےگذرتا ے تو خون کے آلسو بہاتا ے اور سبروس کے مقبره کی ویرانی 
سے متالر ہوتا ے ۔ ۔ بلکہ آتش کدہ ہاے ایران' ق خاموشی سے ی وہ انگاروں 


کر 


خاموش اگر گردید آنش کده مای پارس 
در سیلنمٴ ما از غم اتش کده سوزان پود 
فرینگ اپی نظم خاک ایرال**۲ مس 'اوستا؛ اور "ویندیداد؛ کے مر ده ہوجااۓ 
پر اشک حسرت با 2 ہیں اور ایران کےآت شکدود کی معدومی پرمتأسف ہوۓ ہیں ۔ 
حم فرخ؟ خراسای و م مھ ہیں عراق عرب کی طرف لو الهین بعض 
حراند مس اہرائیوں کے متعلق نامناسب اشارات لظر. آۓے ۔ اس کے جواب: می انھوں 
ۓ ایک قصیده لکها جس کے چند شعر یم ہیں ۰ 
یارب عرب مباد و ديار عرب بباد 
این سز شوم و سدم دور از ادب ماد 
این قوم دون و دزد و گنا را ز کردکو 
جز لعنت و عداب و بلا و غضب ماد 
تنبا همین عراق ن» هرجا عرب کده 
جد و حجار و نیونس و مصر و حلب مباد 
محر متعصتبانه قومیتکا یہ جوش رفتہ رفتہ سرد پڑگیا اور :اب ایرانی قوم پرست 
بو کے باوجود عرب و ایران کے رشتود ی قدر کر ے ہیں د 


بعض مختصر ڈرامے : 


لی اصناف ایسی بس حن 1 ذ کر 2 دور براون اپی کتابون میں 

۱ : ال میں سے عارف قزویی ی "تصنیغات "مت شرت رکه 
ان اعد کی یہاں ضرورت نہیں - البتہ غق کے بعض ختصر ژرامون کا ہاں 
ذکر کرنا ضروری معلوم پوتا ے جو جدید اختراع وه کہ علاوه وطن پرستأله 
حذبات سے بھی ٭پر بی ۔ 


ا ۔ شعرای دوران ملوی » عن ..۱ 
۲ - شعرای دوران هلوی ان ۲۳۳۹ 2 
۳ - سخنوران_ عصر حاضر ؛ صن ۲۹۸ ۔ 


کچ یو ہے اب 


سور 

ان میں ے ایک کفن سیام ۔ سرگذشت ‏ یک زن باسانی.- خسرو دخت و 
سرنوشتر زنان ایرانی» ے ۔ اس نظم میں حجاب اور پردے کی رسوم کے خلاف 
ایک خیاق قصب لکھا گیا ے ۔ شاعر کمتا وی اپہ های بداین ک ارد گرد ( 
ایک کون کے ویران سے کور میں وارد ہوا اور اپ اندرونی احساسات سے متالر 
ہوکر اس ویراۓ میں گردش کر ربا تھا کہ ایک عورت مجھے نظر آی جس 
ے سیاه کفن نا ہوا توا ۔ اس کی دن ے یه حقیقت واضح کی کہ وه ملکہ' ای اك 

سے اور ساعطنت_عجم کے انقراض کےوقت سے اس 2 سیا ہکن من کی ۳ 

ا ا وف ان کھنڈروں سے تکار نو اس ے دیدیا کہ ام رای 
عورتوں ہے وہی کەن سیاہ چہن رکها نے ۔ شاعر اس ہے یه ثابت کرنا چاہتا ے 
کہ ایران ی عورتیں عمد سا-انی میں پرده نہیں کرتی هی اس کے بعذ سے انھون 
ے۔-برقع بطور:ایکت:ماممی لبامن کے اوڑھ رکھا ری ۔ اس حکایت (یا دراسر) کے 
۹ھ لد بس - بر ند می پا مج پچ دصر تج قافیون۔ کی بعد ایک شعر ہم قافیہ لایا 
کاپ 


عش ی ایک دوسری ام ايده 22 (Ideal)‏ ای اس سے کم د لچب 

هپس ۶ ہن منظر یا تابلو ہیں - یہ دراصل ایک پر کمن سال ی دامتان 

کے جصس و دو لژ راہ آزادی و مشروطیت می ہپلاک ہونے باس ۔ ی .ایک 
اڑی مرجم طهران کی مبتذل سوسائٹی میں اپنر آپ کو کهو چی ‏ ۔ اس داستان 
میں عشعی ایران ی اجتاعی زندق پر تنقید کرتا ے - پر بند پاچ مصرعوں کا ے 
اوز پانچوان مصرعه» پہلے چار ہہ قافیی مصرعوں ہے الگ ے ۔ پر بند کک پایواں 

+ موھ م قاقیم ہے 
تابلو اول ز در شب ,ماپتاب - اس ہیں مم اور ایک نوجوان ی ملاقات 
۱ بو سے ۔ 


تابو دوم : روز مرگ مرمع" 

۳ ژابلو سوم : سر گذشت پدر نم 
ا کون بار کے اندر ایران ی اخلاق-حاات اور ملی ذبثیت کي خرابیون 
دردناک طریق پر تبصره گیا گیا ے ۔ ایگ اوپنرا (۲۸ءم0) "رستاخیز شلادان 
ایران» کے عنوان سے لکھا چ جس میں ايران قدع کے احیاء کی طرف توجه دلائی 
ین چ ۔ عشقی 2 کید کے طور پر لکھا سے کم ۳۴۸( بش من ہے مداین 
کے بعض کوندزون گی زیارت گی - اس گموازة مان کی خالت کنونی کو دیکھ کر 
میں تچ ہو وکیا ید اوپبرا انهی آثار توا و ی دافم لکھا گیا چ 


۱ + ۸ 


خوانندة اول : مر زاده عشقی با لياش سفر در خرابه های مداین . 
خواننده دوم : خسرو دخت باکفن ۔ 
خوانند؛ سوم : داریوش ‏ 
خوائندۂ چہارم : سروس ۔ 
خه انیده پنجم ۰ الو شروان ‏ 
خوالند؛ ششم : خسرو پرویز ‏ 
خوائندۂ عم : شیرین ملکه قدع ایران ‏ 
خوانیده پسشم ؛ روان شت زردشت ۔ 
اس اوپیرا میں مندرجه بالا افراد باری باری ظابر پوة ہیں ,اورا سرزمین 
ایران ی :بربادی پر ماع کرے ہیں ۰ اس کے بعد زردشت کی اروج لکاتی :ہی جو 
ابران کی تقدیر پر کچھ تبصره کرق ہے - 
اختتام پر میرزادہ عشتی یوں کہتا ےا : 
آغیں من ديدم دراین قصر خراب بد ب‌بیداری خدایا یا غاب 
پادشاهان زا همه آندوه‌گان دیذم اندر ما ایزان زماق 
ننگ خود دالند مان اجداد مان " ادا "دیگر ری بر داد مان 
وعده " زردعت ٢‏ ڑا ١‏ دی کن ید ای عراب و 6 ور کر 
(پزده می انتد) 


غزل اور عشقی, شاعری ۰ 


یہ سمجهنا غلط ے که ایران مين اب . غزل کون کا :رواخ کم ہو کیا 
ے ۔ حقیقت یہ ے که یہ سرژه‌من غزل !ور عاشقانم شاعری یا عشق کے لیر فطری 
طور بر ازکار ہے ۔ جدید خیالات اور طریتر سیاسی هیتان کی یادکار ہیں . ایران 
میں جب دد کا یں هیجان کزور یذ گیا تو طبائع 2 معذولات قد کی طرف 
:٭ر توج ی چناج غزل کا پهر رواج ہوۓ لک ۔ 72ر 
کر دیا کا ہے ۔ دور حاضر کے جوت سے شاعر براۓ انداز پر غزل a"‏ رچ 
اور ملک می انی غزین مقبول بهی پول .اس مي شمه کرٹ 
ہیں بعضن ایسی اصلاحات پوئن جن سے غزل کے بحض ر نقااص ,دور ,بو تج 


ize 


١‏ ۔ سخنورانر عصر حاضر ؛ صن وم م ۔ 


۱ ۰ ٩ 


مثا ا ژماه میں یہ دستور عام تھا کہ غزل کا بر شعر دیسر ے شعر 
سے ختلف مضموث رکھتا ہو » یعنی پر شعر میں ایک مستقل مضمون و 
موضوع کا لحاظ ر گیا جاے ۔ خواه هلر شعر میں اس ہے تلف و 
متناقتض مسیون | جوا یقرت اس ہے غرل غتلف اور متضاد بضامن و 
واردات ک محجموعد بن کر ره حاتی تھی جو وافعیت اور صداقت کے خلاف امس 
ے - مثلا شاعر ایک ہی وقت میں «جر کی صەوبتیں بھی برداشت کر 7 

ے اور فصل کی لدتود سے بھی م-ره.ور 2 » مبوب کی عنایلت ىک 
مک رگزار بھی ے اور اس ی ے التفاتیون کا کم مند بھی ۔ غرض اس 
طرح غزل ایک مصبخوعی جر و وضصل اور بناوٹی حکایت و شکایت کا ص ق بن 
کی تھی ۔ جدید شعرا ے کوشش کی که غزل میں مضمون مسلسل اور م‌بوط ہو 
اور ساری غزل ایک واردات اور ایک حالت کی مظہر بن جاه ‏ ایک 
اسلاح یہ بھی ہوئی کہ شعرا اپنے آپ کو غزل تک عدود ر کهنر کے عا 

انت یں کدی میں فارسی شاعری میں جو ابتذال ما نها ء اس ی مثالی 
تاآی کے یہاں بھی ماتی ہیں - فحاشی اور عریانی سے خاض لگاؤ پیدا ہو چلا 
تا آفز ات غیت لہ سمجها انا تھا - جدید شاءری میں اس مکروه پہلو ی 
بھی اصلاح پونی . چنانچہ زیر ث دور میں فحش اور ننگی اشارات کم سے کم 
ملتے ہیں - 

اس نی شاعری میں محبوب موتث نے نہ که مدکتر ۔ پرات شعرا نے جن 
رعایتون سے َؤنث کو مخاطب لن کیا تھا وه بالائٹزام اب وزی تہ ربی ۔ پرده داری 
عم بوق - عورتون لے ےج ابا اخثلاط عاع ہنا اؤرٹفیا اور غفتت کے براےۓ 
تصورات باق نہ ری - ان حالات مین کنایه و زسز کی ضروزت لہ ربی اوت وت 
زیادہ عبرم تخاطب اختیار کر لیا گیا ٠‏ 

بعض مرا من عشقیه قطعات کے کیاسی اطلاغات استمال کی - اس مس 
ایک غرابت اور دلچسپی بیدا پوی ۓۓے - کلشن ایرانپور اصنبانی 2 ایک قصیدے 
با عشقیه قطی میں یورب کے اکن مالک کر ام اسشغال گے ہیں ۔ بعض اشعار 
بطور مونه پیش ہیں :. 

جنگجو ترک من اه چشم تو با تیر و کان 

فتنه" دولت ترک آفت ,ملک ايران 
۲ 4۳ اك بات اه برا خوبی را شاه 

۱ گر نداد مران 


زیپان های غمت ددم بی بارد کے 
"ناه چون بندریکا کندم از بیان 
خوبرویان همم جمم آمده در ا۔تہکہام 
تا س از حنگ بی صاح شایند زبانِ 
اوقیانوس ‏ سرشکم بتلاطم امد 
تاکن شد نوپ غمت بر دلم آتش افشان 
رخ بریتانی و گیسوی تو وو 
خال زل مزه " خوضوار چو خیل اقا 
همچو اسیک بود کر لمت صلح طاب 
لیک ندهد چو بریطانی چشم تو انان 
موقم جر چو روشی و کہ مپر فرااس 
موقم صلح چو ایگ و گم جنگ الان 
موجودہ دور کے غزل کو شعرا میں سس مالار » شاب و ا تی 
دمرازی » غام ہعدانی اور فرخ خراسانی متاز حیثیت ر کھے ہیں ۔ ان میں کے ہم 
پال صرف شوریدہ شرازی کی بعض غزلیات کا مولہ پیش کر 2 پر | ها کرے 
ہیںٴ چو ایک ابینا شاعر تھا - یه ام ملحون رے کہ ایک نابینا شاعر جب جسن 
کو آلکھوں ہے دیکھ نہیں سکتا تو اس سے متاثر کیسے ہوتا ے ؟ 
روی بنائی و دل از من شوریدہ ربانی 
رون شوخ کا دل از ص دم بی دده رہائی 
جهن گوزمد که رچون: دیده_ نود دل بریاید 
تو بدین . چسن دل از دیده و نادیده رباق . _ 
خاطر خلق بدین روی ‏ بریوار. سای 7 
طاقت جمع بدین موی پریشیدہ_ . زبائی 
آلکه او را نتوان, دل بدو صد شیوہ YY‏ 
تو بدین روی خوش و حوی پسندر دک سز 
تو که خود فاش توانی ادل یک شہر ربودن ,۲ 
دلر شوریده روا نیست کہ دزدیده ربای ده وه دا 


ایک اور غزل کے کچھ شعر ایہ ہیں و ۲ ۰ ۲ کاو 5 


هرچه کنی بکن"» ا خی تک ر ما 


مرچن بری ورام مرک کٹل ار مت 


۱ ۱ 


ھر ج کشی بکش 6 مکش باده ہزم مدعی 
هرچه خوری مخور » مخور خون دل نگار من 
هرچه دهی بل مده زلف باد اي ص 
ظرچه می للہ مہ دام برهگذار من 
ساری غزل اسی طرح سے _ ۱ 
ایک اور غزل یوں ے : 
آن پریروی از درم روزی فراز آید ؟ ٹیاید 
من همی خراهم که عمر رفته باز آید ؟ نیاید 
ال ان کفام دز اچد ہم طومار رم 
ناس از کوی پار دلنواز آید ؟ آنباید 
اس دور میں صنائم بدایم کا استعال ا گرچه کم ے اور دت پسندی > 
بجاۓ طہیعتیں سہولت اور ملدست ی طرف باثل ہیں پھر بھی صتائم وغبرہ ک 
استعال بعشن بعض کے اں ے ۔ حافظ اور سعدی کا تتبع بھی اکثر کیا گیا ے 
جس کی تفصیل آقاے سحاق ؤغیرہ کی کتابوں میں موجود ے ۔ 
نظریہٴ زندق : 3 
شاغری کے ضمن میں اب ایک ام بسث رہ گئی ے اور وہ تفسیات انسانی 
کے آن پہلوؤں ہے متعاق جن میں رفح ایران ہمیشہ ایک خاص قسم کے 
مظاہر دکهای رای ے ۔ تصوف ایرای زندی کا ایک جزو لاینفک ہے ۔ طبعی 
یاس اور قنوط بھی شاید تصوف ہی کی طرح ایرانی فطرت میی. سکوز. لے ج سکو 
اسای سے دور نہیں کیا جا سکتا - موجوده زماۓ میں مدن اور معاشرت پر جو 
نئے اثرات پڑے انھوں ے کم از کم عارضی طور سے اس رجحان کو تبدیل کرۓ 
میں کامیابی حاصل کر لی مگر اس کی جگہ لا ډریت اور مادہ برستی ۓ لے ل - یہ تو 
ظاہر ے که فارسی شاعری میں ے لباق عالم اور مذمت دنیا ؛ ترکرِ علایق اور 
شکایت روزکار ایک اچها خاما پامال ٭غبول ہے ۔ مت. کم شاعر ایسر نکلی 
کے جنھوں ے اس مضەون بر نہ لکھا ہو ۔ اور الب خیال ہی چلا آیا ے کہ 
زندی اچهی چیز نہیں - موجوده . دور میں بھی, ایران, کے اکاہر شعرا میں ایک 
مناظرۂ شعری ایک عرص تک له ارمغان؛, میں جاری ربا جو نکوهش و ستایش 
روزکار»» :2 بضون پر تھا ۔ سید احمدٍ ادیپ پشاوری » جو اس دور کے اکابر 
شعرا میں سے تھے » فرما 2 ہیں ۰ را 
یق کل درین نغز., کلزار.. یست. 
۱ کا چیننده را زان دو صد خار ليست 
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منه دل بر آوای نرم جبهان 
جبان را چو گفتار کردار ‏ لیهست 
مشو غره بر عہد و زار وی 
کہ نزدیک وی عمهد و زنبار نیست 
فرویند جنبنده . لب از که 


هم از بدکبر کم عقدار نیلت 
ادیب کے اس قصیدے کے جواب میں بل بل بہار _2 ایک قصیده لکها 
جس میں وه فرمات ہیں : 

جحہان را تکوهش مزاوار ٹیست 

سراسر جا لست 1 قش 7 شکوه 

بران هیچ آھو پدیذار ,لست 
جهایی را جهاندار بنکاشته است 
بشکلی کزان خوب تر کار نیست 

چو پیغاره رای همی بر جہان 

چناندان " کہ“ جز بر جہالدار ليست 
ده 11 ار خارش انگشت :سنٹف 
گل بر چنندہ است بر خاز نیست 


بیکبار خواندن سزاوار یست 
ایک اور شاعر صغیر ۓ اسی موضوع بر بباز کی تائیا میں لکها ۰ 
بی پیش ناخردان بر جہان 
بغیر از نکوهش مزاؤار ‏ نیست 
اہ او ۷ موہ ان ٹک 
که او از حقیقت خبردار يست 
جہاں را نکوهش ګید کی ادیب ۱ ۱ 3 بر 
روا باشد و جای انکار لست" 55ھ ( OEY‏ 
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تازه کو ٹی اقش ب ادبی تحریک 


نا زه ق کیا ج "کسی طرح پروان چڑھی اور کب خم مول 1 4 سب 
۱9 سوالات پس جن کیا " معتإآن اور فطع حواب کسی ایک جکہ ہیں ملتا ۔ عہد' لباق 
مراوندی و ا رحیم ی '' میں کم و پیش یاس م‌تبه تازہ گوئی کا ذکر کیا ت 
ل لی میں بتارا کس نی تا ِ 

نہلی ۓ ”'شعرالعجم“ میں لکھا ے : 

”باب فان کے اعد ایک طرز حاض لدا ہوا ۔ عبدالباق رحیمی ؛ جو ایرانی 

ہے ؛ اس کو تازه گونی»؛ سے یی وین تسلم کرتا ے 
کہ اس کا بانی اور رہن حکم ابوالفتح تھا 


(شعرالعجم » ج م ١٣ص٣٣(‏ 
فدالاق کی ئل اقا ای سی 
و مستعدان و شعر سنجان_ این زمان را اعتقاد این است کہ تازه کی ۱ 
که درین زماله درمیانه شعرا مستحسن است و شوخ فیضی و مولانا عرف 
شبرازی وشرہ بان روش حرف زده‌اند » باشاره و تعلم ایشان بوده -؛ 
“ایشان* سے ساد حکم ابوالفتح کیلانی سے ۔ - (ص رم » کلکته ایذیشی) 
ان عبارتوں سے یہ ظاہر ہوتا ے کہ : 
(الف) یہ طرز خاص پابا فغانی کے بعد پیدا ہوا ۔ 
(ب) حکم ابوالفتح گیلانی اس طرز کے محشرک (؟) تھے - اور شعرا ۓ 
ان کے اشارہ و تعلم سے یہ طرز اختیار کیا - 
سوال پیدا ہوتا ے که یہ طرز بابا فغانی 2 خود ایجاد کیا ؟ یا اس 
کے بعد کسی ده اجاد کیا س ؟ یہ تو معلوم ے که بابا فغانی ۓ ایک خاص 
روش پیدا کی جس کی پیروی بعد میں اور لو گوں ے بھی کی ؛ مثا *"هفت اقلے“ 
مس کیا ج 


. . شاعر نغزگو بود و در غزل روش نو اختراع کرد ء اما ورات 
ےر انان طرز غغانی را خالفت ؟ردئد » بناہر'ن فغانی هرات را بگذائت 
و نزد سلطان ی۔قوب رقت و آنیا موردر التفاتِ شاھالہ شل و لي ات 


۱ [ ۳ 


۵ ۱ ۱ 
a‏ ۳ 5 51 ۹ ت ا 7 ۰ 5 2 
ی وچہ سے فغانی بغداد (عراق) چلا گیا ٤‏ جهان ایس قپول عام حاصل ہوا اور 
دوسرے شعرا ۓ اس ی بی ری کی - چنانچہ پم دی یکھتے ہیں کی بر علی شیر ے 
”جال IE‏ رو SR E SE‏ یج 
r‏ کے ٹس یں فعای ذکر ایک سطر میں کیا ے او رکہا مرف یہ ے کہ 
+9 هم یا است . ۰۰ :۳ سدع ند بی ایک پی شعر درج کیا ی ۔ 
اس صورت حال مين دو نم وال پیدا پو 2 من 
اول : خراسان کے شعرا کے طرز فغافی کو کیوں پسند لم کہا :؟ 
وم : شعراے خراسان کا اپنا طرز کیا تھا ؟ 
رن ال شاف ہا سے میں خراسان کا اہم ادن س ک رات تھا ۔ مر عل سر 
وزير اور سلطان حسین بایقرا فرمائروا تھا ۔ تیموری شہزادے بلکه شہزادیاں 
بھی ادب و شعر میں متاز تمس - بابر شاعر بھی تھا اور نتاد بھی - به بھی برات 
کے ای م کز سے متاثر تھا ء اگرچه بعض معاملات میں اس کی راۓ آزژاد ے۔ 
دران (برات) کے شعرا کے بارے میں مبر علی شیر ے ”الس النفائی» 
میں اور سام میرزا کہ کی میں تفصیل ے لھا ے ۔ آئاہیں جانی , 
آصفی ء بنٹائی ء ہلالی وغبرہ کو خاص اہمیت دی ے - کویا پی لوگ اش زما د 
کے خراسانی طرز کے منمائندے تھے ۔ 
ہے یں واضح رچ که عراق اور خراسان کی یہ کش مکش خاصی قدیم ے ۔ 
لباب الالباب »» عوق میں عراق اور ماوراء الہر وغبره کا (ایک ڈؤسرے > 
کے و) بار تار د کر آتا ے ۔ "تذكرة دولت شا“ میں بھی اس گی جهلک بار ہار 
نظرآتی ے - اس کے خر اسان ؛ باوراء المر ؛ سمرقند ۲ عراف اور ثتعراو کے الک الک 
تھی ۔ "غزنوی دور میں اغراق و اشتقاق کو بزا تبول حاصل ہوا . .. اور 
ستانع بدائع پز خاص توچه تھی ۲" (دولت شاه» ص ,رخ - ۵ ,) - مگر تشیہات 
تا لایر فرت ے بواد حاصل کیا جاتا تها ‏ بعد کے دور میں ساری هو حء 
٭ میں حسن بیان اور فطری مضامین کی آمیزش نظر آتی ے - بہرحال عراق اور خراسان 
" کی شاعری کے امتیازات اپنی جگہ جو بھی تھے » تھے - یہ بھی قابل غور ہے 
" کم خراسان اور ماوراءالئہر ي بھی اپنی اہی روش تھی ۔ ۔اوراء النہر کے شعرا 
ا نو و و ای ی مر ا پیر ی خر امار 
۱ شو کت الفا » صولی طنطنے اور معانی ی رعسب دار با ی فالل اس ۔ خراعال 


۱۱ 


کے شعرا خصوصا جامی طرز حافظ و سنوی ک پیروی مر اه سالو ان 
اانزام کره لے تھے ۰ 

بهرحال عراق و خراسان اور ماوراء المر کا یہ فرق ہمیشہ قائم ربا ۔ فغانی 
ے زماے میں برات کا ادپی ذوق اصولاً اسی روش کے مطابق چل ربا تھا ۔ یی 
طرز عراق کے اثرات کے باوجود توجه زیادہ تر صنعتِ پر تھی » اور فطری میامن 
بھی نقلیدی بو گثر - چ:انہ مت سند انقیله ہے اس زماۓ کی اس روش پر لی 
دے بھی یق ے - 

بابر کہ خود بھی شاغز تھا » سلطان جسین پابقرا کے زیاج ی هافر پر 
کی موقعؤں ہر تنقید کرتا ے ۔ اس ہے اس دور کے رجحائات کا پتا چلتا ے - 
آصفی کے متعلق لکھتا ے ۰ 'اشعر او از رنگ و معتی خالن لیست» بای کر 
بارے میں کہٹا ج : "در غزل او رلک و حال هر دو ليست ٤‏ 

ان دونوں اقتباسات میں !'رنک)) 5 نظ ڑا پر یے خر اک حکه 
معی کی ضد ے اور دوسری جگہ حال کی - اس سے ظاہر ہوتا ے که پابر کا ادی ٠‏ 
ذوق جہاں معنی اور حال و جذبات ک سچائی پر زور دیتا ے » وہان رنگ کو 
بھی غیر معمولی بلکہ فاق اہمیت دیتا ہے ۔ یہاں رنگ سے ماد ؛ بیان کا حسن 
اور اسلوب ی دان ے - یہ بابر کے ڈاتی خیالات ہیں ء اکرچة دوسرے لوگ بھی 
اب مانتر ہوں کے - 

بابر جذبات کی سچائی اور اسلوب کی شال کے ماتة ساته واقعیتت کو بھی 
برک اہم شم سنمجهتا چ ۔ برات کا ایک شاعر هلال اپنی مثنوی ”'داہ و گر 
میں یہ غلطی کر بیلها تھا کہ اس ے شاه کو معشوق اور کدا کو عاشتق قرار 
دی دیا تھا - اس پر پابر ہگڑ کر کہتا ہے : "یم کیا مذاق ‏ ؟ هلر شاع 
تو آپپی عاشقانه مٹنویوں میں مد کو عاشق اور معشوق کی عورتا کہتے رے 
ہیں » بگر هلالی کو دیکهو کہ اس ے درویش کو غاشق اور بادشاه کو شوق 
با دیا ۓ را کون بادشاه کو ""فاحشم بنا دیا ے د٤‏ 


اس سےۓ یہ ظابر ہوتا ے که بابر شاعری میں غیر حقیقی اخمراع و تصترف 
ے مقابار میں اصلیت و واقء‌یت بر خاص نظر رکھتا ے اور اسے پرات کے اس 
شاعر کی یہ روش پسند من آق کہ اس ۓ ایک ایسی بات فرض کر لی جیر 
جلسی معیار اجها مس سمجھ سکتا کد ے اس راه میں بابر ی شاپانه رگ 
حمیدّت بھی پھڑک رہی ہو ؛ ورئہ بادشاه کو معشوق کہ دیئے ‏ میق قباعت کیا 
سے ؟ پہرحال بابر کو ید کواره نہیں کہ بادشاه سے کون دض اتنا ے کل 


ےر 1 


خاۓ که ات اپنا معشوق کہہ ده ۔ یه بابر ی جاسی و واقعاقی حس ے ان 
جا کو از اوز حقیقت کو حقیقت ہی سمجھتا ے - 

مقصود یہ ے کہ ہرات کا ادی ذوق آس زماۓ میں چند اؤصاف پر خاص 
توحه دیتا تھا ۔ مثا اول رنگ اسلوب دی بیان کا حسن بدریعہ صنعتگری »اور 
دوم معان میں مضامن تقلیدی اور حقیقت سے زیاده فرضی خیالات ؛ س پرات 
(خراسان) کی شناعری عبارت انھی امت تھی ء | گرچه ایک اور وصف بھی 
مایان تھا - غزل میں مضامین کا تنشوع » مگر یہ عحث آگكے آنی ے ۔ 

فغانی کے متعلق ہم دیکھ چکے ہیں کہ اس نۓ شاعری میں ایسی روش اختیار 
٦‏ د ورن - ظاہرے کر .وه کون ایسنی روش ہوک 
حو دبستان ہرات (خراسان) کے مد کوره اوصاف سے ختلف بوق ۔ 

فغایی کے کلام کا ات از کون سے کی اس که نزدیک.:شاعری کا 
ال مقصد حدبات کا مؤثٹر اظہار نے ۔ وه اسلوب بیان کو اش کے تاہم دو 
ہے ٦‏ ۳ لاهن کی را ہی مود بخود 7 جا سے . 

اس یک مزید تشریح کے لیے آن شعرا کا ذکر مفید بوک جنهنی فغانی کا مقلد 
شمجها جاتا ے'۔ " غزن الغرائب“ میں وحشی یزدی .کے بارے میں لکھاے .۰ 


وی طرز بابا 7 شہرازی اختیار موده ۶ و شوخی ... بران افزوده 

. ۾ .و از زبان ع عشق آ کہ است ؛ ا کلام او مقبول خاص و عام امت ۔“ 
یه بھی کہا گیا وی اس کے کلام مق شوخی ؛ طراحی اور ادا بندی ے 
خصائص ہیں ۔ ان اصطلاحوں کی عحیح نوعیت کیا ے ؛ میں ابھی فیصلہ نہی کر 
سکا۔ هرحال مذکوره بالا اقتباس. کے دو حصے قابل غور ہیں : اول ”دوخی . . 
بران افزوده*" و ۳9 ”از زبان عشق آ که است ۔““ ر یہ شوخی کیا ے 7 اور زبان 
ی شرس بحث کو سردست بلتوی کر کے کچھ اور اقتباسات 


ای ہے "ماثر رحیمی*؟ میں نظیزی کر بارے میں لکھاے ۰ «مقتداه 
شاعران سجن دان و بیشواے عاشقان_ صادق بیان -* یه آخری فقرہ تتریباً وبی 
ے جو اوپز دوسری طرح یود آیا ۓ : "از زبان عشق آ کاه است ۔“ 
صاحب ازن الغرائب““ 2 نظیری کے بار_م میں لکها ‏ ۰ 
"وی طرز بابا:فقانی "را اختیار 37 آن روید را عد کال رسانیده › 
کلامش نهایت رقیق بد گی و بر شستک واقم شده ء هرچہ از عذوبت و 
ر فزاکټ و الطافت کوئید: دارد - 3 


| ۲ ۳۰ 
۹ مخت ےج ا ت 4 5 


۱ 1 ۸ 


یں معلوم نہ ہو سکا که صاحمب "غزن" » طرز. بابا فغانی گو ان اوخاف سے 
کونی الک شم بتا رے ہیں یا انهی اوصاف کو اس طرز کا حصب قرار ده رح 
ہیں - بپرحال یہ واضح ‏ که نظیری کہ پان وه رقت کا وصف دیجهتی ہیں 
اور رقتت سے ساد ایسا مضمون اور ایسا بیان ے جس ہیں بیٹھا میلها درد ہو - 
اور یہ بھی وبی بات ے جو ”از زبان عشق آ که" کمهه کر مصنثف جلی بیان 
کر چاچ 

سد ضر تر کے و a‏ ادا کیا ے ۰ 


7و7 


کون سی جا می ریزد دوہ الد هر خانہ) 


گویا نظیری ک عاشقائہ کلام میں درد و رقت کے عناصر پدرجه" آم پا ے حا2 
ہیں اور اس تی وجہ يہ ہے که وه سچے عاشقانم جذبات کا اظہار کرت بن اور 
اس ک لیے وه فطری اور مونر زبان و بیان استعال کرے ہیں ۔. صنعت اور تکلف 
سے دور رہتے پیب اور واردات قلبی کا راست اظہار کره تن - ايسا معلوم 
بوتا ے کہ طرز فغانی خاص کاشان میں بطور خاص مقبول ہوئی - چٹانچہ نظیری 
کے علاوه مسیح کاشی نے بھی خاص انر قبول کیا اور بابا فغانی کے دیوان کا 
جواپ لکها (مس‌خانه » ص ۲ہم) ۔ یہی حضرات کم و بیش اس طرژ کو فروغ دینش 
والم ہیں - ( دیگر متبعین کے لے دیکھیے "شعرالعجم؟ » ج م بص ) - 


اب یم بات صافت ہوک که فاق ا وا و انداز اختیار گیا امن" مس 
سچم شقا تس عذبات کے اظہارز کو س کزی اپمیت حاصل تھی اور (حشعت اور 
2 سے آزاد ) موثر اور راست بیان کا رواج ہوا - گویا طرز فعا ک بنیادی 
< صو حص یت ی تھی - ل اور بات ے کہ آتے اس روش سے کچھ اور راستے تکلر ۔ 
سرا خیال ے کہ بابا فغانی کی روش خود تازه گوئی نہ تھی؛ البتہ تاژه کوثی آسش کےاندر 
سے تکلی ے : الا بعض شعرا خالصة " وقوعگوئی » معاسله بندی کے ہو کنر ۔ بعص 
ے غزل >تنتوع مضمون کو برقرار رکها » بعضن 2 تصوف کےمضامین بھی شامل 
کر لے اور پھر پهت ہے شاعرون 22 ابتر بزاج. کے مطابق اپنا انفرادی رنگ 
بھی پیدا کیا + نکر مب امین ع کڑی نک پلا معلوم وا که د رز بات سے 
بسك کر مضامین عہت کے راست بیان پر توجہ دینےلکے تھےاور وو گو ماهرون 
ے غزل کی ہمہ مضمون روش بھی بر قرار رکھی ۔ 


لیم ہر ے لیے معا ے که لفظ *نازه -گونی»» کا رواج سب پو کب ہوا ! 


۱ ۱ ٩ 


"معی ازه* ی اصطلاح تو پہلے بهی تھی اور بہت بعد تک موجود ربی » لیکن 
تازه گو قى اصطلاح کب ایجاد بوی ؟ میں اس > بارے میں کچھ کہ نبی 
سکا - تام تازہ گوفی کی اتطلاح اپنے نے مفہوم میں » "مآثر رحیمی“ میں بڑے 
وتوق ہے استعال ہو رہی ہے - ممکن ے کاشان میں سب سے پہلےاس کا استعال ہوا 
ہو - یہ معلوم ے کہ نظیری نۓ کاشان میں کچھ زمانه گذارا جهان تازہ گونی 
شاید سب سے پل وجود میں آئی ۔ نهاوندی اس کو ابوالفتح کا فیض قرار دیتا 
ے مکر یہ معلوم نہ بو سکا کن ابوالفتح گیلانی نے اس طرز میں خود کیا 
کارنامہ اجام دیا ۔ ممکن ے اس کی ناقدانہ آرا ے شعرا کو مٹاثر کیا ہو ء لجس 
طرح خان آرزو ی تنقیدوں 2 میں و سودا کے زساۓے کے شعرا کو متاثر کیا ۔ 
یہ بھی قابل غور ے که خان آرزو ۓ ”'چراغ ہدایت“ کے دیہاچے میں جماہ 
متأخرین کو تازه گو““ کیا ے اور کسی حد تک شہلی بھی ہی کم رنه ہیں ۔ 
معاملہ کچھ بھی ہو لس واقعی سے کہ اکری اور جہانگیری دور می 
تازه کوی بڑی مقبول, تھی ۔ "بآثر رحیمی۶“ میں نوعی کے متعلق لکھا ے : 
*درمیان مستعدان تازہ گو شہرت دارد ۔“ (ج + ص ے ۔ ہ) 
پھر لکھا ے : 
و مستعدان و شعرسنجان این زمان را اعتقاد این است کہ تازہگوئی 
۳1 درین زمانه درمیانم" شعرا ستحسن است و شیخ فیضی و مولانا عرق 
شمرازی وغیرہ بان روش حرف زده اند » باشاره و تعلم ایشان (ابوالفتد 
کیلانی) بوده ۔“' (ج۳۰ » (AFAR U‏ 
کامی سبزواری اور بقائ یکو بھی "تازه گو" قرار دیا گیا ے -(ایضاً ص مہہ › 
(AKA‏ 
جسمی و سلسل میں لکھا ے : 
"و کلانش از خامی و لغو و ساثر عيوب کہ در کلام تازه گویان این 
زمان باشد : مبتّرا است - (ایضا ؛  ٣‏ و) - 
(س‌اد شاید یہ ے که و است اور ے یاف مار میں جو خراپیاں پیدا ہو حاتی 
ہیں اور اسلوب کی نوک پلک کے بازے میں جو غفات بو جاتی سے ؛ جسمی کا کلام 
اس سے پاک تھا) ۔ 
. : جسمی کے خصائص کلام کے ضمن میں لکھا ے : 
"مولانا را اشعار مشکله و دقیقہ بسیار است -* ۰ (ایضاً » ص ۹ہم) 
کویا اس کے کلام میں بیان کی پیچیدگ اور استعاره وغیره کے اشکال زیادہ تھے 
جو ذہن پر زور ڈالنے ہی سے سمجھ میں آسکتر ہوں کے ۔ 


00 ہے 
0 اب : 


1 ۰ 


ملا 4یرازی. **برادر رشکی““ کو بھی تازه گویان میں شبار کیا گیا ے اور 


مکیبی.» . . , نظیری » .. . عرق مخنان اورا بر اقران ترجهج 
E‏ اعتقاد لی تازه گوق ‏ و نادر سد خی او زاشتعیزر 4 (ایضاً ؛ 
ص ۰ ۹) 
عل کے باربه ہیں لکها سے : 
”خود را از تازه گویان و شیرزین سخاں این زماب نی داند و پر خی و 
جلى اشعار متأخرین اطلاع دارد -* (ایضا» ص ےچ و) 1 
با یک کو بمی اه کوان مار کیا کاس ۱ 
صیدی کے متعلق لکها سے 
رولانا صیدی تتم و سی اند مس او تازه گویان و نو آمدکانِ 
ایی زماق ہے , ا و۳ )رات فوق 6 مقلاد کا راج 
مخ ۳ لکها سے کہ وه کاشان سے نے ٠‏ ۔ اور اس 
کی نادره گوق و شرب کل تون ۱۱ ۰ ۱) 
طبعی کے بارے میں لکها ہے : 
"و طررن تازه کہ درمیانی مسستعدان این زبان است » بغایت. نبکو تتس 
نی کند و سلیقہ حالے دارد ۔“ (ص ۲۱۲ ۱) 
مولانا نادم کیلانی کے متعلق لکها ی : 
'الحق : ناو تازه‌گوی و نادر سخن است و بتازه کوز 
اشتهار دارد - (ETE)‏ 
وجہی کو بھی تازه گوژن میں شار کیا گیا ے (ص ۸۹م ) ۔ حیدری اور 
اسانی کے بارے میں لکها _ که متاخرین کی روش تازہ گونی کو پسند نہ کرۓ تھے 
1 تسلی ء عبدالباق تاب اور فہعی کو بھی ”تازه گویان“ مین شار کیا 
یا 1 
تعجب کی بات یہ ے که نظبری کے ذکر میں تاژه گ 
کیا ۔ اس کے سلسل میں لکها ے: 
2 معانی غریب و مضامن سشکلہ. . . پیشوای عاشقان حادق بیان»» 


د رمیاله موزونان 


کا ورک ی کیا 


۱۲ ۱ 


دیش تهر آور بعوض براہر سمجھتے تھے ۳ 


اس کے مقابلر میں عرف کے متعاق بہت کچھ لکها ‏ اور کہا ے کہ ؛ 
”او مخٹرع طرز تاره ایست. کت الحال درمیائہ" سڈم بعثر ۽ ا 
*جندان پت غریبه و مضامین عجیبہ و ابیات عارقانہ عافقائمکہ 
او کرده » هیچ .کمن نکرد ۔“ 


اس کے نزدیک گویا عرق طرز تازہ کا موجد چ - پھر یہ بھی لکها ے که لوگ 
اس یىی تقلید کرے تھے اور اس کی تازه کو کا عراق ؛ فارس اور خراسان میں 
بہت چرچا تھا اور سب لوگ اے افضل مانتے نهر ۔ 

عرق کے رئبه" باند سے کسی کو انکر نہیں لیکن یہ تسلیم کرنا مشکل ہے 
که وه 3108ا کی کا مخترع تھا - البتہ یہ کہا جا سکتا ے که وه بھی تازه گو 

تھا - اگزچه اس ک اہی ایک خاص طرز بھی تھی » نا یہ کد وه آپنی تئی طرز کا 

برع تھا - ۔ اسی طرح اقلبری کو تازه گو قزارٴدے بغیر چاره مہیں - 

حسین ثنائی ک بھی بہت تعریف کی کی ے - البته یہ لکها ے که اس میں 
”'نارہسافر لفط" کا عیب تھا ؛ یعی اس کے الفاظ معانی کا ساتھ نہ دیتر تھے ۔ 

ملہمی اور ملک قمی کو بھی تازه گویان میں شا رکیاگیا ے - نوعی خہوشانی 
کے ۔لسلےمیں لکها که وه تازہگو تھا » لیکن "سخن او را شت رگربه می گویند ۔“ 
بعنی اس پر حسن, بیان کی طرف سے غفلت کا الزام تھا ۔ 

ان بیانات سے جو نتیجر نکلتر ہیں یہ ہیں که ۰ نظیری » عرف» شکیبی اور 
ملہمی وغره دور اک ری و جپالگری ‏ تاز کو شاعر تھے - بقول علام, شبلی » 
ابوالفتح کیلانی اس طرز کے زبنا تھ - اور یہ بھی که اس طرز کی ابتدا بابا فغانی 
ۓ کی با بقول نهاوندی » عرق ے - 

هاه تک تو درست معلوم پوتا ے ۰ ھکر یه اس پھر بھی مشتبہ ربا کہ 
طرز تازه نوی کے خصائص. کیا تھے دک مور سا شاعری کے مت ره 
مزاج دان ہیں مگر وه بھی کونی واضح تصور پیش نہیں کر سکی ۔ 


طرز تازه گوئی کے سرچشمول کا سراغ لکاے اور اس کی صحیح خقیقت معاوم 

کرۓ کے لے ہمیں حافظ کے اثراتِ اور رد عمل کی ختصر سی داستان بیان کرنی 
بڑے کی ۔ 

امن مس ۱ 7 ہیں حافظ کے کلام کو فارسی شاعری 1 مواج کال سنج کر 

بات کو آگے پژهانا پڑےکا - آپ سی ہے هل حافظ بک.خصائص پر غور فرمائیز - 

0اا ا وت ین ام ون سا دیا که بر ری 


۱۳ 
اس سر کلام ہے ایگاید "نوا او بلاق کر تا یف بر 
سکتا ے - 

۽ ۔ اس کے مضامین "صوف عام عاشقانه مضامین سے الگ نہیں کیے جا 
سکتے ۔ 

۳ ۔ حسن یال اور حزالت مضمون مین ای طرح ۹ آہنی پیدا ی که تکلف 
کا شائبه تک نظر نہیں آتا ۔ سان کے عمدہ پیراۓ اور مضامن ی بلندی 
ان کی ایک اہم خصوصیت ے - تشبیه ق لطیف صورتیں' اور استعارے 
کی بلاغت اس پر مستزاد ے۔ ۱ 

م ۔ زندگی کے سضاءین کو جذبات عاشقانه کے ساتھ اس طرح ماد ,کر پیش 
کیا کہ حافظ کی شاعری عض عاشقانه شاعری نہیں ربی بلکه زندق 
e‏ فو ترجان ن او وو .×× ٰ 


و ۔ اس ک نزدیک زندگ ی حقیقت ے لباقم مکر زندی کا رویه خوش 
دی ے - یہ حافظ کا خاص مضمون ے جو سار م دیوان مين پھیلا 
ہوا ے ۔ 
ے ۔ تاثیر اور روحانی ترفتم کلام حافظ کا خاصتم ے - 
ان خصائص کی بنا پر حافظ "نا کلام مقبول عام و خاص ہوا - اس میں جو 
می عناصر (حسن و حول را بتول بابر رنگ وبعی) تھے ان 4 ی پٹ 
کی وجب سے اس میں ہر ذوق کے لیے ؟شض کے سامان تھے ۔ 
حافظ ی غزل کا کال صرف مفرد اشعار کی وجه سے نہیں ے بلکہ اشعار ی 


١۔‏ سی ايک مثال کاق ے 
9 اط مفتول خود گره می زد 
صبا حکایت ژاف تو درمیان انداخت 
مقصد عض تشبیه ے مگر بانداز تردید سشابہت ؛ کیونکه ؤلفر حبوب 
پرحال بنفشے کے طرۂ مفتول ہے حسعن تر سے ۔ n E‏ 
یات نکاری ہیں اتی میت ا دی ا 


mw TE 


۳ 0 7 
ات ۳ اک * 
۳۲ ۹) سے ۰ 


IF 


اندروی شنیرازہ بندی اور موعی قضا اور جذبه و فکر کے ایک مستقل روے ک 
وجہ سے بھی ے جو کلام حافظ میں پر جکه موجود ے اور ایک بوط پیغام 
اور ایک حکمت کا سا رنگ پیدا کرتا جاتا ے ۔ 

حافظ غزل کو جس بقام بلند تک لے گیا اس تک پہنچنا تو ذرکٹار ء اس 
کی تقلید بھی مکن نہ ہوئی » اگرچہ | کش شعرا تقلید کا دعوعا کرنت ریب - 

ی تارسانی E‏ .یم ,رد عمل کی طرح پوتا نظر آتا ء رت ؛ ایک تو 
طرژ حافظ سے اجراف کی صورت میں جو وحشی یزدی » شرف جمان قزویی اور 
ولی دشت بیاضی وغیرہ ی وقوع گوئی کی صورت ہیں ظاہر بو ۔ وقوع گوئی کا 
معامله یہ ے که شاعری خصوصا غزل » عشقجسائی کے حقیقی معاملات کی روداد 
ے اور اس کے سوا کچھ نہیں ۔ 

دوسرا رد عمل پرچند که تقایدی بی. سے لیکن تقلید_ حافظ کے اندر سے 
ایک نش لہجے کی صورت میں عودار ہوا ے ۔ بی شاعری کا نظریہ تو یہی ربا 
کہ غزل میں همه رنگ مضامین آۓ چاہییں لیکن لمجه اور رویه ہر شاعر کا اپنا 
۹ ات ی هامریت تا آتاےے.... حصوما جامن کے 
کلام میں - اور ایسا محسوس ہوتا ے که طرز قازہ گوئی ان دونوں نظریوں ک 
آمیزش ہے وجود میں آئی ۔ وه آن دولون انتھاؤں کے درمیان کی ایک منزل ے ۔ 
خود فغانی کا کلام بھی اس منزل کی ممائندگی کرتا سے کیونکه نغانی کے کلام 
می ہلی سی ہمہ رن اور مضامینِ محبت کی سچائی جهم ہیں ۔ بعد کے شعراے 

ک" ٣‏ مم ای ہے انداز میں »اس سی کی:رنک کو 
ا ا اس کا مطاب یہ ے کہ نازہ کوئی ؛ ؛ ہرات والوں ق صنعت گری 
اور ان کے تقلیدی مضامین ہے انحراف کا نام ے ۔ اس میں سچے مضامین » خصوصا 
سچٹے مضامین محبت 27 لیم صنعت اور کلف سے آزاد ا لوب پیال مودار ہوا سے 
اور تنوع مطالب بھی ے - فغانی کے بارے میں پراۓ تذکرەنویسوں کے علاوہ ء 
فارسی شاعری کے نامور مزاج- دان شبلی 2 بھی بہت کچھ لکها ‏ اور 
ہم ان ی حقیق ی داد دے بغر نہیں ره سکتے ۔ مگر واقهه رہ ی که فغای کے 
خصائص ٤‏ اور تازه نوی سے ان کے تعلق کے بارے میں ء انهون ۓ جو کچھ کہا 
ے ؛ ہہیں اس سے اطینان نہیں وت ۔ 


n‏ متاخری 7 یق می فغائی شامل ے) جو بات کہتے ہیں پیچ دی کر 


۱ 71 ا م ۱ ۹۹ حریز 18 
سم ' تھا تھے مہ و نوا و سے ہے رن ۱ م۳ ۳ ۱ و سم 
کہ ہیں - دراصل پیچ ده کر کنر کے بجاۓ کہنا بود چاپیے که ان کا 
۱ ۹ 3 ۹ 1 ۱ 


پر ۱ 


طرز بیان اممائی و اشارای ہ وگیا ہے ۔ دوسری پات یہ کہی ےکم اکن مضامین کی 
بنیاد الفاظط پر اور صنعتر اہام پر ے مکر یہ تو شاعری میں عام ے اور پر دور 
ہیں ۓ - لیکن سب متأخرین کی یہ خصوصیت نہیں » مثلا نظیری اور صائب میں 
نہیں ۔ تیسری بات یه کین ے که استعارات کی تزا کت اور حدت » تشبیہ اور ژبان 
میں کلفات پیدا کرے ہیں ۔ نکر یہ تکلفات بعض شعرا کے پال ہیں ۔ ہاں یہ نهیک 
ے کہ آن لوکود کے' زما 2 میں الفاظ کی نی تراشی اور ئی لی ت رکیبی پیدا 
ہوئیں - نشٹر کده » مرج کده وغیرہ (اس نم زیادۃ کی ایک بڑا خیال ایک 


چھوۓ نم لفظ سے ادا بو جاتا ے) >“ (شعوالفطج : خلد م » ٹذکزۂ نقای) ٠‏ 


شہل ید بھی کمتر ہیں که یہ متأخرین اور نارک خیالون کا دور اور 
فغانی بھی اسی قسم کی شاعری کرے تھے ۔ مگر نازگ خیالی بھی 4 E‏ بهان 

ے ۔ نازک خیا ی سے مراد یہ ے که شاعر استعاره در ا-تعاره کر کے کسی 
تر " پعید پر مضمون ی إتیاد ز کھے - یہ خصالص دوسره متاخرین کے باه میں 
تو درست بو سکتے ہیں (مثلاً اگر ہم جلدل اسمر » قاندم دیوائه اور وکت غاری 
وغیزہ کو بھی اس میں' شامن پیک یں 00 ی 
اٹیازات ہیں الوو ند سب پتاھزین کا را اعاخلق ب ا 


منرا خیال ے کہ فغانی کے بہاں جامی کی سی ہمت رن نہیں - نہ ان کا 
کلام عض وقوع گوئی ہے » تہ جامی کی سی صنعت گری ے - فغانی اور اس 15 
بقلاین ۓ بیان کو صنعت ی قید . نے آزاد کر کے راست بیان کی رسم تازمری ۔ 
رن اؤر شکیبی وغیزه ی غزل میں یہ راست بیانی هل کر آ چی تھی 
ای غمہ رلک تثضامئین کا رواج بھی دود تھا ۔ مقابلی وی (قطری مضامن و 
معالات حبت) همه رنق اور ے تکلف راست بیانی اکبر و جهانگیر کے زان کی 
شع, اک زنگ غاض تھا - حکج ابو |۵۱ تح اس روش کے موجد نہ تھے بلکہ ادا شناس 
اور تاقد تھے - 
اس ای یک بنیادی خصوصیات هی ہیں س یہ شاعرق عام کے زور 
سے نہیں چلی » جیسے جامی کی شاعری چلی ؛ ء بلک سے جابلت ی افج سے آ کے 
بزهی اور 3۳ کے سمیت مضامن پر مشتمل ہوئی - یه صحییم رح کلب وان 
داغستانی کو یہ بات اچهی نہیں لگی - اس نے انوس ظاپر کیا ظز شاو ریت 
اف ر علم میں فاصلے ہو گے ہیں (تد کرۂ والہ داغستتانی) - بر شاعری کے لہ ۱ 
اتنا ضروری نہیں جتی جذے کی سچائی ایج اہ نو ی ان 
بنیادی ہیں - نی سار ا 


۱ ۲ ۵ 


| کبری و چہانگیری دور کے تازه گڑ شعرا میں قدر_مشترک ہن اأوضاف ہی 
اکر هن کا ایک انفرادی داثره بھی ے ؛ نثلا نظیزی کے مها خذبااث محبت 
کا ے تکلف بیان » عرق ک یبال اشتعاره » فیضی کے ال بیجای تراکیب ۔ ”اڈ 
رحیمی* "مين حسین ثنانی کی بڑی تءریف آنی ‏ مگر معاوم تی اش کا کیا خاص 
رنگ پنوگا ۔ قیاس. کمتا ہے که یہ مشترک باتیں ضرور ولاک از اپنا بھی کوئی 
رنگ پوکا ۔ 


کار کو کے جلاف دو چار شکایتول کا ذکر ””ماثر رحیمی؟ٴ ,ہیں آیارے ۔ 
ایک تو "'نازسایِ لفظ ق شعایت ے ے ای سے مراد یہ ے که یا 
بان الفاظ بع اوؤقات آشار_مس ہن جاے ہیں اور مطلت سم 
وق ہے - کن ے یہ اعثراض صخیح ہو مگر یہ اسی طرز کا ی 
جات سنا ) AE‏ بات چیت کا اسلوب جب بھی اختیار کره گاء اس 
من اغاریت کا آٹا لازم سے ۔ ۱ 

ایک:اءتراض یہ بھی ے کہ ان شعرا ےسک بند مضامین غز ل کو چو ڑکر 
بح وٹگ مضامن دا کے ة مگر میں کم» چکا ون که یہ عیب نہیں خو ے - 
تام یہ صحیح ے کہ بعض اوقات یہ شعرا عشقیہ عشقیہ مطالب میں ابتذال کے مر تکب 
ہو جاے ہیں اور وه وتار قاغ نہیں رکه ۳ شیوة حافظ ے ۔ اسی طرح زندی 
کے مضامین میں معمولی اور پیش پا انتاده مضمون شام لکر دیتے ہیں ۔ حقائق بلند 
پر قادر نہیں ہوے - 

یہ شعرا اہی تشہیہات کا مواد جس دنیا سے لیتے ہیں » وه بھی مععولی اور 
عام ے - اس کی وجه سے ان کی شاعری کی فضا عام زندی کے قریب ہو جای > 
مکر بعض اوقات اس میں *"فرومانی مضمون“ کا عیب پیدا ہوجاتا ے - عرق اس 
فرومائی' نے ما ہے گر معمولیات کی تشہیہی اور استعارے اس کے ال بھی 
موجود یس - 

ان خصائص کی وجہ سے تازه گوئی نے اپنے زماےۓ میں بڑی مقبولیت 
" حاصل کی ان ”مار رحیمی»" کے مصتدّف کا خیال یہ ے کہ طالب آملی ہلا 
ك خص تھا جو اس روش سے الی ہوا سے طالب آملی کی خصوصیت لد یہ ے که 
ٛ اس ہے استعاروں میں نازی اور پیچیدگی بیدا کی ۔ اس کے استعارے تامل اور 
E‏ کے ناج ہو کے . یعنی اس ۓ مدعا سے زیادہ اسلوب کے معٹّین انداز ی 
طرف توجه کی اور کے 25 سچائی سے زیادہ بیان کو اہمیت دینی شروع کی ۔ 
بءض نقادوں ۓ لکها ےک ا ا ہی م ی رو اجار ی۔ 


۱ ۴ ۱ 


اس میں کچھ شبہ نہیں کہ صائب کا پنا ایک رنک ا سے آپا چایی تو 
از کو سے انحراف کہہ لیں مگر تازه گوئی کی اصطلاح طالب آمل اور عات 
کے بعد بھی ملی ے (خان آرژو ے چراغ ہدایت “میں مغلوں کے زژماۓ کی ساری 
شاعری کو تازه گوئی کہا چ) - مکر حق لہ سے که عمد شاپجهانن کے بعد اس 
کا مفہوم الک صورتیں اختیار کرتا نظر آنا لچ ۔ بعض لوگ غاطی لیر اق اسر 
> مقادین ناصر عل سربذی وغیرہ ی خیال باق اور مضمون آفرینی کو بھی 
تازه گوئی قرار دے رچ ہیں مگر یه صحیح نہیں ۔ یه تو تازه گونی کی شد ہے ۔ 

“کات الشعراے''سرخوش اور ام آةالیخیال)؛ شیرخان' میں جا جا *"معیی تازو“ 
اور می ان 5 اصطلاح ملیی ے مگر بای واضح رسب کم ان دونون کا 
تعلق مضمون آفرینی سے ہے لہ که تازه کو سے ر مخبمون آفرینی کا بطلب ے 
ایسا مضمون پیدا کرنا جض کی بنیاد کسی استعارے پر ہو بر بناۓ میالغه ء اس 
طرح که وه حقیات ہے بغید پا اس ی ضد ہو جاۓ ۔ پس اس کا تازکوئی., سے 
کون تعلق نہیں اسی طرح تازہ کو کو مبک پندی کم .کر عاط بجت يا 
گرنا بی صحیح نہیں اس میک بندی 2 اپنے خصالض بب اور اس موضوع پر 
اس مجموعم مین مزا ایک الگ مقال, موجود ے ۔ 


: ۵ 


سبک بندی اور استعمال بند 


زبان ایک جاندار چیز کے مانند بژهتی ے » پهیلیی ء اثر قبول کرق سے 
اور انز ڈالقی ے - ۱ 

دئیا بھر میں زبانون کی تاریخ یہ بتاق ے کہ . زبانین زمان و مکلن کی 
تبدیلیوں سے ہمیڈہ متأثر ہوتی ہیں ۔ جب فاتحین اپنی کون اور زبان ار کر ۲ < 
تو مفتوحین ی زبان اثر قبول کرق ے اور فاتحین کی زبان خود بھی اثر پذیر 
ہیف ے اور دوسری تہدیبوں کا غلبہ بھی ان عوامل سی سے ے جن کے زير اثر 
مغلوب اقوام کی زبانی نش نے الفاظ » تزا کیب اور غیالات قبول کری ہیں اور 
یہ ایک ایسا قدرق عمل ے جسے نہ روک جاسکتا ہے » نہ اس کا انکار کیا جا 
سکتا ے ۔ یورپ پر عرق کے اثرات » ام‌یکه میں انگریزی کے ایک نتم دبستان 
5 تام ہوٹا س اور ماوراء الہر اور بندوستان مس فارسی زبان کا تفه ذ بھی اسی 
قسم کے اہم تهدیی واقعات میں سے ے - 

استعال بند“ سے سراد فارسی کا وه خصوصی غاورہ ے جو ہندوستان کے 
فارسی داتون اور مصنفون ی تحریر و تقریر میں مودار ہوا ۔ 

یہ سمجھنا صحیح نہیں کہ یہ خصوصیت صرف پندوستان ق فارسی ہے واپستہ 
ے ٢‏ بلکہ جیسا کہ هلر بیان ہو چکا ے ء ہر اس زبان کے ساتھ یہ قدرق عمل 
ہوا ے جس کی حدیں ؛ ٹکسال ی زبان کے دائرے سے باہر تک پھیل جاق ربب 
کے دوسری زبان بولنے وال اجتاع. 2. استمال::ک › 
اس کا دوسری زبان پر اثر ضرور پڑا - 

ابخیال تر کستان ء ماوراعالتهر . اور خراسان و بندوستان » بلکه ایک لحاظ 
سے ترک بھی ؛ اس عمل ہے متانر نظر آق ے س اور صرف ان بیروی حدون 
کا ذکر کیون کیجیے ۔ فارسی کے اصلی گهر ایران میں بھی مختلف اضلاع اور 
علاقوں میں فارسی کا رنگ جدا جداے اور لہجہ و عاورہ پر علاقم میں قدرق 
طور سے بدل جاتا ے -- اور کیوں لہ بدلر » زبانیں زمان» مکان » موسم ۰ 
جخزاقيه بر و کے اختلاف سے ختلف صورتی اختیار کرے پر بور ہیں س 
ال ۴ وید میں اس اختلاف .یکی لک از آیاتِ خداوندی کہا 
۱۳ 


۲ اھ 


اہ ںا 


ITA 


کا سے( و اا خلق السوات والارض واختلاف السنتکم و الوانکم 
(الاية 

شال بندومنتان کے نھ خاو رجاب 2 ادون نے e‏ کچھ اثرات 
مسلانون کی آمد ہے پہلے بھی موجود تھے مگر غزئوی دور میں فارسی پنجاب › 
بعبی لاپور و ملتان کے۔ صوبود مين ایک اہم بذیبی زبان کے طور پر سامنے آئی 
اور اس نۓ ماحول پر اثر ڈالا اور اثر قبول کیا ۔ شا ی ہندو ستا0 وی پنجاب 
ور میں ۽ حو فارسی ان وه خراسان و باوراع الہر ی فارمنی ‏ 3 تم وٹ امین 
کا عحاورہ اپنا اور لہج اپنا تھا ۔.اسیٰ کا نقش تورانی لہجے کے نام بے صدیوں 
تک ء ہندوستان کی حریری اور تقریری فارسیٰ میںاموجوٰد ربا - تورانی لنبجه و 
عاورہ ی تفصیل میں جاے کا۔یں:موقعغ ہیں »"مگر اتنا رتو سب جات ین کہ 
نارہی تلفظط میں یاه مجمول اور واؤ جہول (جو خاص ایزان ک لو یه 
دوجو ہیں ) توراد ہی کے راستی بندوستان میں وارد بونی - ہم کل تک توکو تو 
(بر وزن کو) اور "می کم " کوامی کم" اور اش‌شمز؛ کو شمشی؟ (بروزث ریا بو لت 
رے ہس ۔ یہ تورانی اثر ہی تھا ۔ 

مپرحال بندوستان والوں کو *ارسی تورانیود. کے ذریعر سلن اور وه بااعی عموم ‏ 

ی امجی کے متبع رے۔- یه استعال پند کا چهلا نقش, تھا - اس کے بید الفاظ 
آج ا ی باری آتی ےے۔ جب فارسی چہلے شالی بندومتان کی اور بعد میں 
ہند کے دوسرے علاقوں کی تہذیبی اور انتظامی زبان بن گئی -- اور مقامی 
مسلانون 2 (حو بندی نژاد تهر ) فارسی کی تحصیل کر کے اس ہیں لکھنا شروع 
کیا تو قدرتی طور سے + اظبار مطالب کے لیے وہ اہی مادری مقامی, زبانود کے 
بعض ماورات کو (بڑی حد تک جبرری ہے) فارسی لفظوں میں ڈهال کر پیش 
کر نا لگر ےت ان محاورات کے الفاظ تو نارسی 5 .نهر -- ان کا | مزاج 
اور ان کی سرشت پندی اور مقاسی تھی ۔ .وم سب کو معلوم سے که امیر خسرو 
ین قادرالکلام شاعر گی نظم و ھوا چا و لفظوں , 
حاوردے مل بای la a‏ 5 


سے 


ك پندی فارسی میں جو تورانی اثرات" ہمیشہ موچود ر 


ے که جبان ایرانی گ بولتے ہیں وہاں توزائی 7 رت 


۱ ۲ ٩ 


او می رود بناژ و گره می‌زند بزلف 
مدن سراست از گره او چه می رود 

ايراق روزسه "از کسڈ' او چس می روڈ“ ے اور خسرو پر کیا موقوكت 
ج » ایزای تزا پارسي کویان پند ے بان آ کر بڑے تسترف کیر ہیں ۔ غر 
حیسم شاغر نے اطلوعیدن» جیسے الفاط استعال کے اور ابوالفضل کے بہاں تو ایس 
تصرفات کا بجوم ے : یه زباتون کا قدرتی اصول ے که مادری زبا ن کسی وقت 
ھی لوح دپن ہے غو ہیں بدوی اور جب بی اظہار اکتسابی زبان میں زکاوٹ 
حسوس در تا ہے ؛ لکهنر والا یا ہولے و ۷ اس ی کمی مقامی زو زد ۴1 غاوزہ 
سے پوری کرتا ہے ۔ 

فارسی الفاظ ی صورت میں مقامی زبان کے ماورات کی مثالیں ابتدائی دور کے 
لکھۓے والؤن سے لے کر آخری زماۓ تک کے فارسی مصنفین ہند کی کتابون میں 
براہر مل رہی ہیں - اور یه سپ کچھ قدرتی تھا ۔ 

جو لوگ :ا۔تعالر بند. کے سلسلی میں ہد مصنفین کی قذرق جبوری کا 
اععیاف نہیں کرے » وه زبان: کے قانون ی:خلاف :ورزی کے م‌تکب ہوۓ ہیں ۔ 
بندوستان کے فاڑسی والود بر تو یہ الزام ے که انمون ۓ فارسی لفظوں میں 
ہندی عاورہ کیون استعال کیا ؟ مگر قانون قدرت کے اس جب رکو کیا کبس کے 
که حالص فازسیٰ ایرانی شاعرون نے بھی:ہندوستان میں آمقم بو یا میل جو کے 
باعث » برا راست بندی الفاظ اپنی فارسی میں استمال کیے ۔ 

سنائی غزنوی 2 کہا : ع 

1 ۴ نه در آن معده قطرء پانی 
ملا طغرا مشهدي کا شعر ے : 


ذات ‏ رخیوت اہنت دست بر حمد پھر کند 


بلکد یہ یتم بھی دیکهیر کم آخری دور کے بعض نووارد ایرائی شاعروی ۓ 
تلف صحیح کی بغیر مقأمی" الفاظ کا استعال کیا : ایک شاعر ے لکها + ع 
7 ۲ اتر*راجیوتان "جکث" سنگ :بود 
نعنی "جکت سنگه» کے جاغ اجکت سنک؛ - اسی طرح طغرا کے یہاں: ”کہار؛ 
بات از » رالا کے چاے اوعنا؟ : ”ربچ سوت" کے نجاۓ گرم سوت“ 


سے کے ا : " ۱ ۱ 2 ۱ 7 5 ۳۹ ۱ ِ ۱ n‏ 


ا١‎ 


وغیرہ ۔ یہ سب کچھ زبانوں کے قدرق قانون کا جہر تھا اور اس کا مقابله کرنا 
کسی پشر کا کام نہ تھا ۔ 

استعال پند کی ان لفظی مجبوریود کے ساتھ پی ایک ادیی مبوری بھی پیدا 
ہوگئی -- اور وه تھی لفظ کی ٹارسائی اور بلاغت میں کوتابی کی شکایت ۔ 

معلوم ے که نحریر و تقریر دونوں کا متصد صحییم اظہار اور کامل ابلاغ 
ے ۔ جب تک اظهار مکمل نم ہوکا؛ لاح یهی نکی نه بو ۔ اس.اظہار و ابلاغ 
کے عمل میں » ضحیح لنظ صحیح جگه پر استعال پونا چاہے - اور ترکیب و محاوره 
بھی صجحیح لفظوں کے ضمن میں آتا ے ء اور استعال۔ بند کے سال میں ہہت سی 
نزاعات اسی نارسایی افظ اور کوتابی_ بلاغت کے کرد ویر یں 

خالص اہل ماوره جب یہ دیکھتے ته کہ ابلاغ کے عمل میں اس عاورے 

سے فائدہ نہیں اٹھایا گیا جو ان کے نزدیک سہل'الفہم اور مکمل طور سے بلیغ 

سے ؛ اور وه اسی کے رت تھے ؛ تو الھی بندی فارسی دانوں کے خاافکوتابی 
بلاغت کی شکایت پیدا ہو جاتی تھی ۔ (جس طرح اردو کے ۔اسلےمیں نیاڑ فتح ہوری 
ے ابی کتاب. ا مال وبا علیہ :میں کا مه 

یہ شکایت اپنی جگہ کچھ غلط نم تھی نگر وفته ارفتۃا اس میں مفاداق اور 
سیاسی رقابتوں ۓ بھی حصہ لینا شروع کیا اور اس میں شدت آ گئی اور تعصب 
بھی آنا کی 

پند کے فارسی ادب کی تارج سے واقفیت رکه والر اچھی طزح جانتر ہیں 
که مغلوں کے زماۓ میں یہ سیاسی وقاہتیں شذید ہو گی جو ایرای تورافی نزاع 
ی صورت میں ملک کی پوری زندق پر براہ راست اثر۔انداز ہوق ریس -- اور 
جب مفادات اور سیاست ی تع پر مناقشات چل رچ ہوں تو ادبی و تہذیبی 
زندی بھی ان ے متاثر ہوے بغیں "مس ره سکتی . اور چونکه اس مناقشر میں 
ہندی تورانی عناصر بااعموم یک حا ۳ بن: اس لے ایک سطح پر ا 
حد تک ہے ہندی 'یرانی نزاع بهی. ایک حقیقت کا روپ اختیارز کر گی تھی جس 
کی کچھ کچھ جهلک اکبر اور ماك کے زماے“ میں-بھی نظر آق ے ۔ 
اتبر کے زماه میں ایک نازک م زاج گروه ۓ فیضی ک زبان کو موردر طعن 
بنایا (جیسا کہ غالب کے »کاتیپ سے ظاہر پوتا رے) ۔ پھر .اس کا شدید تر مظاہرہ 
شاہجہان کے زماه میں ہوا اور بعد ہیں انقراض, دولت بغلیه تک یکی 
جاری رای .تمه 

مغلوں کے زماے میں استعال پند کے سلسلر میں تا ان جھگڑے۔_ 
بو ه - ایک بژا جھگزا ”ملا“ شیدا نج ۳ ایک قمیده إ ار وا جو اس ه 


تڪ 


۱۳۱ 


عهد_ شاہجہانی کے ایک مشمور شاعر قدسی مشہدی کے خلاف لکھا ۔ اس پر دیر 
تک کت زیی چس , میں ابوالبنکات. متیر لاپوری اور جلالا 2 عاباطبانی وغبره ۓ 
حصب لیا اور ان کے بعد بھی یہ قصہ چاتا ربا - دوسرا بذا جھگڑا خان آرزو اور 
شیخ علی جزیں کی ادبی کش مکش سای میں بواجس میں خان آوڑو ہے اور 
ام کے بعد بہت سے دوسرے لو کون ے رسالے لکھے۔۔ اس میں خان آرژو ی 
کتابوں کے علاوہ میر حسن, اکیں آبادی کی عا کات الشعزا“ اور بعد میں اس کر 
بہت سے جواپ اور جواب الجواب شامل ہیں ۔ 

(تفصیل کے لے دیکھے میری کتاب :””ادبیات۔ فارسیٰ میں ہندوؤں کاٴحصہ*) 


ئل رق وا مزا" عالب کی تنقیدر "بربان قاطم“ سے پیدا ہوا اور 
دور دور تک پهیلا ‏ اس فزاع کی نوعیت: بھی کم و بیش بھی تھی اور اس پر 


کیا بچ جین کی تفیل غااب. یر متعلق کتابون میں 


اس ماڑتے ادتبا کاامطانعہ اہی جک ے خد مفید ے' اور اس سے بہت 
نتیجے نکلتے بی.- مگر یہ ظاپر ے کہ ان نزاعات میں کسی حد تک ذاتیانی جھلک 
بھی تی ۔ اور یہ جھلک ابی حقیقت کے اعتباز ہے قابل شم بھی ے - 

اصل نای‌التزاع اص یہ تھا کہ پندوستان 5" فارسی کے ادیبوں اور 
اجا پردازون ی فارسی قابل انتناد ‏ یا ہین ؟ 'نقادوں کا ایک گروه بندی 
انشا پردازون کی فاس ی کو فطیح نہیں سنتجیتا تھا ازر دلیل یہ دیتا تھا کہ ید لوگ 
استم‌الو پند کے م‌تکب ہے بت - اور استعال ند چونک: تکسالی فارسی میں 
تصرف ے جا سے اس لیۓ۔انھیں فصیح نی کہا جا سکتا ۔ 

ملا شیدا اور ان کے خالفون ی ساری توجه کوتابی بلاغت کے مسئلے 
پر ص کوز رای < صحح حاورے ی جس جو: پر صحیح انظ ی دریافت۔ کو معیار 
بنا کر غظی, اععراضات کیے کور اور بات بڑھی: کی ۔ 

بہرحال خان آرژو اور مزا غالب ہے اپنے اپنے زماے میں اس اصولی مسار 
پر حثی کین کہ پندوستال کے شعرا و ادبا لاثق استناد ہیں یا نہیں ۔ 


کم "قادر میخنان, ند“ بھی فارسی میں کرت مطالعہ و۔ تعتیق کی 
a‏ زبان میں سیل ہوسکتے ہیں ۔ چنانچه مفردات و سکبات میں انهون 
یر زبان کے حت جو تصترفات کے ہیں جائز ہیں ؛ اور ان تصّرفات 


۱۳ 
سے فصاحت میں خلل واقع نہیں ہوتا ۔ 


کلت وزو سلسلے میں جو کچھ لکھا رب وه یی | رتتان ج 
شاپکار سے مگر جیسا کہ ان نزاعات مہ ہوا ثرا ۓ » بقض ین عض بغ رقن 
مناظره بھی آ کی ہیں - مثا 'مشمر“ اور تیش الغافلین»" می خان آرزو کا زر 
اصول کہ پراے اہلرزبان تو سند تورمگر جدید ابل_ زبان :سند ھی و ۲ کی 
ربادقی معلوم بوی ہے . ان کا ین خیال لو درست ی که غلطی ابل زبان سے 
بھی ہو سکی ہے + او یہ بھی که ابل_زبان میں سے پر اک سه ہیں ۲ اور 
2 ا فی مات سکن ہیں کم لود وتن ملا که یی دما چا کپ 7 سار 
یہ راد دبل اعتبار نہیں کہ جدید ابل, زبان سند ہی نہیں ۔ 


کسی ایک زبان میں کسی ری ربان کے ا الفاظ کا 7 انا ایک قدرق 
اس ہے ۔ فارسی میں دخیل اط وا کو سی ہیں اور غار عرق تار اور 
مصنفین ق زبان ہیں ان ک مادری زبانون . سے متاثر او امہ ۲ 
جانا بھی با اکل ”نے - اس لے بسچ مس فاوسی. کا :۵16 ۶ 
ری اصرفات کے باوجود . لعاف ر‌کرلا ہی مایق ہد از ی 
اسشعراے بہار ے ابی عالال, کتاب "سبک شنا “ میں . کیا ے: ۔ ابرهان 
قاطع“ کے جھگڑے جب مو ای ولل ی ا ک5 رق ری 
انشاپرداز فارسی مہ سنك مهس ہو سکتا » بجز چند _ع : بدا امیر خسرو اور 
ایی کے کنا جنهین مرزا غالب فارسی میں سند تسلم کرے تفر : باقیون . در 
انکار تھا - اور آعجب ی بات یه ری کہ مزا خود بندی ,وه کے باوجود اپتز 
آپ کو بندیود سے بالاتر اور جدا تمسور کرک خود کؤ مند تسایم کرآن 
چاہتے تھے 

اس نزاع ی ایک ما رھت بو لهی کی میا نو 
مصنفین فارسی عموباً ی بوش کی عالت انظر کا ے یی - اوز یم بھی 
بندو ذہن کی کت تدبہر سعلوم اوی مه پک اس ی تقصیا ۱ 
موقم نہیں ۔ 


a 


میرا ذانی خیال یہ ے کی ا ہے را 


ادب (خصوصا لغات و قواعد کے قابل. رشک ذخازرۓ) کی يول 8 


IFT 


خظر میں بجی ے تو لہ امی پھیلنے قالی زبان کی فوقیت کا ثبوت ہوتا 
سے دا مگز اس قوقیت کے اعلاق مین ان وق چبری عوامل کو » جن کی بن 
پر تصرف کا عمل ناگزیر نے , نظرانداز کرۓ سے نقصان یوب بوتا ے کہ 
آنا آنه لرگ ان فوقیت کا انکار کرے لگتے ہیں اور خود اس زبانه ہی کے 
خالف ہو حاة ہیں ۔ 


بندوستان میں فارسی کی اس نزاع میں لی کی موقعوں پر تلخی بیدا 
ہوئی مگر یہ قابل_ غور اور اطمینان حش اس ے کم امن تلخی کے باوحود 
انگریزوت کے ژمانۓ نک.» بلکه آج تک فارسی سے عبت میں کمی دی بیو ۱ے 
جہن حد تک میں سمجغتا بو » اس کی وجه یہ ہے کہ اہل ہند ایران و توران 
کے هدید ا کی ول کس مرب و لیران تو ٠‏ اور یہ بھی سمجهتر تھے کہ 
عربی ے بعد فارنتی ہی ایک بڑی اسلامی زبان ے جس میں اسلامی اذبیات کے 
گرال بها ذٹھیزے موجود بق - 

ہم آج ھی فارسی کو امي نظر ے دیگھتے, ہیں اور اس سے بت کرت 

بی ۔ ان سیاسی رشتوں ق بنا پر بھی جو اج ہارے اور ایران کے درمیان موجود 

ہیں اور اس بنا بر بھی که یه سعدی و حافظ » رومی و سنائی اور عطار و عراق 
آ با وس مخت ہے ابی تعیر میں بت حصہ لیا اور 
ہم اس سے فیض یاب ہوۓ ہیں ۔ 

اس ضمن میں سبکر بندی کا ذ کر بھی ے مل نہ ہوکاء جو کچھ تو ان 
سانی امتیازات کی بنا پر اور کچھ ختلف روح مطالب اور اساوب کی وجه ے۔ 
تارخ ادب فارسی میں بحث و گفتگو کا موضوع ای زبی ے - قر ے کہ 
ختصر سا جزیه سبک: بندی کا بھی کر لیا جاۓ ۔ 


میک پئدی » جیسا که اس کے نام سےظاہر ہے » اس روش شاعری کا اصطلاحی 

نام چ جو ندوستان کے ماحول میں پیدا بونی ۔ اس روش ہیں بندی نراد 

+ غ قفارتي اور وه ارای شعرا شافدل سمجھے جا2 ہیں جو بندوستان میں اۓ 

75٤ ۹۹‏ بھی جو ود وشن ے انا کفراے ارش ے متاثر 
٥‏ » | ثرج» پندوستان میں ان کا آنا ثابت نہیں ۔ 

۱ و خن بی ید ا کے بش کس نے استعال ی ۔ میرا 

یاس هه که بت زمانه" ال بی مین انجاد وی ے - مختلف ظرژون کا ذکر 


پ ۱ 


پراۓ سب تذکروں میں موجود ,ے اور دور مغلیه کے اوائل سے (خصوصا "ماثر 
رحیْمی* تبذالباق نهاوندی اور ےخالہ؛ عبدالنبی, وغیره .می) تو بڑی۔ وضاحت 
سے بوجود ے - ان کتابود میں طرز ابل عراق و طزل ابل خراسان کے ماته 
"طرز زمان ما" اور "روش تازہ در عهد_ما" جیسے الفاند ی صورت میں پندوستان 
کی کسی *خاص روش“ کا ذ کر بھی آتا ے جسے نازه گوئ ی کہا جاتار تھا ۔ قدج 
تذ کروں (مثلا تد کرۂ دولت شاه اور لباب الالباب عری) میں بھی طرزوں کا 
ذگر ے اور عون ے تو ابور وغیرہ ی شاعری کا بھی خاص ذکر کیا ے ۔ 
اور خراسان > باوراء اہر اور عراق و اعفماد کی حتاف روشوں کی طرف کھلے 
ماع کے ی اوقدی کی کی 0900 ری ۱۳ 
وغیرہ میں بھی ان روشوں ی طرف اشازرے پا ه جاے ہیں - اہی طرح ابوالفضل 
ۓ بھی اپنے شدرات مس ضمنا کچھ ڈگ رکیا ے - بہرحال سب سے پہلے خان آرزو 
کی کابوں متا اور ہد ےد گرم راو فک :ا بد 
سرخوش › سفینه" خوشگو وغبره) بھی ارزود ی بات کرے ہیں ۔ مگر سبکر ہندی 
یا طرز پندی 1 ثر فا محر نظر س بای بت زی - غصوصاً مشر مس 
تفصیلی وضاحت تلن ے ۔ چنانچه خان آرزو ے طبقات شعرا کا ذکر کرے ہوے 
حافظ اور حامی کے بعد لکها نے کہ : 
E‏ او عولانا حامی رسید و در ائدک مد د ان ورق ا برگشت 
و آن قدح بشکست و شعرای عراق بثل شہیدی قمی » حیرق و عبرتی 
و عرق شبرازی" و ظہوریٰ و نظیری لیشاپوری و فیضی هندی همم تتبم_ 
بابا فغانی اختیار ‏ کردند یی و 


چون مزا € على صائب ظہور مود سخن عالم دیگر پیدا کرد , .. و 
بعضی از همعصران و ستلمذال مثل میرزا جلال اسہر شمهرستانی و مار قاسم 
مشہدی مشہور پہ دیوانہ براه دیگر افتادند و طرز خود را طور خیال ' 
نامیدند و بر سب خیالبات دور اکثری از اشعار ایشان ے سی 
پر امد 


و جون شعرای هند اسبر و قاسم PE pe FE gre‏ اک 
بعضی خیالات و عبارات ناز ه تراش داد ٤‏ مشل شاه ناصر جل .و جز اید قاد ر 
بیدل و ارادت خان و اضح ê‏ 8 ا ۹ ۱ ۱ ۱ 9 


اس عپارت سے 


۱۳۵ 


ابتدا جلال اسیر اور قاسم دیوانه وغیره _2 کی ۔ اس روش کا نام طرز خیال“ 
تھا او اس ی خصوصیت یم تھی که.اس طرزبر لکھنے والر شاعروق کے اکثر 
شمار "الا هام دور (-- یمد مفاش انغدازة پر نضنون ی یاز کی کی 


۲ رو یی ہس ی سرت مو ی ےن 
برنگ _ دیگر بیان کی ہے ۔ چنانچه آگے آتا ے ۔ 
سا غالب ے بھی اپنے کی خطوط مس ماسوا خسرو کے » فاوسی شاعر ی 
ی مختلف روشود کے بارے میں اظبار خیال کیا ے اور اس سل میں فارنی 
کویان بند ی شاعری کو واه فیضی کے تسلیم نہیں کیا ۔ 
غالب چوبدری عبدالغفور کے نام ایک خط' میں فارسی کی تلف طرزوں ک 
ذکر یود کریۓ ہیں : 
...... رودق و فردوسی سے لے کر خاقانی و انوری وغبرهم تک 
_ ایک کت ان حضرات کا کلام تدوژت تھوڑے فاوت ‏ ایک 
وضع پر ے - پھر حضرت سعدی طرز خاص کے موجد ہوے ۔ سعدی 
و جامی و بلالی » یہ اشخاص متعدده نہیں ۔ فغانی ایک اور شیوۂ خاص 
کا مبدع ہوا . خیالہاے نازک و معانی باند ‏ اس شیوه کی تکمیل کی 
ظہوری و نظبری و عرق و نوعی ۓ بھی ۔ سبحان اللہ قالب سخن میں 
جات بو گی ۔ اس زوش گو بعد اس کے صاحبان۔ طبع ہے سلاست کا 
چربا دیا . صالب و کلم اور قدسی و حکم شفائی اس زصرت ہیں ہیں ۔ 
3 " رود و فردوسي ؟ یم شیوه سعدی کے وقت میں ترک ہوا اور سعدی 
یہ کے طرز ے بہ سب سمل متنع وه > رواج نہ پایا . فغانی کا انداز 
پھیلا اور اس میں نیم لئے رنگ بیدا پوت گئے ۔ 
" "تو آب طرزیں تین ٹھہریں : (۱) خاقای » اس ہے :اقران.(م) ظہوری ؛ 
هون - اس کے امثال (۳) صائب ۱ اس ک لظائر - غالضاات عتاز و آخٹر وغبرھہ 
کی کلام. ان تینوی طرزود میں سے کس طرز پر ے ؟ 
هشب فرماؤ کے کہ یہ طرژ بی. اور -چ » بس تو پم 2 جانا کہ یہ 
طرز چوتهی_ح - کیا کہا + ؛ ٤‏ خوب طرز ے ۔ اچهی طرز ے › مگر 
ها و حا ۔ دارالضرب شاپی کا سکه نہیں » تکسال بابر 


۱ - عود, پندا 
مج ی ا ۳۹ EL‏ ۹ 6ب 


1 ۳۳ 
سه َ‫ داد ل‌ داد ٦‏ اتعباف الصاف از 


اس لویل اتثباس سے (جؤ جوت ہے اوو اتتباسات ی ممائنذی کرتا =( 
غالب کے خیالات » طرزود اور روشوں کے بارس میں » اچهی طرح «علوم پو جااے 
ہیں مگر دو باتی ذہن کو الجهاق ہیں - ایک تو یه که غالب بے حافظ اور 
خواحو کا ذکر نہ سکیا حالانکه طرز شبراز کا لوہا سب مانتربین ؛ بلکی ان کا کلام 
معراج الغزل سے ۔ دوسری بات له ے کہ الب » خسرو ک مرا ماه بندی 
نارس یگویون کے کلام کو اقص الاعتبار کہتے ہوے خود کو ان سے خارج کر دیتے 
ہیں ء حالانکه وه خود بھی پندی بین - اگرچّه انقون نے اس کی توجبه کی ے اور 


کر جه ہے کوئی کبس که غالب تمرا بھی مولد بندوستان ے ؟ 
مبری طرف سے جواب یہ ے که بنده بندی مولد و پارسی زبان ے' ۔' 
اور لکها ے که ۱ 
._۔. > #«ثارسی زبان کا ملکه مجھ کو خدا نے دیا ے ۔ مشق کاکال میں ے استاد 
کا 9 ۱ 


اور لکھا کہ:: 


"میدء" فیاض کا ےی پر احسال ر عظم سے ۔ و اعد ا ی ۴ طبع 
میری سلم ہے - فارسی کہ ساته ایک بناسہتر ازل و سرمدی ایا ہوںاد 
مطابق ابل پارس کی منعاق کے می فره ایزدی لایا ہوں - مناسبت خداداد ؛ 
تربیت استاد سے حنن و قبح کشا ار ار ا ۹ 
لکا ۔ بعد اپنی تکمیل کے تلانفه کی نہذیب کا خیال آیا۔“ 
اب غالب رما ی نقام کے انز منافتسطه ر ازك اور ریت استاد اور 
ن0 سے ۔ ان کے 
او دوسرے #بیدی نؤاد“ بھی تو اش تونق و ازی نان تا اہ ہڑڈمسکے ہیں 
بپرحال مستند ے میرا فربایا ہوا غالب باکال که ان ک خال پر چھوڑ کر 
عرص ے کہ ان کے نزدیک کل ہندی ات گرو کا ا وشن لو ہے که 


ے‫ :“۱ سس : ۱ ہے ہے اوت ۱ لا ۔ ۱ ۷ 


و - عود پندی ؛ ص رپس و بعد ۔ 
۲ - عود پندی ؛ کل ۱ ۳۲ ۔ 


i ا‎ 


ۓ ۳[ 


وہ بل زبان نی ۳ آستعالِ بند کے م‌تکب ہیں » اور دوسرا عیب یه ہے که 
"*پندی فارسی والوں ۓ کال کو دم میں بتحصر رکھا ہے (عود پندی › 
ص ۱۳ اور یه له وہم وبی وصف ج جس دوسرے نقادوں 2 "طرز خیال"" سے 
تقیی کیا سے ۔ 

غالب کے اس بیان نے اختلاف ہو سکتا ے ء مگر ان کی وضاحت اس 
لحاظ سے مفید ے کہ اس ہے بدنام سبک ہندی کی نوعیت پر خاصی روشتی 


ان بزرگوں ۓ سیک بندی کے بارے میں جو کچھ کہا ے اس میں سب 
چه کد کے باوجود یہ نہیں بتایا کہ سیک بندی کے خصائص اور عیوب 
کیا یں ؟ 

جدید تر دور میں چپ تنقید 2 نی صورت _اختیار کی تو سیک پندی 
٦‏ ای بر ھل کر میں ووی - تب 2 یہ ترکیب تو استعال نہیں کی 
بگر بتأخرین کے خصائص کے ضمن میں امتیازات کی وضاحت بوگی ے ۔ 
۱ ال کے راه لین ا شاعری ی بہت ستایش کی ے اور لکھا ے 
کہ ہندوستان مق انچ کر فازسی شاغرق ۓ نیا رنگ ا ا 9 
اب نثر نقادون کے غیالات سم 7 


۱ آثران کی له یر کباره و و » سال ہف میں ایک مقاله نکار .2۸ 
""صالب و سیک پندی"" کے موضوع پر گفتکو کر 2 پوت لکها ے کہ فارسی 
شاعری کی پیٹ سی روشنن ہن . ان ین ہے ایک سیک ٠‏ ترکستانی اور ایک 
سس بتک لیس 
مقالہ نگار کے نزدیکه سبک وی“ زی سرک : 

۳۳ » َمغزوفے که باین سس شعر سر وده و اترا اغغاد کرده و بنیاد 
۳ هدند آن ايراق ها بو دند کی در سرزمن هندوستان می ژاستند» ۔ 

آگ چر ے۰ ےک سك . پندی ک آغاز آمعر خسرو سے ہوا ۔ 

اک وا ثناعر پارسی | سی کم ڌر اشعار و آذار سیک هندی 


× پھر کہا ے۔ کہ امیر خسرو وغیرہ کے زیراثر یہ روش بتدریج ایران و ہند 
میں پھیز ای ۳3 موزیار ر ارات کے زير اثر د-رامه ایران میں بھی اس کا 
گیا و 4 اض طوو : کت دو ۳ ۾ لب i‏ ؛ جااب ۱ | ۱ 

ور ن طور ہے دور مفویه میر عرق » صائب اور کلم 


ITA 


وغره پیدا بوه" اور اچفی شاعری ی اور ایرانی شعرا کے ذوق ے ھی اہی 
قبول کر لیا ۔““ 
قال نگار ۓ سبکر پندگ کے اہم خصائص کی قمرست یود باق ے . 
(۱) افکار مردم بیشتر در دریای هناور خیال و در صحرای ےپایان توهات 
سیر می کرده ۔ 
(۲) معان باریک و لطیف - 
(۳) مضامن بیچیده و دردم که در نہایت دقفت و ظرافت و که در غایت 
پیچیدی و اہہام (امهام) ۔ ۱ 
(م) معانی و مضاس نکه از دئیا ر جسم و ماده دورند و ہہ عالم خیال و 
اندیش, تردیی ٤‏ در قالب الفاظ دشوار وکنایات و تشہیہات واستەارات 
(ه) از اہہام و پیچیدی آن بطورے کہ در اشعار شعراے هندای مشپور 
بود. .. در اشعار شعراه ايران بیفزود ے 
اس بیان سے معلوم ہوا کہ سبک پندی کا آغاز اہر خسرو عم ہوا اور بعد میں 
ہر دور میں اس کے اثرات ہندوسان » غخرابام, اور ابرإن پک وی مود ر ے ۔ 
کویا پندوستان کے سب شرا خصوصیت عم اس سبک کے پیرو تهر - ۱ 
اس بیان پر تنقید ہو سکتی چ مگر اس ضمن میں کچھ اور لکھنے والون کے 
خیالات بھی مفید ہوں کے - 


آقای پژماد ے دیوان, جامي کے دیباچے میں جامی کو سیک پندی عا 
عائنده قرار دیا ے - اور آفای عل اکبر شمابی ے تو اس موضوع پر ایک 
مفصل رساله لکها چ موسوم بہ "روابط ادی ایران و هند» ‏ اس میں شمای ۓ 
سبک خراسانی و ترکستانی کا ذکرکر 2 کے بعد سیک عراق اورآخر میں سبک بندی 
کا ذ کر کیا چ ۔ پھر بر سیک کے خصائص بیان کر کے سبک هقدی کر امتیازات 
یه بتاه ہیں ٠‏ 


٦‏ ٭ مضامنر_ باریک و بج در ٦ن‏ . خیالاتر دور از طبیعت ف تة 


خیال باق 


3 0 ۲ ۱ ۳ ۳ ۸۹ على | کر شہابی ۳ روابط اد ایران و سند ص‎ = ١ 


, ۱ 0 
ات ی ٠‏ اه ۳۹ ۱ ۴ 4 
١ 2 ۱ ۳‏ 


8 
8 . ۳ ات 


۱۳۹ 


تعلق منفی ون مایوسانه اور شکاییی رو یه - 
. زی ملال اور ميلان غم بطریق اغراق و مالغ ۔ 
م ۔ عجب و غرور اور شاعر کا احساس کال ۔ 
۵ - سبالغہ و اغراق خارج از حد ۔ 
۔ تکافات غير مستحسن ۔ 


شمابی کا بیان چ کم ید سبک "تیموریان بند و ايران کے زماة میں 
ایران ہیں رواج پدیر ہوئی - اور بایقرا" اور میر علی شیرنوائی کو 'تصوف 
اور سبک پندی کی طرف بائل بتایا ہے اور کہا ۓے کہ اس کے بعد بارعویں 
صدی هجری تک .اکٹر شعراۓےۓ ایران اس سبک کے پہرو رح ہیں ۔ چنانہ 
فغانی » صائپ » کلم اور خسرو » فیضی » عرف اور پیدل تک اس میں شال ہین - 
لیکن ان کی راۓ میں ایراقی شاعرود ۓ اس سیک میں اعتدال بیدا کر دیا ے - 
ادبیات ایران ے جدید ترین ایرائی و مقامی مورخود 2 بھی جا عا اس 
یا با چھیڈا جاور کم و بیش انهی خیالات 5 اعاده کا ے ۔ اس لیم تکرار 
سے اعتراز کرے ہے تفت ا غا کہ لازمی نعلوم و سے - 
یں تو ظاہر ے آہ ہار ے مذکورہ بالا نتادون کی نظر من یہ ساڑی ی 
۹۳4 شاعری ؛ شروشک می شاعری کہا گیا ے ہ خیال باق » مبا له 
اور دور از حقیتت قافی۔ پمای تھی ۔ اور اس میں کوئی شک بھی نہیں که 
مندوتغان کی فارسی شاعری ایک ایس دور سے بھی گزری کے حس می 
شاعری محص خیال بای ہو کر ره گئی تھی ۔ اور مضمون آفرینی اور معنی یابی 
کے معنی بجز اس کے اور کچھ نہ ره تھے که استعاررے کے کسی بعید تریں 
۳-0 31 اتب کر کے اس میں مبالغے کے زور سے ایک فرضی ہی .نہیں بلکہ 
۰ غریب حقیقت ی بالکل ضد پر شعر کی ارت قائم کر دی جای تھی 
امطلب و نجو کے پاوجود مطل برآمد نہ ہوتا تھا - مثالی اس ی ےشار 
۳ مه کو معاوم ہس - - بگر مرا خیال سے که متأخرد ین کی ساری شاعری 
0 سا PNT‏ ۔ غور کیج ے که متوسطین کا دور جامی پر خم ہو نوی 
اور متاخرین کا دور فغافی سے شروع ہو کر ناصر علی اور بیدل تک پہنچتا سے ۔ او 


ید بھی ظاپر ہے کہ ر کی ریات کہ ان یں مت 
ان ا پا سک ایس اوت 


۴۰ 


اصطلاح اک نقادوں 4 کسی معیٹن بنياد اور اصول پر استعال نہیں کی اور اس 
معاملے میں خاصا بغالطه اور خاط مبحث نظر آتا ے - 


ای ی پندی ہے مراد بندوستان کے فارسی گو شعرا کا استعال پند ے 
تو یب بات لو تسلم ی جا سکی ے ۔ اسی طرح ا EE‏ وه شاعری 
سے جو ناصر عل سربندی وغیرہ ے ق لو یہ بھی تسلم ے - لیکن خسرو 
بلکه جامی و فغانی تک کو سبک ہندی کا پرو یعی ے معٔی شاعری کرۓ والاء 
کہ دینا »یا ساره متأخرین کو خیال باف قرار دم دینا ۰ -هانصاق معلوم 
ہوتی ے - اب دیکھیے > جامی 2 بعد فنانی کا عروجپنوا - اس کے پبرو ایر ان 
و ہند دونوں جگہوں میں موجود تھے ۔ ان میں عراق بھی تھے خراسائی بھی اور 
اق اور جہانگیری »مد کے تازوگو بهی - تعجب تو ی که کلم > عرق اور 
داب کو بھی سیک بندی کا پیرو کمه دیا کی ہے اورا ا چل کر بیدل 
وغیرہ بھی اس ما کی کی ۱۳ غور ے اور وه 
یو کہ رنگ سب کے ا جا بد یرد ا یں ہیں >> 
تازه گوؤں کا اور › کا کا اور » صائب کا اور » بیدل کا ان سب سے ٰ لف ۔ اس لیر 
ده وو ریا اچوس نمی نے و 


ہم کمہ چکی ہیں کہ استعال پند ی بات جدا نی تسج اف 
ایک تا گزیر اثر تھا » لبدا اس ایک بات کے سوا مدذکوره. ختلف رنگون مس 
اشتراک ی بہت کم جورآسن, ہیں - پھر ان سب کو سیک خوش اش ور هه 
کہا جا سکتا ہے ۔ 

نظیری ی شاعری بزی رس بهری شاعزی ے ۔ معاملات عشق کا شریں 
اور "پر تال بیان » کچھ اخلاق باتی > کچھ فکری خقائق , کچھ قہستانی لوا 
کچ رت کچو لطت > یہ خاص الخاص انداز ے جس می بند ی سرزمین کی کچھ 
چاشنی ضرور آئی ہوئی ہوک ۔ مگر شاعر نیث‌ابوزی تھا : لہجہ اپنا ی ہر کی 
اسی طرح عرف ؛ ابو طالب کلم اور صائب کی شاعری میں الگ الک ا 
عجیب مزے ہیں جن کے بیان کے لیے زیادہ فرصت کی ضرورت ے ۔ مگر یہ تو مانا 
ہی پڑے کا که ان میں سے کسی ی شاعری ے می نم تهي: 

پھو غور کا مقام یں ے کہ سبکِ بندی میں جن صفات خاص ' کا ذکر کیا یا 
سے سے اهام : ٭ اهام » استعارۂ بعید ؛ قتوطیت » شکایت _ روزگار » خود ستائی اوغیرہ 
و غبره -- یہ اوصاف فارسی شاعری کے بر دور میں مل سکتے ہیں ۔ اس ان سفات 


کو شعراے بند ہی سے کیوں خصوص سجھ لیا جاۓ یا اس بنا پر ہیک پند 
کپ * . ۲ 


۱۱ 


ہی کو ٬طعون‏ کیون کیا جاے . اس بارے میں کچھ شناخت » کچھ امتیاز کی 
صروزت ے - 

اس ساری بحث کے بعد یہی تتیجه.نکالنا پژتا ے که سبک پندی کے بار م 
میں زیاده تفص نہیں ہوا ورئہ بات شاید دی صحیح تھی حو خان آرژو نے 
ری ۶ میں کی ے کہ مبرزا صائب کے بءض ستبعین 2 ؛ مثل حلال اسر اور 
قاسم دیوانه مشهدی وغره ے + طرز خیال کو مقبول پنایا - پھر اس ے پرو 
ایت دار یت بے مدا ہو کے اوز آخر میق پندوستان می ناصر عل وغسره 
ے اسے ہدنام کر دیا ۔' ور اس کے بعد پندوستان کا پر شاعر سبک پندی کا پرو 
قرار د ی دیا کا - اگر رز ر ہندی ء خیال آفریتی ہی کا دوسرا نام ہے تو یہ تو 
ماری فارسی شاعری میں ے - البته !گر استعبال, بند کی :بنا پر کسی کو اس روش 
کے ساتھ نسبت دی دی جاق ے تو وعایتا اس نسبت کو تسلم گیا جا نَکتا 
ے ۔ ہاں ناصر علی وغیره 2 بلا شبه ے معنی شاعری ی ے ۔ اور اکر ا ےکوئی 
سبک ہندی کا عائنده کمتا ے تو اس پر کوئی اعتراض نہس ہو سکتا ۔ 

اصل قصه یہ ے کہ فارسی شاعری کا آفتاب خراسان میں طلوع وا امو 
کے بعد طول :و عرغرر وید ماس کا ماع بول کیہ اون رز 
عراق و شیرازی کے ساہنے سب مزے پهیکی بر گثر - خراسانی کیا اور ہند یکیا ؟ 
مغلود کے زمات مس شبراز و وت اور اصفپان و عراق ی اد .حعمرای ربی - 
صرف فرق یہ ے که مان 5 دربار ج ابل, علم و ادب تھا - چا قندر 
پارسی یہاں پہنچ کر باعث ضیافت ذوق اور سرمایه" لطف طبع بنتا ربا - بلند پایہ 
ایرای شاعر اب آہے اور , اجب و ان ہے دربار لاخ کر عرق ء نظیزی ؛ 
وت ؛ حسین نای ؛ نوعی : ظہوری ) لک" قمی » . ایو طالب کلم › طالب 
بمدانی ء جد ,چان قدسی اور الب اور خدا معلوم کون کون -۔ آسانه شعر و 
آقتاب اور سپہر_ادب کے ماہتاب س سب ایران ہی ے تو تھے - اور یه وه دور 
ْ تھا جب ایران کا ہر با کال اپنے قن ق داد چاضلل کرے کے لیے ہندوستان ہی میں 
پہنچتا تھا - یہ مغلی» دور تھا جس میں پند کی دیب و کاک ل1 اوراق ٢‏ کہا 
اثر قبول کیا - بهی وجه ے که اصر علی افر ان کے متبعین کو چھوڑ کر راقم 
دی ا لہ ن شاعری کو سبک پندی نہیں کمتا - سیک ایرانی ہی کہتا ے » 
ٹیونہکہ ¢ مان فارسی شاعری کو :بھی ایران ود سحجوبا چاہے ۔ 


سے 


باری پرانی تنقید کم کو ری ؛ خود بچت کم بولتقی؛ربی -. اس کا کام:ساجھانۓ 
تک عدود ربا , فیصلے بھی ہرے ری اور اکثر صحیح ہوے رب لیکن فیصار 
ق دلیلون یا اصولوں ی عحث عض اشارون کنایوں,میں. ہوتی۔ رید خټال " شارد 
ب تھا کا جانتے ہیں اس لیے ان سے کیوں کہا جاےۓ باق ر ے 
ے خبر سو ان ہے کیا کہا جاے : ع 

باخبرود ہے کیود کہوں اور ے خبروں سے کیا کہون 

اس طریق کار نے تدم زہاۓ کے طالبانر غلم کو بھی نقصان پہنچا بوک مگر 
بمین جو نقصان پہنچا اس ی کونی ج یی - اشار_ی یون بهی اشازه بی بوخ 
ہیں مگر جب ان اشارون کے جالۓ' والے ہی خم بو گر بون تو ان گی نارسائی 
ببکراں ہو جاقی ۔ے۔۔ ۸ 

ارسی میں تنقیدی اصولون کی کتاین کچھ زیادہ نہیں - اکر نمی آج ان 
اصولیات کو بدون کرنا ہو تو تذکرون کے سوا مارم پاس رکها بی کی 

دور مغلین مين » اکبر کے رماے میں شعر و ادب کا خاضا چرچا تھا تکتم 
رسی اور نکته دای ی بھی کی له گی کی زماے امین ادب کی یدام ورک 
سئلے بیدا ہوۓ اور بژی بژی اختلاق, باتی سامتر آئیں : مگر آج ان ی تنس 
تو کیا » ان کے اجال نک کے لے ہم ترس ا ہی ا سی خر اوز برع 
زساے کا بھی ہی حال ہے - ایس حالات مین »"اصول تنقید ی طرف'معتول نو 
پیش قدمی بھی غنیمت معلوم ہوق زیخ ۔ فیضی کے خطوط (اطینء" فیاضی ) او 
حکیم ابوالفتح گیلانی کے مکاتیب (چہاز باغ) --- اور ایک حد:تک انوالفضل کر 
چاپیر  -‏ مطلب کی چه باتیں شیر خان. کے قد کره رآ الخیال" مين بهی مل 
حای ہیں ۔ NO. ha‏ 

بعد کے رماه میں میر حسن اکبرآبادی کی کتاد عا کات الشعرا“ (جس 
کا ایک ناقص نسیخ, یونیورستی لائبریزی:میں چ) اور خان آرزو کا ایک مختصر 
سا رسالہ "داد سخن" اصول بندی کی طر ف پیش قدمی ک قابل قدر 5 بو 


۹ ام 


ا کہ سس 


jet 


ری 


خان آرژو » احمد شاه ک زماۓ ک وروگ ت تھے ۔ تار وفات (؟) ساہ ے - 
بندوستانی فارسی کے بڑے حامی اور فارسی دائان بند کے بڑے طرفدار تھے ۔ سر 
و مبرزا کے زماه کے اکثر اردو شاعر ان سے فیض یاب اور ان کے علم و 
فضل کے معترف تھے - شعراے فارسی کا ایک جامم تذکره (مجمم النفالس) لکها ۔ 
فارسی کے دو تین لغات مدون کے ۔ *"فقه الاسان» پر ”مشمر“ نام کی ایک کتاب 
لکهی اور ان سب کے علاو» شعری علوم اور بیان و بعانی پر رسالر لکهم ۔ 
انهی میں ایک ختصر سارساله "داد سخن؟؛ “ بھی ے جس میں منجمله دیگر مطالب 
کہ » شعو فہمی کے اصول بھی بتاۓ کش ہیں ۔ 

اس رسالے کی تیسری فصل (مقدمہٴ سوم) میں خان آرزو ۓ شعرفہمی کے چھ 
راستے یا طریقے تاه ہیں : 

, ۔ خان آرزو ہے نزدیک پہلا طریقہ ”٭طریق_ عاسبٴ اهل زبان“ سح ۔ 
یعی خاص و عام اوگ هی فطری طور پر شعر کو سمجھۓے ق 
جتتی صلاحیت رکھتے ہیں اس کے مطابق مفرد اور رکب الفاظ 
کے جو معنی بر شخص پر منکشف ہیں ان تک رسائی خود بخود بو 
جاق ے۔-شعر کی دوسری لطافتون کا علم البتہ مطالعہ و ا کتسار 
پر منحصر سے - 

۳ - دوسرا راسته *"دریافت ارباب معانی“' ج٣‏ ارباپ معانی ےہ 
غلم معان کے ماپرین ماد ہیں - اوز یہ وه علم نے جس ے یہ 
معلوم ہوتا ے. کہ کلام مقتضاے حال کے مطابق ے یا مین 
تجربه یا خیال جس طرح بیان پونا چاہے ( کامل ابلاغ کے نقطہٴ نظر 
ے) اس طرح بیان ہوا ے یا نہیں - کلام میں قدرتی ترتیب (نقدء 
و تاخیر) مدنظر رکهی کی ے یا نہیں - بیان جہاں تفصیل چاپتا ے 
" تفصیل اور جہاں اختصار و اجاز ی ضرورت ‏ وپان اختصار و از 

کے ا هیا هی ؟ 
خان آرزد کا کہنا ے که جو لوگ شعر فبمی کے لے صرف 
٠‏ علم‌معانی پر احصار رکھٹے ہیں وه قدرتی طور پر شعر فبمی کے 
یف دؤسرے ذرائع اوروسائل ی طرف متوحه نہی بو پاے ؟ مثلا انهس 
ےہ :4 لس تگییه و مجاز_ ص سل اور کنایہ و استعاره کے ربوز اور لطافتوں سے 

کو دلچسبی نہیں بوی - غرض یه طربقه بھی ناقص رہتا ے - 

کچھ اور و رہ ا 4 میں کنایه و استعاره 


جم ح ۱ 


ہی ڈعونڈعتے رہتے ہی اور باق بر چیڑ گو نظراندا ز کر دیتے ہیں ۔ 

یہ اوک شعر کو ضرف علم بیان کا غلام تم جھعے بش - 

امنی طرح کا ایک اور گروه سے حو شعر اور صتعت ری کو ایک 

چیز سه‌جهتا ے - یہ حضرات صنائم بدائم ی جستجو میں لگے رہتے 

ایک نقاد ۓ تو پان تک کہہ دیا کہ ۰ 

باگوز تر بود .برابز ‏ شعوی که نیاشدش دو عمل 

(جس‌شعر ےدو معنی نہ لکلیں اس آوز شبتر کے برابر سمجهنتا چابیی) - 

یہ در اصل صنعت اعام ہے غم معتدل دلچسپی 5 نتیجہ ے اور 
حالت یه ے کہ انھیں یہ بھی معلوم نہیں کہ العفات صنعت مهس بلکہ 
علم _معانی کا مسئلی ے - اسی طرح استعاره علم بدیح نے متعلقی 

مهس بلکہ اس کا تعلق علم بیان ہے سے ۔ 

۵ - خبر یہ لوگ پھر بھی خنیمت ہیں - ایک اور طبقه ایسا بھی ے 
جو سابق الد ور سے بھی زیاده عضب ڈھاتا ے - وہ ے مدرسون 
کا طبقہ - یم لوگ زیزدسی سے قادن اد وھ اور ابی کی 
بالادسی سے فائده آنها کر ء ایر قیاس ہے ادیی فیصلر صادو کر 2 
ہیں کیونکہ انھیں یہ معلوم ے کہ ان ق جهالت کا راز فاش نہ 
ہوکا اور وه ج وکچه کہیں کے ان کے شاگرد اس هو اعتراض نہیں 
کا و و 

خان‌آرژو ے اس سوقع پر ایک مثال دی :ایک مدرم ۓے دی 
کا یہ شعر پژها : 

بنام_ خداوند جان افرین حکيم سخن بر" زبان آفرین 
اور کہا کہ اس کا دوسرا رخ غلط سح ۴> اور صحیح وت ”ہے . 


چه کوچ سخن بر زیان آفردق ۱ 
اس مدرض کے:نزدیک پهلی صورت اس: لیٗے غلط .ی کہ تا اور 
”سخن بر زبان آفرین؟ میں.۔سضاف اور مضاف الیں کا تعاق ے تو یہ 
بای قبیح بات سے کیو نکب مضاف ؛ خلا الب کے مابین کک فا صہلہ 
مهس ہونا چا پیے 7 خان آؤژو ل ٦ے‏ سا 1 ہیر سس کو لہ خیال مهن 
آیا کہ فاصاء والا اعتراض بان بھی 1 جاۓ تو بھی یہ کس طرح 
معاوم ہوا کہ متبادل مصرع بالکل صحیح ہے ۔ اور سچ یہ ہے که 


سا 


_ r 


۱۳۵ 


اصل کے بدلے میں جو بصرع تجو ز.پوا ے » وه بالکل بہمل ے ۔ 
لیکن متلای مکتبی کو اس پر برابر اصرار ربا ۔ مبرحال ا کش مدرسوں 
ی شعر فهمی اسی قبیل ی ے - 
''فہم_ سخن موافقر شعر|»* ۰ ”مداق شعرا "سر مرادشاعری کے 
وجدانی معیار اور تجرے ہیں جو شعرا کے مد نظر ره کر ذوقر 
ا جاے ہیں ۔ شاعر ان ی روشی میں یا ان ی غریک 
وه مس ایک اصول بعادا ہے ای ني اصول 
خود شعرون کے اندر موجود ہوے بی" اس لیے نقاد کو تشرمح یا فیصله کر 2 
وقت یہ دیکھ: لینا چاپیر کہ خود ""صاحب_ستخن کے مدنظ رکیا ے ؟ خان آرزو 
کے اصل الفاظ یه ہیں : 


ماعات طریقم کہ صاحب سخن را منظور بود » 
بان طريقر “ سے مراد اسلوب بھی ے اور حدبای تجربہ اور شاعرانه بلک 
۳ نصب‌العن بھی - چناجه خان آرژو ے اس ی تشرج کرے پوه یہی 
ے ۔ اوز اگرچه طاپره اسلوب اور لفظ و تر کیب پر زیاده زور دیا ے تابم 
شالون سے اچھی طرح ظاپر ہو جاتا ے که "مذاق شعرا؟" سے مراد ذوق معیار 
بھی ہیں اور جره بھی ۔ 


خان آرزو کے نزدیک *مداق شعرا"" سے پا خبر بوه کے لے چند باتس 
ضروری ہیں ؛ مثلا ""روزسه" کا علم ۔ "رک رق ےت دامع اظبار 
میں لطافتوں کا ایک عنصر روزس» کے ذریعے داخل بوتا ے ۔ اسی طرح لفظوں 
"یں ای :فی نا ے لفظوں کا کھیل یا جادو ے ۔ 
لفظوں کی جذباق » فکری ؛ تصویری 1 وو ت وو سے ۔ پر شیاعر کا انتخاب 
الفاظ اپنے موضوع اور اپنے ”مذاق شمر“ کے مطابق پوتا ے ۔ نقاد اگر ""قیمتون؛» 
پر نظر نہیں: که کا تو وہ ان لطافتوں. سے با خہر نہ ہو سکے کا جو شاعر کے 
مد نظر تھں ۔ 

- "علم بندوبست الفاظ» اور لت تر کیب الفاظ"" بھی لازمی ے‎ kt 
لرز اور مسلک ی شناخت ریم پل که شاعر کا ذوق کس‎ 
کک ا شال کے داهن دلچسپی لے ربا ے.ء۔ادا پندی کا‎ eo ہو‎ 
دل دادہ ے یا ٹیل اور مثالیہ کا عاشق ے ؟‎ 


۱ ۱ ۱ ۱ سس 
ر ر 1 


۱۳۹ 
خان آرژو 2 آپثر زیر آبہصرہ رسالے مب قدسی اور شیدا ی مشہور ادی 
نزاخ“ کک بارے میں:جو حاکمه لکھا انچ امن سے معلوم وتان کہ وہ شعر میں 
ابلاغ (= بلاغت) کی کاسل رسائی کو لازمی تائ ہیں - جو شعر سامع کو فورا 
اپنے سطلمب سے آ کہ نہ کر سکے وه مقصد میں کامیاب نم ہوکا۔ ا یم .صحیح سے 
که شفر مس ایهام و اخفا کا عنصر آ بی جاتاب لیکن,ایهام وابی دلکش ہوکا جو 
ذرا سی حیرت آفرینی کے بعد فؤر منکشف ہو جاۓ .اس رک علاوه ””عقلی قر ددم 66 
بھی ے حد صروری بے - جس مضمون کی تصبدیق عقل یا حثرقت ے واقعی سے ہی 
بوق اس پر سامع آسانی سے امان نہیں لاتا ۔ اس کی نظ میں اس مضمون کھیل 
يا اختراع_ لایعی سے زیاده کچھ نہ ہوک ۔ 
ترینه" عقلی ی وضاحت کے لیے. قدسیٰ کا ایک ہی شعزاکاق: ہوک جس کے 
اہم لت نکالے جا سکتے ہیں - قدسی ۓ لکھا تھا 
عالم از الہ من ے تو چنان تنگ فضاست 
کہ سہند از سر آتش نتواند برخاست 


( رحد : من ہے تالم (و فریاد) گی وح ت دئیا اتی تیگ فضا .مود کئی سے 
کی وگ میں ڈالا ہوا سہند تھآگ ہے اچول کر باقن کیا اکا غواک یب ان 
کی فطری خاصیت ہی یه ے کہ تاؤ کھا کر اچهلر اور بابر نکل آے ۔ بہرحال 
فضاۓ عالم حد درحه ریگ و )ا ۱ 

قدسی جس دور کا شاعر ستت اس میں اس طرح کی مضمون بندي عام ے ۔ 
ایرانی پندی جھگڑے میں چارے «"فارسی کویان ہند“ اس دنام ی جات 
تھے و ور اش حتت هدوز بای مھت و 
بگر ہے وش با ہے سے آیا تھا ۔ اس کے کلام میں یہ خیال بای کیون اور ۱ 

۱ 

شیدا پندی جو شایجهان کے زماه کا ہندوستائی شاعر :تھا ۔ بای رون 
کرے آنها اور اس ے قدسی کے اشعار کے پرخ اڑا دے - اس پر بای حت 
ہوئی - ملا ابوالیںکات منمرلاموری » جلالای طباطبائی اور دوسرے لوکون نے اس 
حث میں بڑے جوش سے حصہ لیا ے ابر یٹ ی 
رادت تک 27 ۳ ۱ و 

میں ے قدسی کا جو شعر لکا سے اس هرا نمی یہ کیا 
ے کہ مضمون میں جو ات پاک ای ا ال ا ید 
شیدا ۓ لکها : ا 


r 


تالم در سینہ هواه است کہ پیچان شده است 
چون زاب گشت هوا گیر » هم از جنس هوا است 
ترجمه ۾ سے ناله تو ایک قسم کی ہوا کا نام ے جو سینے سے الهیی ہے۔ یہ ہوا 
لبود کے توسط سے جب باہر فضا میں پھیل جاقٰ ے تو پھر بھی ہوا ہی 
دی جے) ۔ 
عالم از وه نشود تنگ ولیکن زملال 
اپل عالم گر ازو تنگ شینند؟ رواست 
(ترجم» : پس جب یه ہوا چ تو ہوا سے "عالم* کیسر تنگ فضا ہو سکتا ے ۔ 
البتپب یں ہو سکتا سے کی اس ی وحه بت "پل عالم*" افم‌رده و ملول و حزیں 
ہو جائیں)۔۔- ۱ ۱ 


اععزاض یہ ہے کہ کسی کے آہ و ناله ہے عالم (مکانی گنجائش کے معتوں 
میں) تنک ہو جاۓ یہ عقل اور حقیقتر طبعی کے خلاف ے ۔ 

اس پر دوسرے لوگوں کے علاوہ سیر لاہوری ہے وی لکها اور قدسی 
ی حایت مین یه کہا کہ لفظ تنگ بطور ایام آیا ے اس لیر قدسی کا شعر 
یک + - لیکن کاو آوژو کا اک یه کے که اجام میں بھی قرینه" عتل 
(زمی بوتا ہے وره ایهام سے شعر سمل ہو جاۓ کا - اس کے علاوه کیفیت 
الگ کے ے اور کمیت الک حقیقت » لہذا کینتیات کے لیے کمیات کا اور 
کمیات کے لیے کیفتیات کا استعال درست نہیں ۔ ۱ 

ان ایام نون لئے لتیچه یہ نکلتا ے که شاعری" میں تختیل ء۔استعارہ اور 
اچام اہی چک درست اور برحق ے مر سامع رک نقطه لظن سوه شاعری 
ناکام ربتی.. جو مضمون کو سامع تک فورا پہنچا نہ سکے - اور سامع کے دل 
میں وبی شاعری, اترق ے جو حذبای صداقت کے علاوہ عقلی اور واقعی حتیتتون 
کے زیاده قریپ. ہو ۔ 

جات ارزو -ه اس تسم ک بین اہی اور کتابون میں بھی الهای ہیں ؛ 
خصوصا "سراج منیر" میں ۔ اور ہم ان کے غاثر مطالعے سے بہت سے عمده تنقیدی 
اصولون کا استخراج کر سکٹے ہیں - بھرحال "داد سخن» ایک قیمتی رسالہ ے 
اور اگر کبهی فارسی کے انتقادی ادب کی تاریخ لکهی کی تو اس ہیں اس اہم مقام 


سسہ'م ی6 : 


محاکمات الشعرا؟ میرمحسن اکبرآبادی 


شال پندوستان میں اردو ادیب اور شاعری کی ندریجی ترق اور فروغ E‏ 
متعلق پاری معلومات کچھ زیادہ ہی یی وچہ اج کہ اس زماے کی ادبی 
تریکوں کے متعلق :جن کیهی کون لیا ماک بارے سام آتا ے تو ہم اس 
غنیمت خیال کر 2 ہیں - اس سلسل .مین خان آرزو کی چند کتابین ضنی 
معلومات سے لے بت مقید انت وف ی سای رح را جاک از و 
کلیات » یکتا ی کتاب دستور القمناعت“' اور "کلستان. سخن* کر دیو انر 
بھی آس دور کے میلانات اور ادی رحعانات بر کچھ نب کچھ روشنی پڑق ے ۔ 
آنندرام علص کی تصنیف "امرآة الاصطلاح»" اگرچم براه راست ہارے مضمون 
سے متعلق نہیں » تاہم جد شانی ۶ میں ملق زبان کے متعلق ابل علم و ادب 
کا نقطہٴ نظر اس کے بعض فیانات سے خوب وافح ہوتا نے ۔ اس ڈور کے اد 
کے متعلق بنیادی مآخذ کے ساتھ ساله یه ضمی ماحد جو قدر و ینت ا جح ہیں 
اس سے الکار نہیں کیا جا سکتا - مر خسن اکبرآبادی ی ایک مفید کتاب 
محاکات الشعرا“ کو بھی اسی ملتتلی کی ایک کڑی منجهنا چابیر . 

بر چ سن » مر تقی مر کے 4ے تھے - یھی سو چان" کے پیر 
جو خان آرزو ے, بھانے تھے - "ان ک نام کے سلسلے میں تذکرون می بذا 
خلطر سہحث ے - کمس ان کا نام چد حسن " اور ان کے وازر کا نام" چد جسن لکها 
چا کہیں ان کا اور ان والد کا نام ایک ہی بتایاگیا نے - بان تک هکم خود 
عا کات الشع |“ میں کات ے ۶ ی ۱۳۰ عد عحسن ولد عافظ عد حسن | کر 
آبادی““ لکھ دیا ے (مخطوطہٴ پنجاب. یونیوره‌ی » ورق, ‏ الف) 
اسی طرح عشتی ۓ ان کو میں تت کا بهای کہا ے اور بعضن. تدکروں ہیں 
سان ردان کہ کر سال کو خمکرردیا ی : 


. نات الشعرا» ميل تقی مير ص رب 2 
۲ - زد کات » قائم اض پم ے2 Kı‏ 
۳ - تذکرۂ رخته گویان » گزذیوی هکره شوزش - مار 2 میا وم 
سی کہا ہے ہرس نغز ميي ا حسن نام محسن تخامی آکها - . 
IFA‏ 


۱۳۹ 


برصورت مین ید عسن » خان آرزو کے واس هر اور ان کی مس 2 
کے بعد آن 1 ورائت بی پائی' - اآنهون کے لواب تالار جنگ ی سروار مس 
ملازست بھی کی - ”'حجموعہٴ نغز“ کے بیان کے مطابق فارسی ادب اور علوم 
عربیہ بسن اچهی استعداذ رکهتر تھے ۔ شاعو لی تھے اوز غسن لص کیا 
کرحت تھے ۔ تدکرون سے معلوم ہوتا ے کہ زیاده تو فارسی میں شعر کہا 
کے تھے - مگر قاع کا بیان ے کہ انهون ۓ ایک دیوان رخته بھی یادگار 
چھوڑا ج ۔ مغر حسن دهلوی سے اٹھیں صرف خان آرزو کا تربیت یافتہ بتلایا 
ے -مگرز واقعه یہ ے که انهون ہے اردو شعرو شاعری میں مس تھی میر سے 
بھی کسب فیض کیا ے - چنانچه میر "نکات الشعرا“ میں لکھتے ہیں : 

"و مصرع رخته به مشورت من موزون می کند -* 

تعجب بح که محسن ے "عا کات الشعرا** میں ہزر تی ہے تلمسد ک 
کو کی کیا اور انس عض ری راقم* می £ تعلقات یک ذڈامتان چم ہز 
دی ے ۔ البتہ خان آرزو ک ذ کر میں اپنے آپ کو شا کرد و یره حضرت آ2 
کہا ےے ۳ ایں ہمہ تد کرہ نگاروں 3 عام پیانات کے بموجب انهول ے آرزو کے 
تربیت پاه کےعلاوہ شاعری میں میر تھی معر سے بی خوشه چینی کی - بر جد حسن 
ے میر تفی میر ک تلمد کے عدم اعتراف کے ساسا مس جو طریقہ اختیار کیا ے ؛ 
عجب نہیں که یہ اسی مغایزت کا نتیجه ہو جو میر تھی اورآن کے بیائی میریچد حسن 
کے درمیان موجود تھی اور اس واسطے سے خان آرزو ۓ بھی میں تقی ےہ 
ے رخی اخٹیار کزلی تھی » جس کی شکایت میر ے اہی خودنوشت سوام حیات 
لا کی ما مینز بپڑے > کید و تاخ انداز میں کی ے . لھا کات الشی ۱»» 
کے سوا میر د حسن کی کسی اور کتاب کا جھے علم نہیں - دیوان رتم ک 
۷'7 اف کی تا چ ان :ی ادی مرگرمیون ہن ود بات 
لاق ذ کر بعلوم بوق ‏ کہ انهی اپنے نانا اور استاد خان ارزو کی علمی 
جائداد ی عفالت ‏ کے دی گن د ا :ای اک ریا چو کا کچھ کو انار 
”ےا کات ای١“‏ سے ہوتا ے ۔ اس کے علاوه یں بھی پتا چلا سے که انهون ۓ 
خان آرزو ی مشبور کتاب نوا الالفاظ“ پرجواشی لکھے - خوش قسمتی سے 
اس کا ایک سخه پنجاب یونیورسی لائہریری کے مجموعمه" چد حسین آزاد میں 
موجوق اق - ۔ اس نسخے کے حواشی میں جا جا کچھ اضافے اور تشرعات نظر 


د ڙن "ارس »6 قائم ء وال" سابقء - تذکرۂ شعراۓ اردو ؛ از مر حسن دیلو ی 5 
صن مج ۰۱ سخن شعرا » از تسا » ص .٣م‏ د 


۱ ۵ ۰ 


آق ہیں » جن میں سے بعض پر چد محسن یا مبر غد محسن کے دستخط بھی ۷ 2 
حا ے ہین ۔ اور سیرا قیاس یہ کمتا ے که بہ دستخط خود بب قام .مير عد محسن 
ہی ہیں ۔ ۱ 

ان ی تصنیف عا کات الشعرا"" کا ایک قلمی نسخہ پنجاب یونیورستی. کے 
محموعہٴ شیرانی من محفوظ ے ۔۔ عھے, اس کے کسی اور نسخے کا علم نہیں ۔ 
مولانا امتیاز علی عرشی ے مطلع فرمایا ے کہ کتب خانہٴ رام پور میں بھی اس 
کا کوئی نسخه موجود نہیں ۔ وله بالا نسخے میں سنہ کتابت موجود نہیں - 
یہ ختہ شکستہ خط میں لکها ہوا کرم خورده نسخه ے - مرا انداژه ے که 
بارعویں صدی بجری کر اماهر کت ای وک یی 
ناقص الآخر ے۔ اس کتاب کا سال تصنیفب ۵۱۸۰ ے ۔ 


”عا کات الغا“ 3 تعلق دراصل اس اد ی لزاع سے ہے جو خان آرزو اور 
کے خ على حزیین کے دربیان رو عا بوی تھی - لہ وه لناع ےی جس لے زير اثر 
بارعویں صدی ہجری میں شال ی ہندوستان میں بہت بڑا ذہی انقلاب پیدا ہوا اور 
کہا جا سکتا ے کہ فارسی کے زوال اور اردو ادب مرو مین اس کشمکش ے 


میں اس نزاع ی تفصیل میں نہیں جانا چاہتا ۔:ختصر یه ے که ایراق ادییؤں 
ی طرف سے فارسی زبان و اذب و سلسلے مس بندی فارسی دانون کے رلبه و مقام 
کی انکاز :کا نتیجن یم ہوا کہ پندی فارسی دانون میں فارسی کے خلات اور اردو 
کے حق میں ایک رد عمل پیدا ہوا - یہ ہندی ایرانی کشمکش ارچ بژی مدت 
سے موحود تھی مکر شیخ على خزیی ۵ بء‌ض غس ,شاط ھی نے اا 0 
کا کام کیا اور معاسلہ ہہت بڑھ گیا - ال" زما_2 ی دل میں خان جو فت 
پڑت م ادیب ٤‏ شاعر اور انشا یرداز خیال کی حاے تھے ی کچا حاتا سے کہ 
حزین 2 انس تھی معاف نہ کیا . اس کا نیہ یب ہوا کہ خان ارزو 2 فارسی 
کہ پندوستانی دبستان کے حق میں قلم الهایا - چنانچه انھوں ۓ اہی بیشتر تصالیف 
میں اس بحث کو چهیژا ے اور متععلقہ مسائل پر بڑے ندل اور فصل تبصره 

ین و آرزو کی ادبی ثزاع 2 اتی وسعت اختیار کی که ادہاۓ ملک میں 
باقاعده دو گروه پیدا ہوگۓ - ایک حزیں کا طرف دار تھا دوسرا خان آرزو کا 
حامی تھا ۔ دونون طرف سے کتابی, لکهی گئیں اور رسالے .س‌تتب ہوۓ اور یہ 


۱ ۱ 
سلسلہ جاری ربا » تاآنکه دیار مغرب سے اٹھی'ہوٹی آندهیون نۓ اس دفتر کے اوراق 
ہوا میں بکهیر ده - 
عا کات الشی ا“ بھی شیخ علی حزیں ی تردید اور خان ارزو کرنقطه" نظر 
کی حایت میں لکھی گی ے ۔ شروع سو نمو امو مباحش کے معلق 
ہیں - مثا : 
فصل اول ۰ در بیان آنکه از اپل زبان یم در عام شعر و انشا غلطی 
فضل دوم : در بیان آنکه بعض جاپلان گویند که اعتراض ګردن 
سراج المحققین حضرت ارزو رحمه" الله علیہ بر اشعار شیخ على حزیی 
از نقصان کال است ... زیرا کہ جناب شیخ زبان دان است 
و اہل زبان » و زبان نارسی را پیچ کس شثل او ي‌داند » و 
م‌دمان. بندوستان زبان خود را می دانند » له زبان فارسی را ۔ 
فصل چهارم : در پیان بعضے شعرا کہ در ہندوستان حت نخان متو لد 
شده و در زبان دانی و عام شعر مسام الثبوت کشت اثك .. 


موجوده نسخه ان فصول چہارگانہ کے بعد خم پو جاتا ے - میں اس سے 
قبل اپنے اس قیاس کا اظہاز کر چکا ہوں که کتاب کے اور اجزا بھی ہوں کے 
جو اس تسخ میں موجود ہیں ہیں ۔ جو فصول موجود ہیں ان کے دو حصے بہت 
مقید ہیں - اول وه حصے جن میں ہندوستان کے شعرا و فضلا کا تدکرہ ے 
اف عبار تی جن میں عاصر عالموں کا ذکر آیا ے - دوسرا وه حصه جس 
میں شعراے اردو کا ذ کر ے ۔ وہ خصے' جن مین زباندان اور ابل زبان کرستتند 
بو کے نتعلق قواعد درج ہس » ان کو خان ارزو کے خیالات و تصرخات کا 
عکس سمجھٹا چاہے ۔ ان میں کوئی خاص بات نہیں ۔ ار 
ما کات الف ا“ می صرف چند شعراےے اردو کا تذ کره آیا ے اور وه بھی 
شمنا اور بطور چملء" معترضه ‏ تاہم اور تذکرون کے سائه ساته اس کتاب کے 
ضنی نیانات بھی مفید ثابت ہو سکتے بین ۔ اس کتاب, میں سب ے زیادہ خان 
آرزو ی دات پر روشی دای کی ے اور بر سبیلر تدکره اس سے خان آرزو 
تعلقات کی محث بهلر ہے زیاده ضاف ہو حانی سح - 


اور میں تھی میر .کے یابمی | ۱ 
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اور روشتی پڑت ے » اور ابت پوتا ے که اس مغایرث کا اثر اولاد و احناد 
تک نچا ہوا تھا ۔ اس کا اظہار اس اس سے ہوا ے که مر تی معر خود جس 
شخص کو* اپنا شاگرد بتا2 ہیں وه شخص اپنی کتاب ہیں ان کے امتاد بوخ 
کے ذکر کو بالعل خائب کر دیتا ے . اض کی وجه بظابر بجز اش کے کیا بو 
سکتی ے که میں چد محسن کا ذل ان کی طرف سے صاف ثم تھا 
خان آرڑو ے ابش زساۓ کے اردو شاعروں پر جو اثر ذالا اور وب جس 
طریق سےتربیت کی اس کا عام تذاکرہ'لکازو ا نے کی اع اف کیا ہے اور ' اکات 
الشعرا"" کے بیانات سے اس کی مزید صراحت ہوتی ے رورس ہیں : 
"شعراه ریخته در خدست استاد زان حضرت سراج این دہ اشعار 
خود را از نظر ارت آن جناب ام یگذزانید»» 
اس کے بعد ان کے چند شاگردان و تربیت یافتکان کا تد کره کیا سح 
جنانه اس سے شاه مبارک آبرو اور شرف الدین تضمون کے علدوه ممردرد » مر 
تھی مر اور مزا رفیع السودا ک تلد کا حال بھی معلوم بوتا ے ؛ جیسا که اس 
اقتباس سے ثابت بو گیا ے جو اس «خضبون کے ساتھ شائم کیا جا رپا سے ۔ 
''تحاکاٹ الشعر!"" کی بطور مآخد یہ اہعیت ے کہ یہ اس ژناۓ کے ادی 
رجحانات کے متعاق ایک بعاصر کا بیان ے ۔ اس کے علاوه اس سم خان آرزو 
اور مین تھی میں ی . ؟شیدق کے متعلق ایک اور بؤلق اور بخته شہادت :۳۹( 
پہنچتی ے ۔ کتاب کے اور بھی مفید پهلو ہیں مگر میرنے خیال ہی یه دوکانہ 
وحوه بی اس کی انادیت اور قدر و قیمت کو نابت کرة کے لیے کا ہیں 2 
اب میں”'غا کات الشعرا“ کے وه اقتباس پیش کرتا ہوں جن سے به مفید بعلومات 
حاصل کی گئی ہیں : 
اقنباس اول از حاکات الشعرا (ورقی ) : 
بسم الته الرحمن بن الرحم 
بعد حمد سخن آفرین وو لعتر مصداقر ۲ با ارسلناک ال ر حم للعا لسن * ۳ 
منقبت فاتح ولای تکہ احادیث ''علىی منزلة الراض"نی الندن؟» و انا و على من نور 
واحد“ در شان آن سرور اولیاء صادق است و نويد انا مدينة العلم و على باب“ 
برای آن جناب لائق » معرقض رای زوثان ضیران مر ۴ 
رلیس الفضلاء فخر ہندوستان استاد حسہان جا م کالات یر سراج 
الدین على خان آرزو لص که آوازة کال باب از پندومتان تا راخ رسیده 
و از "خاق حدیده‌اش وضیم و شریف حلقه بگو شگردیده اعتراض ابر ی و 


۱ 


العکناء افضل الفضلاء ولیس المتأخرن شیخ على حزين بدنال الخال کد جنابِ 
یا 85 : > من افات رون ۵ است! اسب وشن رتالم آیغان کی در احوال خود 
قلمی فرمودہ و علت غائی آن رساله مذمت پند و اپل آلست و از بادفناه تا گدا 
بلقت موده ) و طرفہ آنکہ شیخ را در این عا یچ کی بالا جشنت ابزو نخفت, 
و آنچہ تصدیم بآتجناب رسیده از مر‌دهان وطن شریفش رسیده و جناب بسبب 
وفور کال تصضور فرسوده کہ در بدد اہل کال هیچ فن پیدا عم شود زیراکه در 
آن رشالب نوشته: کہ چون من در شاه جبان آباد وارد شدم هیچ طاحب کالم در 
علم فضیلت و شاعزی بنظر نیاسد » لبدا بحکم حدیث شریف "ان عاب غيب“ 
حضرت استاه نت اپا ارشناد رفتاله تيه الغافلی ق الاعتر اضات شيخ علی خرین“ 
تلمی فرموده » و از اول تا آخر دیوان بلاغت بیان آحتاب را تطالہ وه - در 
این ایام کہ مش یازده صد و هشتاد( .۸ ) هجری حضرت رسول صلی اللہ علیہ وسلم 
است فتیر جد محسن ولد قدوة الفضلا رئيس الفقرا حافظ جد محسن' اکبر 
آنادی کسی از قرزندانر_ قدوة العارفن ریس السالکن حضرت نصي‌الدین الملقب 
جزاغ دبلی و شاکرد و نبیر؛ سراج المحققتن حضرت آرزو است ۲ بتدر تتبم دواوین 
0 زبان و دریافت حود ظمی اعمر اضات را عغتیقی موده و ا انصاف دست پر 

۱ شتہ و طرّف داری حضرت استاد سراپا ارشاد هیچ جا ننموده و کئی باللہ شہیدا: 
5 اکتر جواب حضرت سراح المخققین نوشتب چنانکه آئنده انشاءانته تعالٰی در 
این کتاب کہ مسمی است ”محا کات الشعرا؟“ معلوم سخن دانان خواہد ثد ۔ 
اقتباس انى از ما کات الشعرا (ورق م الف » سطر و) : 

۰ دلیل شوب براے غلط واقع شدن از ابل زبان مثل .رخته گویان شاه‌جان 
آیاد است و آن شبریست بطور شعر فارسی بزبان اردونے معالی کم آنیخته بزبان 
پندی و فارسی و عرب مام است » شعراے رخته در <دمت ا زسان حضرت 
سراج المحققین آمدہ اشعار خود را از نظر مبارک آنجناب مر گذرانیدند و ايدان بر 
دقائقی غلطی مجاوره زبان ایشان و نارسائی عبارت همه ریختہ گویان را ارشاد 
مے فرمود ٤‏ چنانکه از من تربیت انجناب 7 من‌دمان مانند شاه مبارک رو“ لص 
که از فرزندان قذوۃ الاولیا ثقاوۂ اتقیا حُنید الدین المشہور محمد غوث گوالیاری 
بوده در فن ریختہ باح ا مشهور بد د 


1 = ئا 1 1 : 3 حلف وکا فرع آ۔ کتابت 1 غلعلی معلوم ہوی متا 
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بسندیده و اوصاف حمیده داشتہ لیز در فن رخته گونی بطرز خود استاد گشتم ؛ جنانکه 
۱ کک اشعار او سشہو 1 انت _ 


سرو بوستال معرفت ؛ بلبل_خوش نواے کلشن_ولایت حواجہ میں درد تخامں 
کہ ذات ستوده صفاتش الحال در شاهجهان آباد فیض خش گنج معرفت است ؛ از 
من تربیت حضرت آرزو در زبان فارسی و ,رتب استاد گردیده - درین ولا کتاب 
!و اردات؟» را تصنیف فرموده و عجب صنعتی, مود ه که اول رباعی» بعد از آن عبارت 
نیز بطور علای صوفیہ و آخر رباعی ».و خیلی. مطالب عالن. نوشته ».از راه شفقت 
براے راقم حروف از شا هجهان‌آباد ہراے مطالعی فرستاده لیکن هزار حیف کی در لکهند 
باتش سوخت - حضبرت عطار فرموده : 

عالمی را در دمی و ان کنر اوست. سلطان هرجه خو اعد ان کید 
و اشعار رغت» ایشان مشمهور آفاق است و خیلی پدرد و مزه فرموده سلمه اللہ تعاالی 

ریس الشعراے رخته گویان عموی رافم سیر > تتی میں تخل از قیفش 
تربیت آن جناب در فن رعته صاحب کال شده و در زبان فارسی نیز از اثر صخت 
سراج المحتتین استعداد کلی بیدا موده غزلهای خوب گفتم و در قن رت طرز 
استعاره را بقدرت آورده و اشعار عانیقالہ و دردیندائں ہمت و این فن را.عرتیه" 
کال زسانیدء و اشعار ایشان مشهور آفاق ات ۰ 

عزبز دلها طوطی خوش نوا مزا رفیمالسودا که ملک الشعراے رت 
گوبان ذات ستوده صفات اوست کم در جناب حضرت سراج المحتتین دقائق ےاورۂ 
رباد ریختہ را حقیق فرموده و اشعار خود را ہراے اصلاح از نظر مبارک آن" قدوة 
الشغرا می گذزانید و آن جناب ,را ہم کال حبت دلی با مرزا زفیع ماود سم الہ 
تعا لول بوده ۔" ۱ ۱ 


رس 


لسان الغیب حافظ 


قبول عام اور تاثر شعر ے حافظ کے لے لسان الغیب کا لقب اچوی زکیا ے ۔ 

لمان الغیب کے معتی ہیں : غیب کی زبان » غیب گی باتیں بیان کرے 
وا ی (غیب > راز کھولنے والی) زبان » اور ہاں » غیب کے راز بیان کرے 
والا-حافنظمراد ے - اور اس مس کیا شک ے که حافظ نے اپنے قاری کو 
غیب کی باتس بتائی اور ان پر ذل کے وه راز کهولر جو اکتر کو معلوم لہ تھے - 

تد کرول میں ہت سے قصے اوه وان ہونۓ ری نطاب کر 2 ون کہ 
اور یہ سچ ثابت ہونا نا ممکن بھی نہیں - لیکن جہان ہم حافظ کو ان معنوں میں 
غیب کے راز کھولنے والا تسلم کرة ہیں » وہاں اس سے بھی انکار نہیں ہو سکتا 
که حافظ ے دلوں کے چھیے بومه راز کھولے۔ قلب انسانی کے وه بھید جو یود 
تو ہر قلب میں پوشیده بو 2 ہیں بگر ان تک رسائی شاذ و نادر ہی بوتی ے ۔ 
تلب انسانی ک واردات ی گره کغائی پر کسی کے بس کی بات نہیں - حافظ لو 
اس اعتبار سے بھی لسان الغیب سمجه لیا جاے که وه لسان القلپ تھے تو ے جا 
بات نہ ہویاور یہ قلب جس کے وه ترجان ہیں ؛ کسی اک فہک قلب نہیں 
بلک پر پر فرد. بشر کا قلب م-انهود .2 نوع السانی کے ان قلبی جذبات ی 
اسار کشائی کی ہے جو امیش رے ہیں اور ہمیشہ زہیں. گے ۔ 

ہہی وجہ ے که صدیاں گزر جاۓ پر بھی حافظ کا کلام تازه ے:۔ ان ق 
بقبولیت آفتاب ی روشی ی طرح دوامی اور مستقل کے .ا کے کلام ق تالەر 
آج بھی وبی ے جو کپهی تھی - 

سوال بیدا پوتا نج که حافظ کے امن قبول اعام میں (اس فیض_ خداداد کے 
علاوه جس کے عطیات ے کراں اور ے حساب بی) وه کون ہے خاص اوصاف 
کل یی من بو 


: ات اکچ 4 2 ۳ ۳3 اب مرک ات و ,چ0 نہ سمجھی 93 
پهر ب ی میں ے پاس مدرسی گے زماۓ کے کچھ تجربات و انکشافات ہیں جو یود 
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علی الاطلاق تو نے نہیں مگر انھیں یک جا سربوط اور سے پیش کرے کی جرأت 
میں کر زا ہوں ۔ 
میرے خیال میں کلام حافظ کے چندافصاف خاص ہیں جن کی آمیزش سے 
ایک ایسی جموعی کیفیت بیدا بوی ے جو قبول خاطر اور لطف سخن کی ضامن 
ے ۔ وه اوصاف یہ ہیں : 
(الف) حافط کا ایک پٹام عاص دی ایسی عکیت زلدی جو فطرت انسانی 
کے مطابق ے اور قابل_فمم ٥ی‏ کات 
(ب) حافظ کے یہاں عبت کے مضامین اینے انداز بت ادا ہوۓ بی جس 
سے ہر ذوق و مشرب کا آدمی لطف اندوز بو سکتاا ے ۔ 
(ج) حافظ کے یہاں کاثناتی اور معاشرق سچائیاں: بھی ہین جن کا بیان e‏ 
ے ےج کاف اندازامیں کیا ے - ۱ 
(د) حافظ کا اندازبیان--جو ے تکاف بوه کے باوجود عاسن_ زبان و 
بیان کا رقع ے -- اس میں ے تک کے مان صنعت گری اور 
حسن کاری بھی ے ۔ 
(و) حافظ کے کلام میں جروف و الفاظ کے صوق الرات -خاص ار 
بیدا" ا س اور آبتگ مضامی ۳ معانی کے سطابق سے 3 
۰( 30 تک پہنچا ہوا ے - ۱ 
ان اوصاف و خصائص کے حسین اجتاغ سے وه سکب تیار ہوا ے جسر 
غزل حافظ گکهتم بی-یعی وه کلام جس کا صدیود سے دلون پر قبضه و : 
عراق و فارس کرفتی" به شعر خود "خافظ 
ہیا کہ نوبت بغداد و وقتہ تەر دز است 
اب میں ان عنوانات پر ایک ایک کر کے گفتگو کرتا ہوں ۔ 


حافظ کی حکمت زندی کیا ے : 


زندای کے بارے میں بہت سے 1 نظریہ غفلت » » ے حسی 
اور ے نیازی کا ے » یعلی دلیا میں جو کچھ ہو Ng‏ ۴ 
نہ غم ے۔ غالب ۓ کہا تھا" 


۱ ۵ ۶ 
۳ ( 


ح نے E‏ ۳-3 
۱ نو چا فا ۰ ۳ رید 1 ۳ ۱ 
۹ ای ےس ہے سے ہک ہی ہے ۳ 0 لح ۰ : : 
اق کت لا a‏ ۳۳ پک یں 6ر ۳ کت ا ی ین ۱ 
۹ ہو سرا a‏ 7 : ْ ۲ جع وایچ ۲ ۲ 2 ۱ 1 ۳ ا 


اوت 


: > 

ے١‎ ۰ 

2 . ۶ 8 ۳ 
ر۳- ہس 


1 مسلک وو نت 5 ہے ۔ پیج ی ۳ 1 19 
+ من مي وخی کا کوئی مام نہیں .اس کے علوه انسان تقدیر کا بہند 
در کے 9 ۳۹ ہریت ویو ےک 


تسس TT‏ 
رجہ EF,‏ ۰ ۱ 7 ۸ 4 1 
۱ ۶ 68 چا وہ 


٤‏ ھچ 


رم 


لے ہوے ہیں 0 7 اس متا سے ان جلو ہ بھی یں ۔ ی کت کی بنیادی 
. باتیں ممایاد اف ۔ ایک تو یه که زندگ تا پائیدار اور فنا پذیر ے - 
رو ود جک و کے" | درب _ جانان چہ امن و عيش چون هردم 

جرس قریاد می دارد که بر بندید غمل ها 


3ھ ود لگ دو ا ع درکش و ډرو 


ر مر وصال ر د 


ہے اس لیر جو وقت 


۳ 
۸ ۳ 2 ۳۳ ۴ 
۱ ۲ ۰ سا ۴ , ۰ ۳ 
تج 5 حا ا 7 0 : 1 
r 1 " 7 ۱ = : 1‏ 1 ا ۱ كِِ ۰ پرا 
کس ۴ 1 ۱ :0 گ۶ 
۱ ی وق : 1 ۳ 3 ۱ 3 1 
سا 8 ۴ لے . e‏ ۳ ۴ . ۱ :۳ ۳ ۹ ن نان نی يا .. 
ت ا ا ۹ 79 و۲ ,0 سے ۱ ہے 5 اس اپ 
ہے ز6 2 ۱ جس 7 1 1 وب ۳۶ ۲ ٩‏ . "0 = 
۳ ل ت۳۳ N ۳۹ _ Sr‏ ۱ ھا ۱ 
9 ملالنه 1 0+41 "0 بو ھا 15 ہے ۱ ١‏ لج 
ور ان وا ای سرا پر ۔ 
٦ mF‏ ۹ ۳ گر .-۔ 7 " 
۱ جج ٩ ۱ ٠‏ ۰ ۲ : 
۹ : ا = عو اپ کت از کک ۳ 
۷ 1 ای ۶ ۳۲ ml‏ ۷ ھا ا ٠.‏ ۳ ۳۹ 
سے ك١١فققم)ت‏ یھ کے ہیں تا 1 ا ۱ : 
٤ - 7۰‏ 1 
۹ 5 لی 1 
۳ 


ہے ھچ 


۱۵۸ 

زندی ناپائدار ے ؛ اس سے کسی کو انکار نہیں ہو سیکا اکر اس سر وم 
نتیجب نولا حاے کہ یہ رہنے کے قابل نہیں تو یقینا یہ تصور خطر ناک ہوتا ۔ حافة 
ۓ یہ نہیں کہا - اسی طرح ارفا ادنر ملو کو سامنے رکه کر زند یکو 
عض مقام_ ے فکری اور منزل عیش قرار دم دیا جاے تو یہ بھی افسوس تاک 
ہوک ۔ حافظ 2 یہ بھی نہیں کہا ۔ 

حافظ کے کلام مين مد کوره دولون تصور باہم س‌بوط ہی'۔ ال ی پیغام 
خوشدلى کو ے حسی اورے فکری کا:زیغام نہیں کہا جا سکن سین سنجیدک 
اور شعور الم پايا انا ے۔ زندق ک: 2 بای کا تذکرہ ےشک لے مگر یہ 
ان کی خوشدلی میں سنجیده فکر کا عنصر پیدا کرتا ے - ے فکری اور ے حسی 
کے عالم میں ے محابا داد عیش دینا ادرخے ہے اور, کر _م. شهور.. الیم کی اتم 
"پر وقار اور سہذب خوشدلی ؛ جو حوصله زیست کی غامن ہو ؛ اور شے ہے - 

دنیا میں کون ے جو کشتہٴ غم نہیں » کون ے جو تغّرات و انقلابات 
کے صدیم نہیں الهاتا , کون ے جو ے باق عالم ک حوادث کا نشانہ نہیں 
پنتا ۔ یہ تغیر ؛ یہ فنا » یہ حوادث ایک سستقل اور قائم بر جا حثیقت کا درحہ 
کھج ہیں اور پر لحظہ ؛ پر فردر لسر کے لے چیلنج بن کر ا 2 ہیں ۔ اور جی 
چیلنج حافظ کے تصور کا بنیادی لکته نے جس کا پر شخص کو مقابله کرنا 
پڑتا ے ۔ 

اس _کے مقابلر کے دو طریقےہیں : ایک تو یہکہ ان حوادث ہے مغلوب ہوکر 
چہول و منفعل زندی پر محبور بو جاؤ یا زندگ ہی سے منه موڑ کر ان غموں سے 
جوا جوڑاؤے دیا ۱ وار بقابلہ کرو اور سرفراز 
و سر کشیده جو 

ظاپر ے که یه مقابلی کوئی آسان کم م 1 aA‏ وی 
رویه » ایک روحانی قوت در کر بح - 

یہ دریاؤں کے رخ موڑاۓ کے زار گے ب کف طوار ی نی مار پر 


چانا ے ء له مجلیوں کو مٹھی میں چهپا لیئر کا معاملہ 0 کی یں زس 


حافظ نے اس خوفناک لڑائی کے لیے تین طریتر تجوی کے ہیں اول ذب نکو 


اس دلیل نے مطمان کرنا که جو کچ بوتا ےہ کا ی طرف ب تچ . 
رف بداده له 4 ےو وو 


Elan.‏ ڪا 


۱ ۵ ٩ 
اپ در طریقت پیش سالک پرچه آید خمر اوست‎ 
در صراط المستقم ای دل کسی گمراہ لست‎ 
اور کوئی یہ خیال کرے که تقدیر اس کی دشمن اور وه اس سے اڈڑے‎ 
. تو یہ اس کا خیال خام ے - تقدیر سے کوئی نہیں لڑ سکتا‎ 5 
بر استانه" تسلم ,سر..ینه حافظ. .. اگر: ستیزه کی روزکار بستیزد‎ 
یہ حکمت. حافظ کے بنیادی نکتے ہیں جن:ی تقویت کے لیے انهون اۓ انا‎ 
ایک د تور اخلاق س تہب کیا = جو کچھ تو “ی اخلاقیات سے ماخود‎ 
مسگر ایک حصب انسا ے جو ان ی دانش زیست کا کی کے‎ 
انھوں ۓ اپنی ایک غزل میں اپنی اخلاقیات کا خلاصه ا الفاظ مس بان‎ 
کیا وا‎ 


ہے 


٢‏ ۔ غیرہ آن دیده که آبش لیرد گریہ“ عشق 
تبره آن دل که درو نور مودت نبود 
دولت از مسغ هایون طلب و سای" او 
زانکه با زاغ و" زغن شبن دولت لبود 
گر من از ہے کدہ همست طلم » عیب .مکن 
حون طبارت لبود کعیه و بت خالہ یی است 
لبود خر در آن خانه که عصمت نود 
حافظا علم و ادپ ورز که در مجلس شاه 
هرکرا نیست ادت لایق صحبت نبود 
اس غزل میں یہ بتایا گیا ے که زندی کا خلاصہ سوزر عشق ے ۔ وه دل 
جس میں ور اخلاص و حبست نہیں وه تیر 3 -لازیک نع.- لوفیق کا سرچشمه 
دات ازلی ے » لہذا قلب کو رضا بالقضا ہے مانوس کرنا لازمی ے :ع 
تو در مقام رضا باش و از قضا .سگریږ 


سوز عشق کے بعد ٹور مودت اور سعادت کی ضرورت سح و اس کے بعد طابر 
7 و اون مل وپ داز نو ان سب ہے م لکر 
رر ون یکا يوب 


۱ ۱ جج ۰ ۲ ۱ ۱ 
۱ ۲ س که ° 

a ۶ ۳ ‫َ 1 = @ ۵‏ 
٩ 1‏ تست ہے تھے : ۳ 


۲۳۰+ 


حافظ ۓ دوسرا لسخه یہ عویز کیا ے که اسان نہ برف قضا سافتز 
سر جهکا د ے بلکه اپنے اندر وه مثبت لہر بھی پیدا کرت جس سے یہ ابت بو 
جات کہ اس ے قضا کو قبول بی نہیں کیا » رتا کے مسلگ میں آگے بڑھ کر طبع 
کے لیم نا گوار اثراتا کی تلب_ماپیت بھی کر دی ۓ - حافظ کے بان ی مثبت رویہ 
خوشدلی کہلاتا ے ۔ 

یہ خوش دلى ہے و مطرب اور سرور و عیش میں ذوب جاۓ کا نام نہ بلکہ 
امید اور حوصلہ مندی کا دوسرا نام سے له وه | کسیر ے جن بت اقب و جنول 
پیدا ہوتا ے ء اور یم جدب و جنوں :معرفترحقایق کا وسیل بنتا سب > اور یہ وبی 
شے ه جسےغالب 2 آشوبآ کن یکہا ے اور بیدل کے کلام میں تحیترکامنطلاح 
میں ظاہر ہوفی ے ۔ ا رک 

اس ا کی ی ہیں صورتیں ہیں - ان میں ہے ایک ”خوش داری» بهی ے 
جس سے مراد وه ہدیپر نفض ے جو اپنےرعلاوم دوسروں کے لیر بھی سامان. 
خوش دلی پیدا کر سکے ۔ 

ار سر دنیا ٹنشتی غم مخور .۔ خوش شور ہم خوش بدار ایام را 

حافظ ے تیسرا پتهیار یه دیا سے کہ زندی » نیک ؛ نکزنی اور خیر کا نام ے ۔ 

اس کا تعلق خافظ کی ۔احلاقیات ہے ے ۔ اس کببلا اصول یہ ے که کسی 
سے برافی نه ی جات / کسی کا برا وی ۳ ۱۳ 

فرض ایزد بگذاری و بد نہ ک ور بگویند روا نیست بگوئم رواست 


مباش ووچ آزاو و 7 هرچه خواهی,کن رذن 
کہ دز شریمت. با غیرازین گناے, نیست 


غبار :عالطا سو ود تکفا ہی وید 
دی وه ات ۹ 1 ۳ ا 


اس روے کے لیر صفاے قلب کی ضرورت کےے یی دل کا تفاق ال 


5 ہے کے گے ہے جا 1 ے 7 
۱ ره ریسا ری | 1 ڈو نظر بازیر_ یا = خپران حبرانند 
تھا ہی من چنیم کہ مودم دگر ایشان دازند 


نوف 7 بعض دعو ے دارون کا سارا کاروبار » تزویر اور ۷ و 
نزدیک یہ قابل ملامت ے : 


خیڑ تا خرقہٴ صو ہہ خرابات برع 
ےھ طس ا وه وق خرافات برع 


1 8 اہی 9 نفس کی ضرورت ے ا کیونکه ظاپر ہے 


_ عقت لي ہو وبال سے بز کت و حار الچ حانی سے ۔ 


: کے 


و مبلب اور ۳7 لن ی 2 ونم چ ۔ 

نے یات سے یہ ثبت کرا نا مقصود سے ان زندگ 3 المي حقیقتون کے 
اہ حافظ تومتو اریت می یہ سب بات ال 
منفی کو مثبت بنا لیتے ہیں . مثلا دیکھے 
آمنقی ک نیت ۱ ہے ر . اس تہذیب اد ای کی یج ےک خر 
اکسیرے کل 3 لينا انساز نک ری ہے ۔ ۔ اور یہ اکتساب » غم کی سنی اور 

تخریبی قوتود کو تعمیر کی مثبت صورتود میں تبدیل کر دیتا ے ۔ 
شی ا سی و و کی ا کی خوش 
د » مثبت فکر والے حکم کا 


یبا . 1 : 0 “ت پک نہ | در ابید مس اور 
بج 5 ق = 


4 


09٢ 


میں ے اس مضمون میں حافظ سے درد اور دردمندی کو دالستم منسوب 
نہیں کا کا ان کے کلام میں درد کی اولین بنیاد موجود ے ء یہی اس حقیۃ۔ 
کا احساس کہ انسانی زندی میں آرزو اور اس یی تکیل کے "اہین ناقابل عبور 
امش موجود ہن یه +علوم ای که الم کا منبع یی اا کے کم آرزو 
(ا8ء10) اور واقعہ (۸۱۵۵۱) کے درمیان جو خلیج ے وہ پانی نہیں جا سکتی ۔ 


یہ احساس تو حافظ ے۔ ہاں ہے مگ وه اس احساس کو الیم احساس مس 
تہدیل ہیں ہوے دیتے » اس ق چیهن کو دور کرے کی کوش شکر2 ہیں اور غہ 
کے ڈالتے کو بدل دینر ی کوشش کرے ہیں ۔ ۱ 

ان کے اس عمل مین دو اہم عقیدے » ان .کی معاونت. کروس سد اک 
تقدیر » دوم امید رجمت..جق,- اسلامی دی تصورات سے متاثر سار ر 
ادبون مين یہ عقیدے ساته ساته چلتے ہیں - جس طرح مغربی ادبوں میں اسان 
کی فطری گنه کاری ک تصور بر جکه موجود چ٠‏ اسی طرح اسلامی تبذیب " 
روایات ادبی میں لقدیر ی خبربت. اور رحمت حق ے تصتورات سائه ساتی 
چلتے ,ہیں ۔ 

رحمتر حق کا عقیدہ وہ جانا بش عقیدم چ جو روخ اور گزند خورده 
تلوب کے لے نوشدارؤ نے یہ ان ضمرؤں ے زخم مندمل کر دیتا ے 
جنھیں جرم اور گناہ کے احساس ے پژمردہ اور بیار بنا دیا ہوتا ےر یہ اس کی 
ے کراں رحمت اور غفاری ہی ے جو عہور و.غم زده انسان کے دل میں توازن 
پیدا کر کے اس کے لیے زندق کو حیتر کے ہل پیا دیی ے ۔ 

ہم دیکھتے ہیں که آکابی. کی ایک صورت غالب کے کلام میں بھی پائی 
حانی ہے ہہ اس و بان رحمس پرورد کر ی طلب جا بجا ہوجوہ سج ۔ اور 
چهان‌بین ق جات تو دوسره اکابر شعرا کے یہاں بھی عقیدے بل 


ضرور مل گی ۔ 


و کس ہردے میں ے آئنه پرداز انه خدا 
رحمت ‏ کہ عذر خواه لبر مه سوال ہے 


شرمندی سے عذز نہ کرنا گناہ کا AE‏ 


- یم ہت 


٠.‏ جس شاعر و مفکتر " ن ہی یہ بو کہ زندگی سراپا غم ے مگر رحمتِ 
ق ت کی ملد کت اس 9 اج جمله تا و لو ازم کا مداوا کیا جا مکٹا ے » اس 
کے ان الم کا وه تصتور ہو ہی نہیں سا جو المیه نکارود کے بہان پایا جاتا ے - 
۱ 9 سی ر ا سک ماد درد گی وه کیفیت بھی موجود نہیں جو معا میر 0 
7 و لہ ان 
۴ حافظ کا زویہ عل ے ۔ وه الا لسخه پیش کرے ببس جو قابل عمل 
۳ ے » اس سے پر انسان فائده اٹھا سکتا ے اور وه پر انسان کے لیے مفید ری - وه 
انسان کو غم کی گہرائیوں میں نہیں لے خاۓ » اس سے تکالتر ہیں ۔ اور حق یہ 
ے که اس میں وہ کامیابنین - ثبوّت یه که از ابتدا تا ایں دم » ان کے کلام 
کی اپیل مسلسل ے - کوئی ایسا زمانه نہیں آیا جب حافظ کا کلام ے رواج 
ہو گیا بو - مدیود کے قارئین کی یہ سند ان ی حکت کے قابل عمل ہونے کے 


حافظ کی حکمۃ: نکی اگرچہ طبع انسانی کے عین مطابق ے اور اس میں 
نم کلات کا عملی حل موجود ے مگر اس پر کچھ اعتراض بھی کے گئے با ۔ 
۱ و نکن حافظ 2 لے فکری ۰ عیش کوشی اور ے عملی ی تلق 
5 یی ساد سطور بالا مین وضاحت کر جک بون کہ حافظ کا سارا نقطہٴ نظر 
ات نے سور پر قائم ے که یڈ و اد شاد بر رکھی ئی ے۔ 
یہ تضاد آرزو اور اس کی تکمیل میں ے ۔ اس میں ہر شم ناہائدار اور تغیئر 
 ×‏ پذیر ے ۔ اور انسان کو پہلے تو مہلت ہی کم ملی ے مگر جتنی فرصت سلی ہے 
ت اس میں بھی ناکامی و نامامی سامنے آ کھڑی بوق سے ۔ بس یہی وه تضاد ے 
| جس ے عم پیدا ہوتا سے اور اس نم کا مور حافظ کے افکار میں روح کے مانند 


کر 


ی 7 عم رک ہو وہ سے فکرا ہیں ہو کا ۔ 
یک و گر شور سے یکھج بط ٍ نو جمن دی حاففا 


۲> 1 
yr‏ . جج ہآ 
3 7 "سے ۹ 


۱! 


۳ 


تنگ دسی کے عالم میں بهلا عیش کا پیانه کیا ہوگا ؟ تنگ دسی مین 
عیش و مستی سے مراد صرف سیر چشمی ‏ زندہ دلی اور رویہ ے نیازی ے جو 
گدا کو اتنا مطمان کر سکتا ے جتنا شاید دولت تارون پا کر بھی وہ لہ ہو سکے ۔ 
لہدا عیش و مستی کے الفاظ سے ده وکہ نہیں کهانا چاپیر . 
بہت سے اشعار ایسے ی جن میں ے لباتی کا غم فکر کے ہیں منظر میں 
کم . گر رها ہوتا ے ۔ ایہے اشعار میں عیش کا تاثر کم ہے : نے ثبای کی خاد 
زیاده سے : 3 
ہزم _عیش 3 موسم شادی ۳1 هنكام طرب 
پنج روز ایام عشرت را غنیست دان دلا 
هر وقت خوش کہ دست دهد مغتلام شار 
کس را و قوف یس تکہ انجام کار چیست 
چنا رورت 2۰0 زیی سی حل یلت داری 
خوش بيامناه زماۓ کے زمان این ھتہ نیست 
حاصل کرکه کون و مکان این هنه یقت 


a 


زان خوش ذل دریاب دریاب 

کہ دام در صدف گوغر لباشد 

غنیمت دان و مس خور در گلستان 

که کب هی دا 

اسر اشعار پر جموعی نظر ذالثر سے یہ نتیجہ نکلتا ے کب حافظ کے ہہاں 

عیش کوشی ی صلا » توجه, کا رخ ےک ایک ذریعه ‏ ورن حافط ک 
نزدیک یم دنیا کیا اور اس کا عی شکیا ٦‏ جبہاں پر لحظه فنا کے روح فرسا مناظر 
سامنے آے ہوں ؛ جہاں موت کا سایہ پر وقت سروں پر منڈلا ربا ہو ء جہاں 
کهان 0 ۱ زی 


۱۹۵ 


صا در مئزل جانان چه امسن و عيش چون هردم 


در بزم دور یک دو قدح در کش و برو 
یعی طمم مدار وصال_ دوام را 


بیا ک. فصر امل شخت مسست. باد است 
بیاو ٭بادھ که بنیاد ۰ عمر پر باد است 


پیوند عمر بستب عولیست هوش دار 
غم خواور خویش باش غم روزار چیست 
زیادہ سے زیادہ یہ ہو سکتا ے که خوشدلی 1" لمجاتی سی کیفیت یسر 
آ جاۓ بگر وه بھی شاذ و ادر ہی ہوک ۔ 
گرچه در بازار دهر از خوش دلی جز نام نیست 
شیوۂ رندی و خوش باشی عیتاران خوش است 


عجوی عيش خوش از دور واژ کون سپہر 
که صاف این .سر خم جمله دردی آمیز است 
خوش دلی کے ان سب ہنکاموں کے بعد » غور و تامٹل کیا جاۓ تو بات 
کل اتی تکلتی ے کہ خوش دلی » ے نیازی اور استغنا کا دوسرا نام ے ۰ 
حافظا ترک جہان گفتن طریق خوش دلی است 
تا نہ پنداری کہ احوال جبان داران خوش است 


از زبان سوسن آزاده ام آمد بکوش 

کاندرین در کبن کار سبکساران خوش امت ۱ 
ظاہر ے کہ اس خوش دلی کو عیش کوشی یا عیش پسندی نہیں کہا جا 
مکتا - ظاہری الفاظ ہے تاثر یہی بیدا ہوتا ے لیکن یہ سب استعاره ے - اصل 


۱۹ 


حقیقت صرف اسی تدر ے که حائظ یاس › اض محلال اور منفی رویه" زندی کے 
خالف تھے اور بر حال میں خوش اور "پر آستید رن پر زور دیتر تھے ۔ مجھے اس 
سلسلے میں اقبال کے اعتراض کا علم ہے ۔ اقبال نے حافظ کو ""آن امام ملات 
ہے خوارکان» کبه,کر ”زندہ ای از صحبت_حافط گربز" کی تلقین کی ے ‏ لیکن 
اقبال کا اصل اعتراض خوش دل پرنہیں » نے عمل کی ترغیب پر ے جس کا ذکر 
آے آتا > - 
اب رہا ساملے ے عملی ی ناقین کا » سو اس میں بھی کچھ غلط فہمی 

سی ے ۔ یہ صحیح ے که حافظ کے یہاں بار بار تقدیر ی جہریت کا تذکره آتا 
سن ۱ 

ز قسمت اڑل یك چمره میم ختان 

بشست و شوی لگردد سفید و این مثل است 


بر استالة' تسم سر پنه حافظ کہ کی یرم کی روزکر بستیزد 


غیبر کن قضا را 


تو می پسندی ہت 


i‏ نبود اختبیار مہا" حافظ 
تو در طریق ادب کوش و کو, گناه من است 


دو در مقام_ رضا پاش ر3 از قضا مگریز 


/ ۳ 


رضا بدادہ بده ور حبین ی بکشا 
یا پر من و لو در اخستیار ننشاده است 
ر اندی نہ بولق رضا ست خورده مگبر 


PTE 


کندر نمی مشند آپی له زور و زر میسٹر نیست این کار 
.۰ ریت کا .ي زیون حافظ تک محدود نہیں - زندی کے ستعلق باره سب 
پڑے شاعروں (بلکہ فکرون) کا ی نظریہ ے ‏ خمود شبسری ے تو ہاں 
لھ یتیب دیا که جس کا مذہب جس ہے سوا کچھ اوز ے ؛ وه مسلان نہیں ء 
لیکن جمان تک میں سوج سکا ہوں » ان شعرا و صوفیا ی جبریت کو 
سی اک ںیون : لوگ یه گان کوب ہیں کہ اس عقیدے: کا مطلب 
ے عملی ت گر یہ درست نہیں ۔ 
اصل یہ ے کہ زندی کے بارے میں خدا کے کچھ قانون ہیں جو اٹل ہیں - 
ان قوانن_ فطرت کا تفاذ جبزی ہوتا ے 2 جو لوگ قوانین فطرت ی ماپیت سے 
باعبر پوت ہیں وه اپز‌اعال کو ان کے مطابق ذهال لیم ہیں لیکن جو باخبر نہیں 
ہوے (اور | دثر لوگ اے خبر پوخ بن) » وه ان کی ماپیت کو جائۓ بغر سی 
کرے زہے ہیں چنانچه اٹل قوانین کے مقابل میں یہ سعی سے اثر رہتی ے ۔ جب 
ہم کبتر "بی" که یه دلیا جانۓ اسباب سے قواس کا یہ امطلتب: نی ہوتا که پر 
کا ا لوم ںیا بر یمن کو وہ اسیاب میسر ہیں - یدقن 
اوقات ہلکہ اکش اوقات سعی 7 باوحود اساب میسر ثبی 2-1 اور هت سح لوگ 
ایس ہوتۓ ہیں جنهی اسباب کی کیا لی گا ماب ین بوت اس سے یہ کهار 
لھا داقن :واد تانون ے ۔ اکر اسپاب پر شخص کے ہاتھ میں 
ہوتے تو ہر بات پر شخص > لیے کن ہوتی ۔ اس سے صوفیا اس نتیجے پر ہنچے 
که سعی بزحق' ے مگر اباب ک کلید خدا ہی کے 'ہاتھ میں ے - اگر اس کی 
توفیق شاسل حال ہو تو اسباب میسر آ خاۓ ہی ٢‏ لہ ہو تو سعی_ ے مایت بھی 
ے نتیجہ پوتی ے ۔ انوری 2 کہا تھا : 
٣٢‏ اس ار زل غل الان نذتهداناست 
۳ کو چرا مجاریر احوال بر خلاف رضا است 
۳ 2 ی کا انکر 7 » نتیجے کے بارے میں شک پ که سعی کے باوجود 
گا ...>> pS mr‏ خاش ۱ یہ مت نہیں 8.3 سعی رپ 1 خجاے ۔ مقصد 


کان کہ حیح وی بت الج والاختیار بچ ۰ یی 
ے کے بارے میں تقدیر کا جبر ے - 


۱ 


ترآی حکم*"ولیس للالسان ال با سعئی“ کی واذح ربنای سعی کا اختیار دیتی ے 
اور ن الله عل کل شیی قدیر*" کا ارشاد لتیجه بدست تقدیر ی نشاندہ یکرتا ے ۔ 

جو اوگ انسان ی غیر عدود طاقتوں میں آیقین رکھتے ہیں وه زندگی کے عام 
جربوں میں انسانی سعی کی نام اڈی کو صاف دیکهتر ی مگر چونکه انی فکریات 
میں خدا موجود ہی نہیں اس لیر وه اس تقدیرک کرشمہ نہیں سمجهتر بلکه انسانی سعی 
میں کسی نق ص کو اصرادی کا سی کھت ہیں - پم ۓ مان لیا که یه انببانی سعی 
1 تاعامی تھی مگر سوال ید سے کہ سعی ق لب ا مامی کیون پیش آنی. ؟ 

اس ی ایک وجه کم ہمی بو سکتی ے .ایک دوسری وجه یبر بو سکتی 
ے که بوری ہمت و باوجود صحیح. تدییر کا علم نہ تها . تیسری وحه یم ہو 
سک ہے کی پوری تدبم کے بعد بھی حالات ے ساتھ نہ دیا اور کوئی نہ کون 
شم سالع آی ساو یہ حالات انسانوں کے معاملات میں ہمیشہ کار فربا رپس کے ۔ 

مکر ہم انهی حالات کو: جو انتہاے سعی کے بعد بھی ناکابی کا باعث 
ہوے؛ تقدیر کا جیں کہتے ہیں ۔ اس جبر کے ساتھ خدا کی حکمت اور خدا ی رحمت 
ہے دو عظم تصور واہستہ ہی - پوری مسلم. فکریات میں ان دو عتیدہ 
مرا ہے 

جب تک انسان خود قدیںء علیم. اہ رحکم بل بن.جاتا (اور یه کبهی نیس 
ہو سکتا) اور جب تک انسان ک ے سی اور چازی موجود ری گی (اور بظاہر 
یہ ہمیشہ رے ک) آس وقت نک سعی کے پاو جود ا کامی و ناس‌ادی کا سلسلہ حاری 
رج کا - اور اس تلخ حقیقت کا بقابله کر کے لے السان کو تقدیر کی قاہری 
کو تسلم کرنا ہوکا ؛ اس کے :لیے خدا ی حکمت کا قائل اہو کر دعا و استعانت 
کے ذریعے خدا ی رحمت کا طلب کار بنٹا پڑے کا حکمت کا تصور انسان کو 
جزے ی توفیق دیتا اور صورت حال کو سمجهتر کا موقم دیتا ے - اور رحمت 
5 تصور نی سعی کے لیے امس آماده کرتا ے اور تازه ولولهٴ عمل پیدا کرتا 
ہے ۔ اس لحاظ سے دیکها جاۓ تو یہ محبوس پوتا ے که اکثر لوگ اسلامی 
جیریت کے قیدے کے بارے میں غلط قہمی میں مبتلا ہیں - اور اس کی 
کہ وه اس غقیدے کو حکمت اور رحمت کے عقیدون سے الک کر کے دیکھتر 

اس عقیدے میں سع یکا انکار نہیں کیا گیا ۔ سع یکو خدا ی مکمت و رحمت ہے 
وابستہ کیا گیا ہے جو مسلسل سعی کے لے دل و دماغ میں قوت پیدا کرتی ہے ۔ 

اعتزاض “کیا جا سکتا سے کم حافظ کے اس حکیانه پیغام پر اقبال 2 کیوں 


تقد و جرح کی بے - تسته کل وہ ےا که حافظ کے کلام کی جو تشرع بو" 


۱ 


اور اعد جس طرح بعض ےعمل صوٹیوں ۓ. اپنے حق میں استعال کیا اور اس 
سے جو برے برے نٹیجے تک ء اتبال ان ے خلاف ہیں اور اس میں وه 
حق بجانب ہیں ۔ اقبال کا ایک اعتراض اور بھی ے س حافظ کا غاطب صرف فرد 
ےج ٤‏ اجتاع نہیں ۔ ظاہر رے کہ اجتاعیت کے اس دور میں اجتاع کے مصالح ے 
چشم پوشی تہ مکن ے نہ پسندیدہ س اقبال کو یہ خطره حسوس ہوا کہ حافظ ی 
نہ فرد پسندی ملت کو احتاعی مقاصد و مصالح سے بالکل غافل نہ کردے ۔ 
حکفمتر حافظ 5 ایک اور جلو بھی ے جس کے بارے مس احتیاط یہرحال 

لازم طف E‏ ایسا سوس بوتا ے کہ حافظ علمی حقیقی مل سر 
حالف ہیں » مثلا ۰ 

حدیث از مطرب و می کو و راز دهر کمتر ”جو 

کہ کس نود و تکشاید on‏ + رگ را 


کرد ٥‏ ز دل یکشا وز سپہر یاد مکن 
که فکر_ هیچ مبندس چننن گره نکشاد 
حافظ تہ صرف بحقیق ی حوصله شکی ,کرے ہیں بلکہ خود زماه کے اوم 
"رسمی کا ذ کر بھی اسی اند از میں کر 2 ہیں ۰ 
منصور بر سر دار این "نکته خوش سراید 
از شافعی : مپزسید امثال_ این مسائل 
۰ "این قسم کے اشعار میں خافظ کا متصد یه معلوم پوتا ۓ کہ وه علم کے 
عقلی راستوں سے زیادہ وجدانی راستوں کی تحسین کرت ہیں ۔ اور یہ سب صوفیہ 
کا مذہب ہے مگز عقلیى راستر کا انکار عض بھی تو اپنی جکہ قابل اعتراض 
اس توت 7 
اش طۆیل خث سے نٹیجہ ید لکلتاؤے که حافظ کا مسلک خوش دلی (ہرچند 
که اس پر بہت سے اعتراض بھی ہوۓ ہیں) ان کے قبول عام کا سب سے بڑا سیب 
3 وحقام' انیبان واردات اوز طبع انسافی ‏ کے تجربوں ہے مطابق ہے ۔ له تجرے 
۴ بن مین ہر انسا نک وکسی تدبس »" علاجاق ضرورت :وق ہے » جس 
ریعے از گی کے تلخ جقایق کا مقابلء کیا جا سک ey‏ ے اس کا مۇر علاح 
با اه زاگ ا اود ان تم کا ایک اندازدے - یه آمید 
کا پیغام سے » مایوسی ا نہیں اس ک.ذزیی زنده ربنم کی آرزو زنده ربتی ے 


١ ہے‎ 

اور سی و عل کے لیے ایا حوصله سلٹا ے ۔ پرچند کہ یہ پیغام دای ے لیکن 
اگر کوئی' چا تو.ا نے اجتاعی دانش میں تبدیل کر سکتا ہے ۔ 

حافظ کا قبول عام صرف پیغام, خوش دل کی وج. سے نہیں بلک ان 

دوسرے مضامین ق وجه سے بھی سے - یود تو ہر غزل گو شاعر کے یبال عشقیہ 

مضامین ہوے ہیں لیکن حافظ کے کلام میں مضامتن حبت ک توعیت جدا 2 

غزل کی شاعری میں حقیقی اور جازی عشق کا بیان ایک عام بات ے لیکن 


عموماً یہ دیکھا گیا ے کہ بر شاعر اپنے مزاج کے مطابق با تو حقیتی عبت پر 
زور دیتا ے یا مجازی پر-اور صاف پا چل جاتا ے کہ شاعر کا ذوق) کیا ے ؟ 

حافظط کے کلام میں حفیقت و ار اس طرح یں و شکر ہیں کہ 1 قاری 
اسے اپنے ذوق کے مطابق سمجهتا ج ۔.حقیقت پرست کو اس میں اپنا مزا ی نظر 
آنا ہے اور عار پسند کر ابا اس وجه سے قارئین کا ہر طبقه حافظ کو اپنا 
ماع وت رياس طرح ان کے مداحوں کا دائرہ بہت وسیم ہو گیا ے - 

حافظ کے کلام میں کائناتی اور معاشرتی سچائیاں بھی ہیں اور معاشرق خرابیون 
پر نقد و جرح بھی ے ۔ ریاکاری ٤‏ ےج سبری » ہے موی » عالش اور دوسرں 
کمزوریوں پر سخت چوئیں کی ہیں اورعائز ی تیز روشتی مین" صاف دلی اور روشن 
ضمەری کا جمهره دکھایا ےچ - اور درحقیقت یه سب کچھ بھی خوش دل کی تائے۔ 
کہ لیم سے - دل آزارانہ اور محتسبالہ مس ۔ 

حافظ کے قبول.عام میں ان کے فن ے بھی حصہ لیا ے ۔ یہ فن غزل کا 
ے ۔ خوش دلی (صراحی سے ناب) اور مفینه غزل دونون ان کے لطف کلام مس 

درین رمانه ۔رفیتے که خالی از خلل است 
صراحی می اب و سفینہٴ غزل است 

یود تو غزل لا تعداد شاعرود ۓ لکمی لیکن حافظ فن کے معراج کال 
بر ے - ۱ 

غزل کا فن عبارت ے حلاوت آمیز زبان اور بیان کی آس لطافت سے جو 
سابع اور قاری کے دل میں لطف انگیز خلش بیدا کرق جاۓ۔ جو خواب آلود 
شیریں سی افسردی پیدا کر کے شوق کو ابھارے: اور اس کر ساته ساته زندی 
کی -قیقتون کا بیان بهی بو میگ ام طرح یس کے یں بر پهولون ع 


! ے ا 


کا خوال ج) تک پوزی غزل :ایک کلدستر کک ائند بابم یک غہرازہ موق ے ۔ 


اس مین پهول الگ الگ رنگوں کے بھی ہوۓ ہیں مگر جموعی میں ان سے رنگ 
و بو کا ایک ہی پیکر تیار ہوتا ے ۔ 

عول کی زبان کے بارسه من بہت کچھ لکھا: گیا ے ۔ جما یہ زبان » لقل 
اور نا گوازی کی 'متحمّل نہیں بوسکتی:- مگر زیان کی نوعیت موضوع کے بیان سے 
متعبن پوق اے - غزل مین س‌کزی مضمون ہت کا بوتا ‏ ۔ اس کی زبان 


مضون عبت کے مطابق پونی چاہے ۔ حافظ ۓ اس کا خاص خی ) رکھا سب - 


بیان کے دو انداز ہیں : ایک ے تکلف اظہار پر نظر رکھتا ے ء دوسر 
آرانش لتظی اور مننت گزی کا معثقد ے ۔ 

حافظ ے دونو رکو چمم کر لیا ے ۔ اس میں ہے تکانی بھی ہے مگر ان ی 
دہ راست بیانی سپاٹ نہیں ۔ حسن کاری کے ساته آمیختہ ست - حسن کاری صنعت گر 
شاعروت ی طرح بوحهل ہی - استعارات آسائی سے سمجھ میں آ حاے بی اور 
ادراک کے راستر میں رکاوث نہیں بنتے - استعارے کے انداز کچھ ایس ہیں ٠‏ 


بنفشه طٹرۂ مفتولِ خود گره سی زد 
صبا حکایت زلف تو درمیان انداخت 
م""" ۱ ۱9 بین سی ترکیب 2 ایی آڑڈراسائ) نے .. اس 
استعارےے کی سادق دیکھے 
از فریب ٹرگس مور و لعل ہے پرست 
حافظ خلوت نیشن را در شراب انداختی 
دی ک سی نہیں که وه حمن ی Sn‏ ا میں تھی 
میڈ 1 ٢‏ 1 تزا کا بین آ۔ ت یم 


ON‏ ۲.رقی ای ان 1ین رت افیف 
کف یں ے نصیب نہیں رہتا ۔ خیال کے لیے, مسرت 


منهج سے چاو موجود ر ی3 با 


٢ 

غزل: میں ریزہ خیالی کا سشلہ اختلاق ے ۔ ایک گروه کے نزدیک :یہ پریشاں 
خیا ی سے اور یہ خلوض کے فتدان ی علامت ہے د دوه کے نزد یہ تدوع » 
3 ل دستے کے مائند ے ۔ یہ دولوں باتیں اپی اہی جک درست ہین ۔ اگر غزل 
لکھنے والا سچا فن کار ے تو وه اس تنوع کو تضاد کے عیب سے بچا لے جاۓ 
کا اور اس کادستے ی رلگا رن بنا لے کا جس میں پہر جال ایک رشته بندی موجود 
بوی ۓ ۔ اس کے مضامین الک الک بولگ بتضاد و غالف نہ ہوں کے ۔ 

اچم غزل گوؤں کی غزل میں ہر شعر کا مضمون الک الگا بھی ہو تو بھی 
پوری غزل ی فضا ”یک تار“ پوق ے - 

لیکن ”یک تاثر** غزل پر زور دینا بروری نہیں:۔ مر ے نزدیک غزل کا 
فن ہی ”'رنکا رای“ اور رنگون ی کثرت کا فن ے جس میں تاثر ی وحدت پر 
اس حد تک زور دیا جا سکتا ے که تضاد و تناقض لہ پایا جا 2 

سلیقہ مند غزل کو » اس امس کا لحاط رکهتم ہیں که غزل میں عذباق شدت 
کو معتدل اور خوشگوار بناۓے کے لیے شدید جذے والے ہر شعر کے بعد مضعون 
کو بدل دیتے ہیں تا که دھوپ چھاؤں کی کیفیت پیدا بو ۔ 

غزل کے پہلے دو اشعار میں اشتیاق اور ناه و شیون ے - لیسر م شعر می 
زندی کی ے بای کا تائر ده کر نیقی کی تلقن ی کی ے ۔ مضمون کی لدیل 
ۓ پہلے دو اشعار کے زخم پر مہم ڑکھئے ی کوشش ی ا . 

چوتھے شعر میں خوشدلی کے شاعر 2 »دل کو پهر اثهایا ے اور خوشدلی 
کا نعره لکایا ے ۔ 

پاچویں شعر میں اس خوشدی کے نام میں توجه کی طلب کاری ے ۔ 

چھٹے شعر میں مضمون بدل کر۔آسودہ :ؤندگی کے دوسررے: اصول گتاۓ ہیں ۔ 
ساتویں میں زندی .ی جبریت. کا ذکر کر کے بعد کے اشعازی شدید 
خوش دلانه لے ک لیے راستم پموار کیا ے - ۱ 

اس ے بعد محبوب ی ایک عادت اور وصف کا بیان ے.۔ بر ودیل کچ 
منسون اور آخر میں اپ شوق و اشتیاق کا انبات کیا ے - 

یہ یاد ری که غزل ا لضم سے مختاف شر . سے بے ۔.اگر غزل کہ ک سر 
کا مضمون ایک پوتا تو آٹھ نو اشعار لکھ کر بھی » بر ای 
آحاتاء » باق اشعار زائد ہو جاۓ ۔ نظم یں . 


جدپاتی:رو ی فصیل اور تلازب 
سے پیدا شده خیالات کی تشریح هوق ہے - غزل میں اجال اور ایا اور رمز ےہ 


۱ ۳ 


بی ی ایک صورت AGE‏ حافظط 2 عری دای 2 E‏ ا رف ول 
مس شامل کر لیے بیس ۔ شعراے عرب کے اشتیاق الگیڑ جماز' اور اش شاعری 
کی فضا جب حافظ کے شعر میں جذب ہوی نے تو یود محسوس ہوتا ے گویا حافظ 
EE‏ کپ 47219 لپیۓ- مس نہیں لیا بلک ید و روان کے لخم بی 
غرض و لسان الغیب کا جادو صدیوں سے دلوں کو مسحور کر ربا 
ے اور شاید ربتی دنیا تک کرتا رے 5 ۔ ٰ 
حافظ کے یہاں یکت تاثر غزلیں بھی بن لیکن ان کا مترین فن ان ی دهوپ 
چهاژد وا ی غزلود میں ے - دهوپ چهاژن وا ی غزل کی ایک مثال ملاحظه بو : 
دل مق رود ز دسم صاحندلان ددا ۳ 
دردا کہ راز پنہان خواهد شد آشکارا 
فو وزویٹبر گردون اقسا لي استٹو افسون 
نیقی بجای یاران فرصت شار یارا 
کشتی شکستکانم ای باد شرطه برخیز 
باشد کم باز بینم آن یار آشنا را 
در حلقه" گل و مل خوش خواند دوش بلبل 
هات الصبوح هبوا یا اما السکارا 


ای صاحب. کرامت ۱ 
روزی تنتکدی کن درویش بینوا را 
آسایش دو گنی تفسعر این دو حرف ست 
کا پسندی تغیر کن قضا را 
pT: 71‏ دارد احوال ملک دارا 


3 شش مشو کم چون‌شمم ازغیرلت‌بسوزد 
۱ دلہر کم در کف او موم‌ست سنک خارا 
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نظیری نیشاپوری 


نمی سنج کوه و دشتم از کستان یسم 
نظمری یق شاعری و باررے میں معاصرین اور متأخرین ے بہت کچھ کہا 
معاصرین اور قریپی اهل عصر می سے ملا عبدالغنی ے **خانه""بی لکها ے ۰ 


سخنانش همه رنگین و متین واقع ده ؛ ساختعی ے جا و استعاره بل ا رو 
کلامش نیست ۔“ 


”چندان ابداع, معانی_ غریبه و مضامین مش 
ال 


لہ که او را روی داده هیچ د 


ابوالفضل ے ”آئین اکبری» میں لکها ے : 
"با ظاهر آبادی عارت باطن می سکالد ۔“ 
عزن الغرالبت؟** میں ے : 


ا ٹوے طرز پاپا فغانی را اختیاز موده و آن 9 یہ را بحتد کال زسانیدہ ۔ 
کلامش نہایت رقیق ہہ پختق و برجستق واقع شدہ » هرچه از عذوبت و 
نزاکت و لطافت و روانی گوئید دارد ۔“ 


جیسا کہ طابر ے ان سب توضیحات سے صحیح معنوں میں نظیری کے اد رتے 
کا تعارف مکن نہیں - جدید نقادون میں شبلی 2 که فارسی شاعری کے بر گزیده 
مزاج داں تھے؛ نظری کی شاعری پر عمده حث ی فد اور بزارون کے علاوه راقم 
الحروت بھی اس سے بغایت مستفید ہوا ے - 


ظیری کا دیوان قصائد و غزلیات پر مشتمل سے - شبلی ہے اس کی قصیدہ 
نکاری کا تجزیه کربة ہوۓ لکها ے که اس کے تصیدون من "غزل کا مذاق 


ہو د یلع ؟ را ۱۵ 


اے ۱ 


غالب تھا اور زبان میں نہایت گھلاوٹ اور نزاکت آ کی تھی ۔ اس لیے اس کے 
تصیدوں مس زور نہیں اور تشبیب لو صاف غزل معلوم پول کے ۔ وه تقصہیدے مس 
عرق کے مقا ہل نہیں ٹھہر سکتا"" ۔ البته نظیری کے قصائد کی تاریی اہمیت ے ۔ 
اس کا مطلب بجز اش کے کچھ نہیں‌کہ:نظیری در اصل غزل کا بادشاہ تھا ۔ 
یہی وجه ے کہ بعد کے ہر دور میں اہل نقد و نظر ۓ اس ک کلام کی سین 
ی ے ۔ مزا غالمت"ه لم کیا ا ے اور الب ے:قبل بعض شعرا ۓ پورے 
شکل ے) ۔ ٰ 
۱ پر مر نزدیک نظیری کا کلام (غزل) تین خصانص ق پیا پر ابیت 
ر کھتا سے . 
اول . طرز تازه کوی کے مانندے ی حیثیت تم - 
دوم : انفرادی مضامین ی بنا پر ۔ 


دم ور یتین اور توانا لہجے ی بنا پر ۔ 
طرز تازه گونی (جیسا کہ ایک اور مضمون میں بیان ہوا ے) عبارت ے () مءاملہ 
گوئی کے باوقار انداز » (+) ایائی و اشارای طرز بیان 'آؤز (۳) غزل ہی یت انگ 
مضامن ف آمیزش سے ہے 
عبدالبای بَہاوندی ے مار رحیم “' ہیں نظری کے ارتي لکھا سے . 
"مقتدای شاعزان_ سخن دان و پیشوای ماقا صادق بیان ۔' 


سے 


ند کر سبتلا میں ھی بات یوں ادا پوی ج 


کلامش مستمعان را نت اختیان ار خوش سی پرد یس ها دردسندان 
مک اضطراب ”ی زیزڈ “ (بحوالم" 0 
نہاوندی ۓے نظ‌زی کو #پیشوای عاشقان_ صادق بيان“ کس 3 سک مضمامین 
غبت (معانلات) کی صداقت ک:طرف اشار هک ے » اور,مبتلا رۓ ان کے کلام میں 
درد و رت کے ع ۱ ںہ ب“ ۱ 
یک ی معاملی انی ہہ ری و امن کے بارے میں نہ 
حا فن کم دیا ا جاے تو مشاب ہی ۔ عم هه که ایک مد 


El 


0 بھی ہے جن کی وجه سے اس کی معاملہ گوئی کی ری دن سی ےن 

پھر یہ معاملہ گوئی عض خارجیت پر مبنی نہیں ء اس میں داخلیت (شاعر 
کے ابش قلبی احساسات کا بیان) بھی شامل ہے ۔ وه عشق وا عبت کی کل اقلم ق 
سیاحت کرتا ے ۔ جہاں وه عشق و عبت کے خارجی واقعات کی سچی تصویر 
کھہنچتا سے وہال وه قلبی اثرات اور نفسیایق رد عمل کی روداد بھی, بیان کرتا 


سے ۔ اس کا لام روداد_ حسن بھی سے اور داستال عبت بھی ۔ 


نظیری خود کو وحشی یزدی » شرف جہان اور ولی دشت بیاضی ی طرح ؛ 
خارجی معامله بندی اور داخلی ار نکاری تک دود نہیں کر دیتا بلکه اس سے 
ار وق کا دان اکت ہے تعلی: تضامیتا بھی پیش کرتا. ے - یه 
صخیح ے که وه حافظ کی کابیاب تقلید نہیں کر سکا'مگر اس کی آرزو بی ربی ے 
کہ حافظ کا معیار حاصل کرے ۔ ایک موقع پر اس ۓے بطور آرزو یہ کہا ے 


تا اقتدا به حافظ شیراز کرده ابم منظور یار گشت نظبری کلام ما 


. يہ تو صحیح ے کہ نظبری کا کلام منظور و بقبول عام ہوا اکر 
معلوم نہیں کہ منظور یار بھی ہوا یا نہیں) » مگر یہ ماننا پڑے کا کہ ا سے حاف 
شیراز کا ۔ەیار حاصل نہیں ہوا ۔ الیتہ اس ۓ اپنا ایک معیار (رنگ) کے و 
کر 

۳ بے اس رنک میں بذ کء,ه بالا خصائص کے علاوه یم بی ایک اس خاص 


ے که نظری کے ان ایک خاص قسم کی دانش زیست بھی پائی جاتی ے س 


۳ 7س 


اس دانش کا انداز تصوری (11:110ع11) نمی پلکه حقیقی اور واقعی ہے وة تال 
جنت کا قائل نہیں » زندی کی عریاں حقیقتون سے پرده اٹھاتا _ ا کی فریب_ 
ال می مبتاا ہوے یا کے بغر سچائی بیان کر کے قاری کے ذبن کو اس کے 
مقابلے کے لے تیار کرتا ہچ - 


ینہڑوں زا مو ابد 


ی اف بیان کرادی ہے . 
تال یی سے سے جح ۱ 


5 یں 1 


: ۳ 6 
۱ ںا ا ۱ 
۱ "پور وو ٦‏ 


۳9 27٦ا‎ - ۰ 1 
e ۳ سیم‎ E cE 


5 
خ 


۸ 
اور اسی غزل میں نظیری 2 ایک اور تلخ حقیقت کا اظہار کیا ے : 
چارۂ ناسور تسلم است و بس خلق سدم می مہند از اضطراب 
اور کون کہ سکتا ے که یب سچ نہیں سے البتہ یہ باننا پڑے کا کہ اس 
ری مین اتور کچ زیا رکال ے اف بح امید تا 
یا ود و ساس ھی ی بے حدا نو گیا سے ۔ 
می اس بات پر زیادد زور اس لیے دے رہا ہوں کہ نظیری ۳ شہریں معاملہ گونی 
ے اس کی شاعری کے اس پہلو کو باله‌موم چهپا ر دها سے ۔ اس خاص لے کے 
علاوه نظبری کے بان عمومی دانش بھی ے مگر نظیری ی یه کلبیٹت (جو عریاد 
حقیقت کی ترجان ے) آکے چل کر شکایتی اور احتجاجی رنک بھی پیدا کرق ے - 
چناغیں کہتا سثه . 
باغبان دھر تی عبر را آی دنداد 
اش دالست پروردن می داند که جیست ؟ 
ای .ی ور اثر وء گردول کہ کاروبار *"دربم؟" پر قمقمه لکتا ے اور 
ګہتا ے : 
ی تعام گے دو بین و نقش دره‌ش 
خنده حول هاگرد زیرک طبع ہر آستاد شا نوم 
اسی احتجاجی ذہن کے تحت وه ایک ""جمهان تاز“ کا نعره لکاتا ے اور 
کبتا ے 
نقش ابید نظری بجهان نتوان "یافت 
ہہ کہ این تخت بشوئم و ز سر تاژه کنم 
اسی غزل میں ے : 
روش دیگر و آئین_ د گر تاب کن 
نظہری جس جمان ار ی ارز رکھجچے وم رفائق اور قوت و سخت کوشی 
کا طلب کار = لہذا اس کی آواز ایک مخت کوش آدمی ی آواز ے ۔ 
ایت اید یریک اور نآمان سے دلچسی نہیں ۔ اور ظاپر ے کہ احتجاحی 
لے رکھنے والے کسی شاعر کو اس مزاج ہے ڈلچسچی بو بھی نہیں سکتی - یب وه 
بقام ے جہاں ا کی شاغری مس اتبال" > سے لے سنانی دبتر ہیں و 


ب - اس موضوع پر میں -2 ایک مستقل, مضمون (اقبال ۲اک وچپ لظیری) 
لکھا سے (دیح یر معری کتاب مقامات | اقبال*) ۔ 


۹ے ۱ 
طرف_چمن کے زمزموں سے مسرور نہیں ۔ آے۔ تو قہقہہٴ دامن_کم۔ار مطلوب سے : 


دلم از زمرت طرف چمن *نکشاید 


گوش بر قبقهد" دامن کبسار کم 


در چمن معدور داریدم ۳ گردم ماول 
نخمه سنج کوه و دشتم ٤‏ از ملستان لیس 
اس انداز_ نظر کے تحت اس کے کلام مس حارحااه روے اور مصبلحت سور 
اقدام اور حوصلہ و ولوله نایال ے ے۔ ام , نت ماک سو ۱ کر اقبال ۓ کها نها ۰ 
کر حم ےک رج نظیری 
غزل میں نظری ک5 یں شعر تو صاف اقبال کا شعر معلوم ہوتا ا 
مودن نتو ان گفت ؛ عاشق که محاید لیست 
رو بوسه چو سربازان بر طّرۂ پرچم زد 
نظری کے اس شعر میں بھی اقبال ی آواز سنائی دیی ے : 
بد کسر نشین نظیری که به نیش نوش خشد 
چه تمتتم حلاوت ز حدیث ے گزندان 


اس ختصر شذرے میں تظبری کی مکل کناب دانش پیش نہیں ,ی جا سکی - 


صرف چند نکات_ حکمت کی پیش کش مکن ے : 

تیست مکن بزندی آرام 

تانفس باق است در تگ و پوست 
حقیقت ساده ے اور نظبری ے اس کا بیان بھی ساده کیا ے مگر سچائی بنیادی 
ے ۔ ایک اور شعر ے : 

قطم_ دنیا می شود چہ کنم 

قوت مور و جستن از سرجوست 
کوئی اور لکهتا تو یہ کٹا کہ میں ۓ زندگی سے قطم تدای کر لیا ے مگر 
یں N‏ کر الما ی ے بضاعتی کا تذکرہ کرت ہوے 
کہا ے کہ ے چاره انسان ترک دلیا بهی لو نہیں کر سکتا - 


YA: 


نظری کے بان طلب و سعی کے مضامین بانداز خاص اه ہیں ۔ وه منزل 
سے 5ا ملزل ی طلب ہین اعتقاد رکھتا ے٠‏ 


زطلب عنان لی پیچم یہ شمان کہ ۵1 دراز است 
نسم اگرۓ ہی-مسزل .18 رسم ''بکاروان 


بهر کاری کہ نیت می گاری نصرت از حق “جو 


که پر EES‏ دام افگندم و یل هر کردم 


اب دیل میں نظیری کے کچھ اشعار تبصره و تشرج کے بغبر پیش کے 


گنج ہے رنج . نظیری جه بود می دای 
زر ی E‏ نزدیک عقل 


بھی ایک نوز ے : 
کشف علم ازل تظطری کرد 


ليست نوری چو لور دانای 


رت ہیں تا کہ قارئین اق ے ابنز نتالج خود نتب کر لس ۰ 


باعتاد. کوا کب مکن نظیری . کار 
e‏ ره نبرده میں سی کنند. راهبری 


را هس وا گے مر 


ا نشان_ درد دارد ہے خراش رقتر 
نیست با مشاطب ین طرازم جے 


عشق اگر خواهد برؤید بر سفالے چنتے 


آزاده #9 را فکر نی عنان ۱ 
گر عم کزان رکابست دل تیز کام گر دان 
اس زشتسست نشت من نا ات ماد کشر 


so me --ےس‎ 


حا 


| بر | 
آنکسی کہ دين ندارد و کید که عارفم 
تکفیر او جت هفتاد و اند کن 
لک چو مور اب هر مق شتافات 


دلیل و حجت حق دیگر است و حق دیکز 


طریق حہل هزار و زه شیاخت یکے 


دیری ات رون و نتم اماز اختیار خویشخ۱ن 
2 ام اندوھکن ذر انتظاز_ خو لسن 


نہ مقامے کہ دران زاد_ سفر تازه کنم 
نہ غباری که ازان سرمه نظر تازه کتم 
نقش امید نظیری ہہ جہان نتوان یافت 
بر کہ این تہ بشوئم وز سر تازه کنم 


گنج در ویرانه باید کرد پنهان این عجب 
۱ ہو الع وی و( فا خود. را ام 


اس اگ شمعیم اگر E‏ اي 


کیا بب کش هت" اباب ناد 


زخیل. نغمه سنجان رف و طرز کېن بردم 
صداے ہلبل_ کچ لغمہ از طرف چن بردم 
زب مہری۔ یاراغ ازین به یادکاری نیست 
خویشتن را از ضمیر خویشتن بردم 


۱ ۲ 


ھ رکجا راه دهد اسپ پر آن تاز کہ با 
بارها مات درین عرص بتدہیر شدع 


لیست با شک درا یشن کردا 


دلم از زمزم» طرت چمن لکشاید 
لالہ“ لغم سرایان چمن ے اثر است 


خاموش ز غوغا کہ درین باغ نظیری 


گوش پر قېقپہ' دامن ګمسار کم 


روشے ,وام ز مرغان گرفتار کم 


من زمزمہٴ در خور گزار ندا غ 
یک نغمہ بصد شاخ سزاوار نداغ 


برتر از حال نظبری نکتہ ها کوچ و از خود نیاید باورم 


مشغول به علم و ادبی پاش نظیری 


تاجند شو 5 ۳۳ ق" 


ما برق جای ور 


وی ا لاغم 


۳ شما لب پر ۵و ام 


آتش پپاسبانی . پروانه ۰ برده ,ام 


م کی که" خناخدان ید 


قرابه بر سر ابر بہار رکید 


تا ار فضای دشت 


فاده ام 


سس د کر توت پرواز " لدارم در دام 
کاش ماد بداند کا ار شدم 


۱۸ 
هر نوع که آید سخن عشق سرام 


جنس کنعان بصریان گفتند در بازار لیست 
پیشتی راندم رخش از کاروان سودا زد 


کرد راه خضری از نظرم می پاشید 
سوی هر چشمه شدم چشمه حیوان کردم 
هیچ اکسیر بتاثو عبت نرسد 
کفر آوردم و در کو امان کردم 


شر .یا E‏ پر سر 2 داشح 


گر نمی گوئی نظیری هندوی خویشم بخوان 
افر زنار بندم » من مسلان یسم 
دهر چون در دشمی سست است افگندم مو 
دشمن اسد را من سد مدان لیس 


اس پای نت 


با حال خویش بی سر وی پا نوشته اع 
روز فراق را شب بلدا لوشتہ اع 


عشق بازی چیست ؟ جهد ے مراد 
راه . عنقا پوی ى .از کت 
اهل حبرت زا خبر از 7 لیست 
غرقه را از گوھر دریا مپرس 


[۱ 


چشم بینایان پریشان ین بود 
ره از کوران پرس و از بینا مرس 
یه بطور عونه از کلستان ے - اس قسم ے بیسیول اشعار اور بھی نکیں 

کے ۔ خلاصه یه ے کہ نظیری مغلیه دور کے منفرد شعراء میں سے تھا - مزاج 
منفرد » اسلوب منفرد ؛ آواز منفزد س لطافت کے باونعود توانا » سجائی کے ساتم 
رعب دار س کوئی چاے تو اس اغ“ سنجیدہ کہہ ده اور سنجیدہ بھی ایسا 
جس میں طنطنہ اور دبدبہ بھی ے ۔ نظیری ی اس غزل کی فضا میں کتنی شوکت 
اور کتنا شکوہ پایا جاتا ے : 

وقت آن آمد کم خرکه با کل سوری زنی 

عبت چیی کزینی جام فغفوری زق 

چهره .از لمعل , قبایان بدخشانی کی 

باده با فروزه خطان شاپوری زی 

دستها در گردن چون رطل بینانی کی 

بوسہا بر ساعد چون شمع کافوری زی 

ساز و برگ بوس و آغوش و کنارت داذه اند 

بیش ازین چون نی می باید دم از دوری زی 

عمر شیرین موج بر آبست باید چون حہاب 

فرعم بر نام ثراب قلخ انگوری زی 

بلبل و کل پرده از شاز و نوا زرداشتند 

زشت باشد گر تو خواغی لاف ستوری ژنی 

نی کااه و کقش می‌رعند مستال در چن 

تو می خواهی که کل بر سر ز مغروری زنی 

بلبلا ترگس دق بینی م یک او ضنت "وقت 

بر سر کرسی برآنی ہانگ منصوری زی 

باده آخر شد » صبوحی را نظری ساز ده 

ورنہ فردا . حرف" نتوانی ز خموری زی 

اس غزل ی لفظیات پر غو رکیجیر - خرگاه ؛ کل سوری » لعبت چینی ؛ لعلی 

بایان بدخشان » فیرؤزہ خطانر نشاپور شمع نورق ( رطل مینانی وعبره 
وغیرہ --بزم رنگ و بو اور پار گر شان و شکوه ث پوری تصویر ے ۔ خر بھی 
ہم آپنگ اور الفاظ بھی ہم رنگست غزل مین ایسا شاندار تأثر کم ہ ی کسی ہے 
پیدا کیا ہوکا ۔ ۱ ۱ 
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ظہوری ترشیزی (دکۂ 

سرمه" حيرت کشم دیدہ بدیدن دهم 

میرزا غالب یق عقیدت ظہوری! سے اور ہماریٰ عقیدت غااب ہے ! اس لے 

جستجو ہوئی کہ میرزا غالب ے نقش نامہرری کے بارے میں جو انداز حسین اختیار 

کیا ے داور وه کوئی مع‌ولی بات نہیں تو آخر اس کی بنیاد کیا ے ؟کیا سچ مچ 
ظہوری اتنا بڑا شاعر هه کہ غالب جیسا سخاوز اس کے سامتر سر ون کے چد ؟ 

اور ناصر عل سربندی ہے تو ہاں تک کہ دیا کو روی زیت ری از 

ظہوری نیامده» (بحوالہٴ مآ الخیال) اور اگر یہ معاملہ صرف ناصر عل سرہندی 

تک دود ہوتا تو سضایقہ نہ تھا کہ ناصر على کو خیال بای ی عادت تھی ۔ 

بگر جب غالب جیسا سحن ہم اور شاعر اس ق تعریف کرے تو سوچنا ہی پڑت 

ے کہ ظہوری کے 'وعافر کال س کیا ؟ 


و ۔ نورالدین ظہوری (یا میر چد طاہر بحوالہٴ سرخوش) کے ختصر حالات زندی 
یہ ہیں : شاید دم ۔ م۔چھ میں قام تہران پیدا ہوا (میخالہ) یا قاین میں 
(بساقین السلاطین) ۔ مگر اکثر تذکرہ نکار اس ترشیزی لکھتے ہیں د سحي 
نفیسی کے بیان کے مطابق تہران میں ہم وھ میں پیدا ہوا ۔ اسک انتقال وم . ,ه 
(ہے خالہ : م۲.:ع) میں ہوا ۔ یزد اور شیراز میں ربا جہاں ہم عصر 
شعرا سے ملاقاتیں ہوئیں ۔ کچھ عرصے تک شاه عباس صفوی کے دربار میں 
ربا - وھ میں بحری راستے ہے بیجاپور (دکن) میں وارد ہوا ۔ ظہوری 
ےۓ حج بھی کیا اور وابسی پر احمد نگر میں برپان الملک کے دربار میں 
ماصب ملک ااشعرائی حاص لکیا ۔ جب احمد نگر فتح ہوگیا تو وہ خان خاناں 
کے دربار سے موس وا ۔ ال کے میں سلطان ابراہم عادل شاه 
کے دربار میں بیجاپور چلاگیا اور بیس برس تک منسلک 
ظہوری کا دوست تھا ۔ فیضی اور عرق سے بھی ×ط کات سس ۔ اور نظلیری 
اور ابو طالب کام سے غالبانه ماسم کا ذکر بھی تذکروں میں آتا ے ۔ مزید 
تفصیل ان 2 دیکهیر ممرا مضمون یه 


امامت - 


IA" 


۱۸ 
جہاں تک میں غور کر سکا ہوں ؛ ظہوری کے تین 'مایاں خصااص ایس ہیں 
جن کی وجه ہے اس کا اس کے معاضرین اور بعد کے لوگوں پر خاص رعب پڑا : 
, - ظہوری کی شخصیت ہ درباری امتیاز اور جامعیت ۔ 
+ - اس ی نثری تخلیقات اور نثری اسلوب ۔ 
ڈت اس و 


نہیں ے مگر ظہوری صرف ی دربار ہی ۔ تھا بلکہ ندم بھی تھا اور ابراہم 
عادل شاه سے تو اس 5 رابطہ تم و بیش غاشقالي معلوم بوتا سے 

ظہوری جامم شخعیت کا مالک تھا ۔ خوشنویس اعللی درجر کا تھا - تد کره 
کو کے کف کم پیر رانک کاب کی ھت نو تبه | : 
موسیتی میں بھی ES‏ ب چلتا سے ۔ شاعری اور ا: انشا دونون ہیں نس میا 
تسلم شده ے ء اور نظم و نثر دونوں ہیں اس کا قلم یکساں طور ہے رواد رہا ۔ 


اس چامعیت کے علاوه نظم میں اس کا "سأق نامه" اور نز مین اس کے 


تین خطبے (سہ نش) اس کے لے باعث شرت پو. ۵ ۔ 

ثثر میں ظہوری ایک اسلوب خاص کے مالک تھے ۔ غد حسین آزاد اس کی 
نر کو خراج تسین ادا کرے ہوے لکھتے ہی ںکہ''نظم و نثر میں لاٹائی طرز اس 
کا سب ے علیحدہ ے اور اسی ی ا جاد ے ۔ چھوے چہواۓ افقرے مقتفی لکھتا 
ے لیکن جس فقرے کو جس سے پیوند دے دیا ے ؛ وہ ایسا ے کہ آبدیل نہیں 
کی رکب 

ہیں جس حد تک غور کرسک پڑؤں ٠‏ ظہوزی ک نثر کا کال "س کے آبنگ 
میں ے ۔ وه صوت ق تر کیپ و ترتیب اس طرح کرے ہیں کہ مطلب سمجھے 
بغبر بھی ان ی عبارت محظوظ کرق ے ۔ ہم مخرج حروف کی حسین ترئیب و 
نکیل سامعہ نوازی کرق ہے : اور وه حروف حو الساط و تشاط کے مائندے 
ہیں . خاص طور نے لاتا سے - وه چھوے فقرے بهی لکھتا ے اور لمیر بھی ۔ 
نع د میں تقابل 5 تضاد 2 و 5 أغاة ا کا خیال رکھتا ہے "نج رقعہ؟' 
میں انداز د ِا نک یش 
م ۔ ظبوری کا اندا: ۷ ؛ ابو مضا اور دوسره. بڑے منشیون کے۔: انداز 

بس 2۱ والون کے ناو "لا" طابر وحید » مت خان عالى 


IAA 


اوز.ارادث بخان واضح . رع سا بازان) ت باس ی ید ی کر ا 
کامیاب کوئی نہیں پوسکا . 


لظم میں ظہوری ے سب اصناف میں طبع آزمانی کی ے.۔ اس کے دیوان 
من ڑل » قصیده ؛ شنوی ؛ م‌الی » رباعیات » قصائد ؛ قطعات › ٹر کیببند 
ور ثرجیم بند موحود یں ۔ ما" عبدالنبی ۓ "امس خانہ“ میں لکھا ے کہ اس کا 
دیوان اس ار آشعار پر مسل ہے (لکینئو کے مطبوت. دیوان میں مب 
بفحر ہی اور صرف غزلیات ہیں » اشعار ی تعداد تیرہ ہزار کے قریب ے) 
9 وط طوں ق بو رت می تلف کتپ خانون میں چو کرات ہیں ال میں سپ 
اصتاف بس ۔ ے۔ ایک وی ی ”این وا سم د یبا جه نش ایشیالک سوسائتی ہنکال کے 
تی ا و ںی کن ۔ اس کتاب خاۓ میں ایک اور مثنوی"ابدالیه" (تصوف می) 
عفوظ ے - اگرچه اس کا کچھ یقن نہیں ۔ "منبم الانہار“ شاید ملک قمی کی ے 
با دولوں کا مشترک مال ے ۔ 
ظہوری کے قصیدے ا١‏ کبری جہانگری دور کے بڑے شعرا - قصیدون 

کے مقابلے میں کچھ بھی نی - 

رباعیات وغره بھی عام درجر کی ہیں ۔ البته ان 5 "سای نامه" ایک خے:ٍٛصض 
ہے ان اع چ و یا 


یں اس واقعه ے که ظہوری کی غزل دوسرے درجم ی غزل ے ۔ یہ 
صحیح ے کہ غالب ہے خراج۔ تسین پیش کرک ظہوری کے رتی کے بارے 
میں بڑا اعلی فو با ے مگر سچ یہ ے کہ غزل میں وه نظیری ؛ 
عرق اور فیضی وغیرہ کا مقابله نہیں کرسکۓ ۔ تاہم ان کی غزل اتی بست بھی 
نہیں بجی آزاد براي _م اخزانمه عاصه*" میں یه کمه کر طابر کی هی 
مس ۓ اس یق چند غزاس پڑھ کر انتخاب اس لیے چھوڑ دیا که .. 
راقم الحروف 1 رانے مال ظہوری کے کلام ای تابل_ | تخاب 
اتعار ہیں ۔“ 

ایک خاص بات جو ان کی غزل میں سوس ہوق ے وه یہ ے که و 
آس لپچر کے آدمی ہیں جس نے اکبری چہانگیری دور کے غزل کو شەرا 
ھا » عیف) ثیضی دغ اال ۳ ہوا ۔ + موري کی نوا ا 
بحود اور 


بامی پیرایود ے پاک ے ۔ 


۸5 ۱ 
۱ مو ای ا 3 یہ ے کہ لهوری معانی سے زیاده صوق اثرات کا شاءر ے 
جہاں (الفاظ اور عر کا) صوت اور الفاظ کے تا موافق و مطابق ہوجاۓ ہیں وپان 
ان ق غزل چمک اثه‌تی ے - اس کے بوت میں ان کی ذیل کی غزل ملاحظه ہو . 
۱ از دم یجو "نکر تن"بطیندن دهم 
سرمه" حبرت کشم دیده بدیدن دهم 
شعر خاد لودهی رقم ۸ امس [2 الخیال'“ مس یه غزل لکهی ے اور غالب ے 
بھی اس کا جواب لکها ے اور اس کی عر کی "پرجوش رجزیه لے ے اقبال کو 
بھی متاثر کیا ے ۔ قار دنر کر م اس غزل کو دو تین بار پڑھۓ کے بعد خود ود 
عسوس فزمائیں کے کہ شاعر اکری جہالگیری دور کا ے ۔ آواز میں قوت 
ر که ے اور محر ی رواتی عم » عزم:اور سعی و حرکت کا پا چاھا ہے د کچ 
یہ بھی ظاہر بو کر رہتا ے که ال هار و اود کرق »یی | اور فیضی 
کہ ماب اتنا پی فاصلہ کے حتنا دہل اور د کن کے درمیان سے ۔ چنانچہ 
غزل 1 لفظیات مت لیخ » خون جکیدن ؛ لیم لیخ "و قرع پا وت رون 
دویدن » خلیدن » دریدن وغرہ سب کچھ سم اندر سے دل : بزم آرائی 
اور فضاے عیش و نشاط سے دبا ہوا یس اور رمس » جلوه » غمزه : 
لقاب » یوسف و یعقوب ء زانوے حیف » کوه ضعف › اشک سبک کم ؛ فاختہٴ عقل ؛ 
رک با و لال ء ریت دزیدن : کرش نيدن » حمل دل ۰ ی امید وغسه وشرہ 
ایس الفاظ ہیں جن کا تاثر سابق الد کر پر غالب آیا چاہتا ے ۔ اور ظاپر ے 
که جن غزل میں ۶ ہ ضعفے'“ حیسر القاظ ی بن کو 
چیرتا ہوا دکھایا جاے› اس ہیں یکاہ عمل اور حر کت حیات کا دعوعل یا مائش 
بھی موحود ہو تو وه واثر ہی کسوس 8 5 


»هس 


١‏ ۔ غالب اور اقبال دونون 2 اس زمین میں طبع آزماں ی ے ۔ غالب ی غزل 
کا بت يە چ : 
سوخت حگر تا کجا ر2 چکیدن دهم 
از ۳۹ رنگ شو اے ون کر تا بء‌پریدن دهم 
کا و غالب 2 ابی غزل میں نقش ظموری پیدا کرے ی کوشش 
ےکر یا ن ha‏ ک اپنا قش غالب ے ۔ ظہوری ی غزل 
۲ ما ی رف اا یھی قریب قرار 
ده لیں ۔ تہ غالب پر ظہوری کاکوئی نقش نظر آتا ے » نہ ظہوری کی غزل 
میں کون ایسی بات ہے جس ک پیروی غالب کرے ۔ ببرحال یہ جدا سبحث 


۱3۰ 


پھر بھی لہجے میں فتوت اور آواز می‌توانانی ے اور شاعر اکہری جہانگری 
دور .کے شاعروں کا ہم قبیام معلوم ہوتا ہے e‏ ہیں رجہ دیل غزل 
بھی ملاحظه ہو . 
گوغر زر جوش اشک بدویا گداختم 
از تاب 8 لالا . بصحرا گداختم 
فرق چنون ز خیرت یکداغ. دوختست 


صب داغ پیش در دال سم 
بر ہم که راحت و منت رهم فتاد 
سود و زیان .ز گرمی سودا_گداختم 
از رو ۵ شعله ناب نیاورده آفتاب 
از دیدش پدیداه . 7 اعا داي ۱ 
ت جستجوی ره از دست رفتکان 
تا کل کو آبله در .پا کداختم 
رشک محر بسوخت طمهوری‌حریف لیست 
در >کورڈ عمش . ن تنما گداعٹم 


اس غزل میں مس کزی تأثر ا گداخت ختم " کی وحم سے ے ۰ بر بر شعر میں 
کوی دبای جبت ید کور ارال لیک رای اا مان اختیار 
کیا ے ۔ پوری غزل میں کسی نئی حقیقت سیف ار حقیفتون اد کر 
ش انگیز مر سے ء ذا تب و تاب کے حوالے سے کیا سجم جس سو ات 
کے اثر پیدا کیا ے ورنه بات کچھ ہیں ۔ یه صورت اس غزل 


مخز "ریا . شکانت 

پل سیه دویا شکافتم 
خون می چکد خاک و جنون جوش می زند 
از ختجر با دل شیدا شکافتم 


مستالہ کید و 


زور 7 ا کات انان 7 
مد صف لگا زشوق ماش گے ٠٠‏ 


1۹1 


تیل غمش ردیده تر رود هلوز 
رقم بمصر خاک زلیخا شکفتم 
از زهر تیغ هجر ظبوری حکایتے . 
اکل یکو زهرة ‏ خارا ‏ شکافتم 
اب اس غزل پر غور کیجیے - شدت اور مبالغی کے سوا اس میں کیا رګھا ے ۔ 
آواز میں هیجان ‏ اور باتیں کهوکهلی نہ بھی ود تو بھی ان میں لاف و ادعا 
کا اثر ے ۔ آه کا ری ریا کو چیر ڈالا ۔ اشک کا سیلاب اثها تو 
سینہٴ دریا کو چھلی کر دیا ؛ بجر ی تلوار کے زہر ی اک اون سے سام بان 
گی تو ره خارا کو ٹکڑے کر دیا یہ عام باتیں ہیں ے آه ق رسافی : اشک 
کے طوفان » بلاژن کا هجوم ء آیلہ پائی » قصم" درد کی تار وغره وغبره یہ 
مضمون بر جگہ مل جاے ہیں - ظبوری 2 صرف یه کیا ے که انهی انم 
هیجان خیز پیراے میں ادا کر دیا ے فقط - 
اس غزل میں هیجان انگیز الفاظ کے علاوه صوتی تعمیر کچھ لطف پیدا کرتی 
ے - ہم صوت حروف یک تکرار » اور ان کی ترکیب و ترتیب سے اثرآفرینی 
واضح ے ۰ 
خون می چکد خاک و جنون‌جوش میزند 
از خنجر بلا دل شیدا شکافتم 
خون اور خاک اور خنجر » جنون اور جوش ء شیدا اور شکانتم میں خ » ج اور 
ش ی تکرار اثر آفریں ے - 
گشتم باشک کریه" مستانه یه ریز 
خوش عارفانه خرقه" تقوی شکافتم 
اس شعر میں ش › خ » ف اور ق کی تکرار باعث لطف چ - 
صد ضف نکه ز شوق اشا شکافتم 
اس شعر میں گ اور ص اور ش سے صوتی فضا تیار ہوق ے ۔ 
اور اس میں تو کچھ شک نہیں که ساری غزل 'شکافتم؟ کے م‌کزی تاثر سے 
مغلوب ے ۔ 
اس غزل کی صوتیات بھی ملاحظه ہو : 
. صد سینہ بھر رهن سرانجام کردہ ایم 
2 ۲ داهن اگ ز سوشتکان وام کردہ اع 


۱ ۳ 


ص ؛ س اور رک تکرار دیکهیر . اس کے بعد کے اشسار لکھتا بون » قارئین خود 
بی صوق تجزیہ کر اس : 
فرزانی امت شنبره بدیوانی هدن 
از تی است کار اگر دام کرده اع 
راند ز حرف ما پزبال ریش شہد کم 
زين تیک رده اع 
بستانیان گلشن کوے عستم 
خاشاک خشک راک تر تام ر دہ اب 
از رنگ زھد آئینہ سینه گشت پاک 
صیقل گری ہہ شعشعه یک جام کرده اء 
شیوری کے کلام میں عفر حا کف ای بر یا ان تج 
ملتا - اور الم و تر کا تو فقدان ے ۔ لے نشاطم 4 سید 
تر کرو لد تیت رشنل و تا کی عارتی جا ہہ حا کهژی کی ہیں ۔ مبالغرےہں 
از سینہ گر ترانه" بلیل برآورم 
صد داغ تازه از جکر کل برآورم 


گرد غم بر رخ بیابان در بیابان می برم 


نزدیک شد کہ جوشش غیرت ببر کشم 
بر روی غیر تیم دعاه سحر کشم 
اس خزل ی ردیف قابل_ توجه ی .۰ 
دریوزه و دشنام زر لب رفم و رنم 
شریم زدعا باد دعا گنم و رفت 
یہ غزل بھی ملاحظه ہو : 
در هوا زندان او بر بوستان خوش غالب است 
در خرام, او زت بر آسان خوش غالب است: 
نسبیهی استعارے ناقابل یتین اور گران بار ہیں ۔ وه خامی جس. ے لیے پندوستان 


7 
جح 


شب ۳ ۱۹۳ 

کی شاعری " و کو دم کیا یه اکر موجود ہے - له شعر دیکھے ۰ 

لب لح " هایون طاثر دل دوقر بال افشانی دارد 

دران بستان کم | از پرھاے ےغان د ام مرو ید 

پا طهوری کی ا رای دنا جت یہ بکتی دور بو جاق سے اسن نے 

خیٹل میں ایک ایسا بستان بھی چ جمان پرندون کے پرود سے دام آگ آے ہیں ۔ 
مختصر خر والق غزلیات میں قلبی واردات بھی کم کم نظر آے ہیں ۔ ان کا 


: يان بھی وو وی مگر یجان مب مد یهت ES‏ چھوڑی کی 


و هک ململ سے اس ا تعلق“ چن 
غم کا ہیاں زیاده نے زياده یہ شکل 'اختیار کر تا ے 
غرقہ " داغم مس | بیاغ کار است ۱ عکس یں مسد ای زار است 


ظہوری کا تریه" پجر بھی غم نہیں ؛ عض ے تابی و اضطراب کا آئینہ دار ے - غم_ 
زیمت اور دانش زیست دونوں اس کے دیوان میں در نہیں آۓ - اور اگر غالب 
کو اس کے باوجود طہوری سے عقیدت ے تو وه اس کہ کلام کہ تحمل اور اس 
4 آواز کی ہیجان خیز لے- ی وجه سے ے جو شکوه کی علامت ے ۔ 
کا جا چنا چ کہ ظہوریٰ کی شہرت یا تو ان ی شر کی وچه ید سے با ان 
> ساق نام کی وجه سے وک نوت ان ی غزل بھی دوسره‌درجر کی ے مگ 
" دیکها جاے تو ساق نامه ہی ان کا شاہکار ے - آزاد بلگرامی 2 اس کے بیان ی 
من , عکیی اور نازگ ادای ی تعریف کی سے - (ماثر ااکرام.» جلد دوم ؛ 
ان )گر یم تعریف حیح صورت حال کء لان ہیں ۳3 ۔ ساق اس میں اور 


چه ے اذ ر ساق تا میں ڈو اور نیم تحمیر ےت نم ان 
بھی نوی ہیں ۔ اس میں بزم کے علاوہ رزم کا رنگ بھی ے ۔ بزم اور شہری 
معاضرث ہے اوا ار 0غ » شب و فیح » مظرب » شام » پان ء رقاص : 
1 فا بوسر » چراغ ۰ ۹ 1 ب غ سعحك 4 باز ار و غرم ۵ ¥ عار و ê‏ رز 1 بثلا شحشسص J‏ اسب 3 
نو کیج دج ۔ اس ساق نامر میں نثنوی کے ساته ساته غزل 
تیب نظم ہے جو عرق کے قسمیہ قصیدے کے مةابلے 


ٰ ۹ 0 نے‎ ۳ ۶ 
E eT سینا‎ 


۱1 


ق چیز ے - پھر قصیدے کے انداز میں برہان الملک کی مدح بھی ے - اور اس 
1 امنرات مسجد اور قلعہ وغره یق ہی توصیف ے ۔ اور حا حا تاربحی حکایتوں 
> ٹکڑے بھی لا ہیں ۔ اور جہان ساق ہے خطاب ‏ وہاں تقابل کے طور 
ہر زابد سے بھی خطاب ے۔ اس وصفیہ نظم کاری کے اندر لاجواب قسمیہ نظم 
بھی ج جس میں ظہوری ی فادرالکلامی عروج بر ے - اس ساق نام کی خاص 
بات یہ ے که اس میں ظبوری کی شخصی آواز بھی ے ۔ یعنی اس میں 
ظہوری 2 اپ دل اور مزاج ی برام راست ترجانی بھی ک ‏ اور اپنے بان 
کے رححانات پر بھی روشنی ذالی ج ۔ اور زماه ی بری روشوں پر ابهی گفتگو 
کی تن 
مذستر روزکار کے عنوان سے ظہوری ہے شکایت کی ے کہ زمانه اپن یگردشوں 
اور ے وفائیوں ی وجہ سے جو کچھ سج ٠‏ اس کے پروردکان بھی کچھ کم نہیں : 
هم کرک E‏ ضرغام کین مه زیردستان بالا نهر 
همم راستان لیک اندر کجی ز هر یک جدا اخه‌ماب ر کجی 
همب اشنایانِ بیکانی حل‌جوی چون دشمن خان 
همی یش ؛ افساله نوش چیست همم خار» گل درکلستان کیست 
ساق امہ کیا ے ؟ ظهوری کے رماه ی پوری زندی (یا آس دور کی درباری 
زندک) کا آئیٹہ چ جس میں اس زساے ی شائسته سوسائتی کا پورا انسان نظر آتا 
ے ۔ تیغ وسنان و خنجر ؛ قلعوں اور شہروں ی تعمبر کے ساتھ ساتھ شابد و شراب 
و سای » اس کے سانه ہی قلم و کتاب و شعر و سخن » ان سب باتوں کے باوجود 
دد و سناحات کا طلبکار » دعا و ماز میں اعتقاد رکیۓ والا ناقص مگر پورا انسان اپنی 
بهرپور زندی کے ساتھ چلتا پهرتا دکھائی دیتا ے - 
ہم دیکھ چکے ہیں کہ ظہوری غم کا شاعر نہیں مگر اس کا یہ مطاب نہیں 
که زندی کے تضادات سے وه متادر نہیں ہوتا ۔ ساق اس ہیں اس احساسِ اگواری 
ی جهلک کی جگہ نظر آقن ے - ایک فصل "در شکایت بخت“ میں اپنی اس 
خاش کا کهل الفاظ میں ذکر کرتا ے ۰ 
ز ہداد طلغ بان حالتم کم از دشمن و دوست در خجلم 
عبت عبت زدم مالہا نہفم کم رفم باین حالما 


زا ایم شالت مون می طم 


بدل گریم" غم گره می کم 


۹۵ 
لح کا ہے ور وه نہیں جو زادگ کی حقیقتوں سے برده 
ساق قاس وه حصه یتیب جس میں لو نے فاعری کی 

کک ہے ےس مو 


کڑو هوشیاران کشند اشتلم 
" متخو ز خم خالہ اوست این هاه پیا 
زبان از ے سخن ها چنین تازەرو است دهان خموشی پر از گفتگو است 
سے ہی ۴ 
برمی ون شی قاقم یں بگرمی درآید فلک هیزم است 
شود که مقراض و گر سوزں است بدرد بدوزد چہ چابک فن است 
اپنے کلام کی تعریف اور اپش دعوه > اثبات کے طور پر :دو فصلون میں 
87 ہے کچھ تصورات بھی آ گر 7 7 رارے میں بڑی عر لد و 
ای ہے ا 


آسان ترش هست دشوار تر 
اور ید اصول بھی کچھ کم کار آمد نہیں : 
مغ ٠‏ ٭ بیارای ُظ٢‏ آن جنان وی دد ستایش ستایش بآن 
ناسر ہر سعی کا لد ن 5 غعروس کر و لباس حریر 
یا :> ورری ندارد حروف ۲ معی تراشی نداری و توف 
ا ا ۳ 2 2 9 شد مكدر ردیف ردیف خودت ق شارد جرت 
پاک زان معرفت زای کن درون چون برون خود آرای کن 
اران شٹراغٹک الحثر الحنر که چشمی نگرداند از گریه تر 
۰ ان آشعاز میں ظہوری انا تصور شاعری ہے ۔ بون آخری شمر ہیں جو 
دج کر ۰ وه ٥‏ ق شاعری. ۰ ) مفقود سے ۔ التي وه صنعت بدرحی" کال سے 
انھوں کے اج وہ در عروس جمیل در لباس حریر قرار دیا ے - 


۶. 
۱ ۲ A ۲ھ ہے‎ rt 
و‎ ۱ 1 
i ۳۹ 


ا 


۹ 
۳ "۔_‎ i 


صائب --روشن دل شاعر 


دوران_مطالعه زا صائب اصنمانی (تبریزی) کے تین.شعر جب کبه یک 
دا و یس ۰" سم مش : : ۱ 1 ۱ 
قظو تن :وہک تھے تو ا مر ان میں ایک خاص مزا » ایک خاص مزاج حسوس 
ہوتا مگر میں یہ معیتن نہ کر پاتا که اس ی شاعری کے اس مزاج خاص کے عناصر 
کیا ہیں اس معاملے میں پراے تد کرود ی رینانی اکثر نامکعل ابت ہوئی اور نر 
تذکرے بھی کچھ زیاده تشنی نہ کر سکن ۔ البتد شبلی کی شعرالعجم“ے لعاف دیا۔ 
مگر سؤال کا قطعی جواب وہاں وی نہ ملا 
سا لے فارسی شاعر ی ۱ مزاج دان بی گی انھوں ل ''شعرالعجم“ ہی 
صائس کے باه مس حو یج لکھا سے ٤‏ وہ ے حك مجەل کے ۔ ان کا بیان ست :1 
"مزا صائب کا خا انداز تمثیل ے - تمثیل کا طریقہ پہلے بھی نها لیکن 
صائب 2 اس کنرت کے اس کو برتا که اس ی خاص ہی ہو گے - اس 
کے علاوہ اور شعرا » عام مضامبن مس ٹیل سے کام لیتے تھے - صالب. نے 
اخلاق سضامین کے لیے خاص کر دیا ۔“ 
اس بیان سے کچھ ربتائی ملی ا 


تن دیوان صائب ی بار بار ورق گردانی 
کرۓ پر یہ حسوس ہوا کہ اس کے کلام میں +ثیل (مثالیم) بلا شبہ موجود ے 
مکر یه اس ی خامل چیز نہیں د ضائب سے چہلے کے شعرا (نظبری وغیرہ) اور 
مانب کے تعاصزین ( کلم » علی قلی سلم اور غنی وغیره) کے ال بھی (جیسا کہ 
شبلی 27 خود لکھا ج) اس ی کنرت ہے لہذا یه اس کی خاص چیز نہ ہوئی - اسی 
طرح یہ هی ثابت تا ہوا که صائب نے عثیل کو اخلاق مضامین کے لے خاص 
کر دیا - بلا شب, صالب ک شاعری کا بڑا حصب اخلاق مضامین بر مشتمل ے مگر 
یہ مضامین مٹیل کے پابند نہیں - ے مثیل بھی ادا ہوۓ ہیں ۔ 
لی با هي ہے فرنایا : 


۹۸ 


حاعا خیال بندی اور مضمرن آقربی بھی پای جافقی ے ء اور یہ 
خاص متأخرین کا اندال ‏ ۔ اگرچه صائب کے بان وه لطیف خیالات 
اور عشق و عہت > اسرار نہیں باه جا 2 جو عرق و نظیری کے بان 
مایت کارب سر با جاے ہیں » تابم زبان کی فصاحت ‏ تر کیب کی 
بندش » عاورات کا استعال بات سے نہیں حا ے پاتا ۔ ارف اور متاخرین 
کہ جن کے کلام کو پڑھ کر زبان کی خوبیوں کی طرف مطلق ذزن متوجه 
ہی بو تا ۳" (شیعر العجم » حصه سوم) ۔ 


شیلی کے اس جزے سے مطالعر ی راہیں کچھ کهلی اور فکر و جقیق کو 
نتا لچ تک مهنچن میں آسانیال ہم پهنچس لیکن.اجال نے فہم کے را جل روکد ؛ 
اور لئے نت تن سمجھ سک که صالب ی انفرادی اور خاص الخاص استیازی 
باتی کیا ہیں.؟ 


۱ ۔ صائب کے کلام میں خیال بندی اور مضمون آفرینی بھی ے ۔ 

۽ ۔ اس میں عشق و بت کے اسراز اور وه لطیف عیالاٹ نہیں پاۓ 
جاے جو نظیری وغیرہ کے مان ہیں ۔ 

٠ ۳‏ زبان ی خوبیان ماد عمده تراک دب هر ۵ موحود بن = ۳ 


درد نہیں » صائب کے معاصر بھی ان مس شامل وگو بو e‏ 
o‏ کرات ای و و ا کا 


صائب کی انفرادی سان ہیں ؟ اس ی شاعری میں اس ی اپتی تصویر بھی 
موجود کے یا ہیں * و جس کن i‏ نقوش بھی اس 


ی شاعری پر س‌تسم ہیں یا نہیں ؟ پھر کیا اس کے پمرایہ ہا_ے ے بیان میں اس کا اپنا 
عکس بھی ے یا نہیں 0 اور آخر مس یں که وه اپنے زساے میں ره کر ؛ ؛ اس می ںکچھ 
تمایاں انفرادی مقام بھی حاصل کر سکا یا نہیں ؟ یہ سب سوال نہایت مشکل ہیں 
اور ان کے جواب آسان نہیں ۔ غورکیجے » دیوان کے سینکڑوں اوراق میں پزارون 
اشعار ہیں جو اپی ظابری یکرنی اور یکساق تون کے دی ہیں - ان کے 
اندر سے کونی خاص‌الخاص انفرادی تقش دهونذه تکلیا با شا که 

یہ تو موم ہے کہ صائب مذہبی مزاج کا آدمی تھا ۔ 


4 ۲ 
` ۳1 . 
۴ 


۱۹۹ 


موه وا اس طرح اپنی سین کو عقیدتوں سے روشن کیا - یہ نیازمندی 
اس کے کلام میں سوجود ے - پھر تصوف ی دے بو د عقید_ی » لہجےاور رسب 
بھی . ہیں و ڈیر وت سک بات ایب من صا ہے انھیں بانداز خاص بیان 
کیا > - دہی جرد ي قلتین » وبی عزلت ».وبی خا کساری» وبی وسعت مشرب » 
ہی صفاۓ قلب ادر وبی قناعت جو تصوف میں عام ے » صائب کلام میں بھی 

ت٦"‏ "ا کہ مين چت ے عمده اشعار ہیں جو انتخاب کرنایل ہی ۔ 

اس ے زندق کا ایک حصه بندوستان اور کشمین‌من گذارا مک توا اصفیان کی 
یاد اس کے دل میں ہمیشہ ایک خلش پیدا کرتی ربی - اداسی ی یہ چیهن نوک خار 
27 مالند اس ک د میں مو عو داے مگر کشر کا حسن و حال به بهی اس ک 
دك پر تقش ے جو اس ی ترا کیب و الفاظ میں منعکس: ‏ - 


ظفر خاب کی قدردانی اعد لصیب بو ».اس سے فارغ‌البالی کا احساس پیدا 

کی سک کا نوج اد ے - کج اور غی اس کے ہم بزم اور دوست 
وا اکا ےس اس مب هر دی 
اس ک اشعاز میں ہے ۔ 


پندوستان سے اصضہات پہنچا تو شاه غباس صفوی ۓ قدردانی ی - یہاں بھی 
فراغت اور فارغ البای میسر آفی - اس ی وجہ سے اس کے کلام میں ذاتی وحوه 
سے بھی انسیاط ی فضا پائی جات ے ١‏ اگرچہ سے لباتی کا غم اور بعض اوقات 
ابنارے مانب ک بارے میں شکایت بھی ے جو بتقاضاے بر یت ہے ۔ یں قطعی 
 8‏ کا شاو خی سک امم نیل مغمولن افمردک ہو مکتی 

ے اور کچھ دل شکستی بھی ہے مگر غم کا گہرا تبربه اس کے یہاں موجود 
نہیں ۔ ۔ لت سک :5 4 نی دای حو ادث کا ۔ وه حہت کا شاعریەی نہیں اور اگر معاملاتِ 


عنت ے سے سروکار ے تو سرسری سے ۔ ان معنوں میں وه نظری وغعرہ سے 
بالکل ختلف سم 5 ین ات 


77 ٹڈ ای 


Ce‏ ا کر ور اعد و کا ی 


Tae ® 


یہ شاہجہان کا زمانہ ے ؛ یہ روشنیوں کی تہذیب ے ۔ اس میں تہذیب۔ 
نفس کی معراج دل ق روشتی + ۔ یہی روشن دل صائب کے ضامین ہیں حاعا 
نور بکھیر رہی ے ۔ اس کے لیے اس ے گاہ گاہ زندہ دلی اور صافا دلی کی ق رکیہاں 

بھی استعال کی ہیں مکر روشن دلی » روشن ضمیری ؛ روشن گری ایک ته تصور 
ا کیرے کے عا ا ی ا ات - (اگرچہ 4 بھی 
سچ ے که روشن دل کی تر کیب کام اور شاید غنی کے مان بھی ے مگر صائب 
کے بان اس کی تکرار بہت زیادہ ے - بہرحال یں اس دور کا تجربه" خاص معلوم 
بوتا اور صاثب کا اس 'مائندۂ خاص ے - 

صائب ے اپنے کلام میں 'اشراقیاں“ ی ترکیب بھی تان کی ہے اور 
”خطہ“ یونان“ کا استعاره بھی ایک ہے زیادہ ستبه آیا ے ۔ 

تیاس یہ کہتا ے که یہ اس دور کی علمی اور فلسفیانہ و دوفیاله لہر کے 
زیر اثر بوک - یہ وه دور ے جس میں ایران اور ہندوستان میں علامه فندرسی ؛ 
ہیر باقر داماد اور ملا“ صدر الدین شمرازی (ملا" صدرا) ی حکمتء اشراق کر 
تصورات کو عام کر چکی تھی اور ان دونول ملکون کے مدارس مس اس حکت 
کو قبول کیا جا چکا تھا ۔ اور زمانہٴ قریب میں بمر روشن (زوشان) اور فرقم" 
نور بخشی کے عقیدوں کا بھی خاصا چرچا ربا تھا ۔ ان وجوه سے یہ بالکل مکن ے 
کہ صائب کے اس تصور کا سرچشمه بهی حکمت اشزاق ہو ۔ 

صدر الدین شیرازی کی حکمت کا خلاصم یہ ے کہ انھوں ۓ سشائی فلسفے 
کو رواق فکر کے ساته تطبیق دی » پهر اس تصوف و اخلاق سے اور آخر من 
اصول دین سے پیوند دیا کو اس میں بو عل سینا ک علاوه شیخ الاشراق شیخ 
شاب الدین سمروردی (المقتول) سے بھی استفاده کیا ۔ 

رکه اشراق حکعت (تصوف) میں م کزی حیثیت رکهتی ے اور 
اس ی پنیاد بر زندی اور کائیات :کا ساوا تصوز ابهار! کا کیا روشتی زند 
000 ے اور اس کی انتہا بھی! ۔ اور ظاہر جک اس کا سب سے بڑا 
زد ۳۹ 7 - سے ایک رون ل پر کا ا _تچه 
سل پیا 


ر“ اس موضوع پر سید حسعن تعبر 51 کتاب “Thë Three Sages‏ ادا 
نیز اچم ۔ امم - شریف ۰ History ٤ of Muslim Philosophy‏ آبقی دی پیر 
J State‏ کاب of Greek Thought‏ ا دیا 


a ا‎ إ١‎ 
۰ -۰ 


ا » ۲ 


هن قلب میں نور اور روشنی کا پیدا پونا یا پیدا کرنا صائب کا بھی 
اس تصور ‏ » اور یہ اس تی خاص هذیب بھی ے - میں انم مذیب اس لے 
کہتا ہوں که یہ اس کی نظر میں عض بصرت و عرفان نہیں بلکه ایک کردار 
تین تاک مل اندرونی آ کاہی سے بھی ے مگر ظاپری 


وت میس" اس تر کیب سے ہت سے مفہوم وابسته ہیں - ان میں 
سے ایک یہ ے که اشیا کی حقیقت صرف روشن دل سے معلوم ہو سکتی ے : 
یہ" روشنانی دل می توان جمان را دید 
و فد سہل بود دیدن و لدیدن چشم 
جب دل روشن ہو جاتا ے تو علوم رسی ک ضرورت نہیں رہتی ٠‏ 
هیچ نقشی, نیست کز آئینه رو پنہان کند 
دل چو روشن شد کتاب و دفتری درکار ليست 
دل روشن › علم و کال کا دعوعل نہیں کرتا (کیونکہ بقول خواجہ فریدالدین 
عطار » حقیقی علم "عیان است نم کہ بیان“) ۰ 
دل روشن نکند دعوی دانش صائب 
روشن دلی » ور خدا سۓ پیدا بوتی ے ۰ 
هر سراق را چراغی .هست ضائب در خان 
خاله" دل روشن از نور خدانی می شود 
دل ک روشی : سوختہ چانی ہے پیدا ہوی ے : 


مطل از د گران روشی دل ص ل 
۳39 دلت را سن سو ت پردار اڈ 


۱ سے میسٹر آق سك . 

ا ہے ْ3 روشن بتو چوں شمع ازال شید ند 

اق یو ید کی شبی رئده محراب توانی گذراند 

ا تا و روشن 7 اور دت می شود 

| ے دیوار با ۴ اد سۓ ان اشعار کا انتخاب کیا ے جن 


۳۲ » ۲ 
صائب کے تصور ی روشن دلی ایک خاص رپاضت ق طلب کر ے - اس کک 
ے ناتوانوں اور عاجزوں ہے عبت پیدا کرنی ضروری ے ۰ 
دوسی ی نای ووشن .دی انت 
ہوم چون با رش شتہ سازد شمم محفل می شود 
اس میں توحیدر خالص کا یقن یر 
مشو ز وحدت وکثرت دو بین کہ یک نوراست 
که انتاب شود زور و شب ستارہ شسود 
انتادی و خاکساری اس ی خاص تہذیوب ے ۰ 
ار عجز چو شیم تاد درین ”راه 
فاد ور با گل روشن کش خن بود 
روشن دل لوگ کبهی پریشان و مضطرب نہیں ہوۓ .۰ 
۲ خشک سال لگردد دھانِ گوهر خشک 
فلک کردم روشنن گیٹ سا خواهد کرد 


د ل روشن ار القلاب است ‏ اکن 

ز طوفان خطر آب گوهر ندارد 
صاف دلی اس راستم ی شرط اول ے : 

صیقل روح است فیض صحیت اشراقیان 

سیئہ" خود را مصفا ساز از یونانر جح 
دل بدشمن چون ملائحم شد مصفتا می شود 


خ: پیش روشن گہران هبتر تاجنس بلاست 


دای روشن ى چراغی است کہ خاموش کنند 


ا 


بر من از روشن دلی وضم_ جہان هموار شد 
خار دز پبراھن آتش کل ے خار شد 


در دل روشن نباشد پیچ و تاب 
از جلا ینم ے جوهر شود 


هلو می تمودثر روشن دلان ز خاق 
بر "رزوی زنگیان در آئینه بسن است 


ہے روشن شود از رغتن اشک دل ما 


سر مکش تا می‌توای از خط فرمان صبح 


صحیت روشن دلان چشمها را جان کند 

" کوه را برق جلى آتشین جولان کند 
ان اشعار نے رشن دل کا جو تصور ابهرتا ے » وہ حال بھی ے اور آ کابی 
بھی ء فکر بھی ے اور کردار و تہذیب بھی س قدع دور میں اسلامی عقیدون 
کی حت جو اخلاق.شخصیت. پیدا بنوق: تھی اس > ق تعمیر میں مذہب ء حکمت ؛ 
تصوف اور اخلاق یکساں حصہ لیتے نفار رع ہی ہیں - یه دنیا بیزاری نه تھی بلکه بیت 
دنیاداری سے احتناب کا سبق تھا - یہ اس دنیا داری سے دوری تھی جو اچھے حدپات 
ی قاتل اور اعلیی اقدار و عقائد ق دشمن تھی ۔ ایک پاکیزہ زندگی ایک پسندیدہ 
خلق , ایک عمده ضابطہٴ شرافت اور دستور آداب سب شایجمان کے دور مین یہ 
آداب ایک فن › > ایک ہذیب بن چکے تھے اور صائب اسی کی عائندی کرتا ے - 
صائب نے انی سملسل غزلون میں ان بای رون داؤں کے اوصاف کی 

ث هی دی ے ۔ ایک غزل درج ذیل + : 
خوش ‏ وقت ت گروهی کہ در اندیشه یار اند 
ن¿ کعبه روان روی بدیوار ندارند 


ہے اس د ں پوتا ے کہ اس روشن دلی کا خارجی ظہور » پمواری اور 
رسیم ام قب :۳ 
3 اکزی 2 ٠‏ ری ہے 1 یی کد ورتوں ۔ ای لاک 8 مال بو تا تک ر 


یا ٣‏ 
ۓ 
00 


ازان مه شب و روز دامن هر دو ت است او کی 
که با غرور تو آه و نکاه هر دو یک است ` 
بس است پرهن تن عیط وحدت را 
کہ پیش سیل فنا وه و کر هبو بی اس 
اس ساری غزل میں "هر دو یی است* کی تکرار صائب * 
کا اظہار کرق سے - ۱ 
ایک اور غزل کی ردیف نب "یی است» - اس کا مطلم ملا 

از بہارستان یک رک هراب و خون یکی ا۔ امت ۱ 

بلبل و گل» سرو و قمریءلیلی و مجنونی؟ 

یی است» 6 ایک اور غزل غم تاک ؛ جر نی 
سر برآورده ام از قلزم_ وحدت ا 

ره .در دید انصاف من و.خاک بی است کہ 
ایک اور غزل : ”موچ شراب و موجه" آب بقا 6 تا »یک است - 7 7 
غزل ی ردیف ے : "برابر است ت( جیع بت 1 2 بان و آیله" پا برابر 
e‏ - اسی ردیف میں ایک او ر توبات کنیا سے رود کا 
رک 


0 درد بان راپر ات دا ےہ 
۱ ۱ 


جنا 8 
)وط 


سے سے 


٣.۵ 
ے جو آپنی کثرت کی بنا پر یه ظاہ رکرتا ے کہ یم صائب کا مزاج _خاص ہے ۔‎ 


صائب کے کلام میں روشی کا تصور اتنا ؛ فراواں رے که نور اور روشی ک5 
لفظ دوسری ت رکیبون کے ساتھ بھی بکثرت آتا سے ۽ روشن" گر »> عالم روشن ۰ 


با خاص و عام یک رنک از مشرب رسائم 
ا خار و کل سمن ریز چون نور انتاہم 
ای آھیں کہ و پیدرد کل کرد پنبه زائم 
۱ آن حا کہ زخم عشاق خندید مشک تا 
صائب کو زندی میں فارغ البالی نصیب ہو وق در سے 
ظاثر "وتا نی » لیکن اس کا یہ مطلتٍ نہیں که وه فکر آدمی ے اس کے بیان 
ےی زیر می ۔ ایک غزل میں کہتا سے ۰ 
ما خندہ و9 جردم ے عم گذاشتم 
کل را بشوخ چشم‌ی شبم گذاشتم 
ٌ لی جو بد چو ا می اک 
رف اوہ : و ها ای 
ها دست > وا ی عالم گذاشتم 
۱ ا اسر ے2 یکت شله لود از بو افقتت 
تدییر ‏ زخم و م E‏ یی 
4ت قوف ایی مات با کنات 
"٦‏ 0 تفای ایی کو تین دیق نے ء :لیکن کہ 
خم نہیں . اور حبت ‏ مضامین میں بھی غم نہیں. (اور وه ہیں بھی کم) - داغ 
و درد کا تصور ے ؛ تصویر نہیں - ذاتی تجربہ معلوم نہیں ہوتا - مندرحه ذیل رل 
میں داغ و درد ی کچھ خلش ے اور حم بھی ے مگر ردیف اور صیخہ' خطاب 
ے بعایا که یه بھی تجربه نی >" 
ا رین از 1 باغی و جوش چنون ز صدمہٴ داغی ندیدۂ 
از ی < در دودبان. آه چراغی ندیدۂ 
با عندلیب کوش" باغی ندید 
دریاے شوق خار سراغی ندیدۂ 
در دست .خود زداغ ایاغی ندید: 
"٣‏ زخمی نیازموده و داغی ندیدة 
'(بقیةا 'حادید اک صفح ہر) 


۲ ۰ ۹ 


بادۂ روشن » دیدۂ روشن » روشن گر » آئینم" روتن » غورشید روشن » روشن ضمیرء 
جان روشن وغیره - روشن است بمعنی ظاہر است بھی ب ه کثرت ‏ - 

نور اور ضیاء اا » تل صیقل » حوہر ء حلوه رشن » آفتاب » خورشید »" 
ستاره ء اجم 6 صبح ؛ ماھتاب اور اس کے مقابلے کے الفاظ ظلمت ؛ ژنکاو ؛ شب وغرہ 
بھی جایجا ہیں ۔ 

”اشراقیان'“ ی طرف بل اشاره بو چکا ے لیکن بعض اور قریب المنی 
مغرادفات بھی ہیں ۔ ثلاٌ صاف دلان ( ۔- ع : قرین صافدلان شو که ے فیا 
نشود) ؛ ؛ پا کیزه دلان ؛ پاک گوهران » لیک دلان 4 کن دلان » سیک روحان ؛ 
صاقی مشربان » روحانیان اور ان ے مقابلر کے الفاظ ۰ کور باطتان» تبره درونان › 
تحرہ روان » ے سعاد تان » افسرده طبعان » م‌ده دلان » سرد مهران وغبره وغرہ ۔ 

ان سب یق تائید مس وه سب خولیات بھی ہں- جن کی ردیف "بیج * او و 
”آفتاب' ا ۱ 

یہ جملہ کوائف صائب کے تحّور روشن دلی اور تہذیب روشن دلی کا ثبوت 
هم پہنچاے ہیں » اور صاف نظر آتا ےکہ شاعر کا ذبتی تعلق اور اور روشنی سے 
اتفاق اور سرسری مهس باکہ اس کا ایک ی ماج اور دوق و روحانی تجربہ سح ۔ 


روشن دی (Enlight ment)‏ اور روشتی کا یہ عاننده شاعر » بای حد تک 
ماشہ آرنلڈ کے تلبت اتان ٣‏ مانند » شمریی و حلاوت اور لطافت و نذاست کا 
بھی شاعر ے - اس کے یہاں وه تہذدیب بی ے جو شریف انسانوں کی مدیپ ہس 
اور نور و رنگ اور جال و کال سے معمور ایک تمدن بھی جلوه گر ے جس کا 
عروج ہم دور شاپجهانی میں دیکھتے ہیں - یہ لال قلعم اور تاج عل کا دور ے - 
مغلوں ی باغآرائی کا عبد شباب ے ۔ یہ سرو و صنوبر » آب: روان اور 
(بقیم حاشیم صفحه" گزشتہ) 
صائب ز برگ این همه اندیشهات ز کیت 
ه رگز ر عمر خویش فراغی ندیدة 
اب ظاپر میں درد و داغ 3 2 سلسلے پهیلر پود نظر 2 بسن 9 
کنہیں نہیں - 
اس ژساۓ میں تصوف ایک تفت ؛ ایک اسلوب جیات تھا ۔ اس می 
دل شکستی کی کچھ صور تین ریاضت سے بیدا ی جاتی یں سک یں ہہ ۱ 
صائب کر کلام میں بھی ے مگر یہ دل شس کم ب کا ایک ۱ 


3 


۲ ۰ 


چشمه با ے صاق کا زماله ے - یه وه زماله ے جب روشن د اور پر لو مستاب 
دونون کا ایک مهنب اتسان ی زندی میں جمم ہو جانا مکی لها 


ال" نم ۲ گره اون یی کو دیکفا ہی هس » ان ہیں زندق کا لطف بھی 
انهایا ے - اور ایک تَہذدیب کی پرده داریوں کے اندر ان سب مظاہر و بناظر کے 
نقش اپش ذوق و ذہن میں تسم کے ہیں - 

چنانچہ یه دیکھ کر تعجب نہیں پوتا کہ صائب کے کلام میں حسین اور 
جمکدار اور دلکش اشیا کے نقش کیوں جم بو 2 ہیں ۔ 

ےہ کہ وت کک اک ا اتا 
چراغ > روشی 6 فائوس » مشک ؛ عئر: شمع » حلوه » اطلس : ےو ۰ تصویر ؛ 
اس واچ ۽ ھور قبا_د. حریز ء حلوه مہتاب ؛ شب سہتاب ؛ صندلن » حنا ء 
سرمت » پرتو خورشید ؛ سیب » ابر نیساں › شیارا 6 تست تار ز» رنکس پاسی شمم 
وغیره نظر آئیں کے ۔ 

طوطی چُوےوگشت دو عالم دو عیٹک ,انت 

اس کے علاهه قندیل : برق ء رنگ مینا : شمع کافوری 6 شعع عالم افروز اور صدف 
و ہیی تو وه کرت ے که عہد شاہجہانی ی ساری ثروت آنکھوں کہ سامثر 
پھر حای ے - : 

یجان یہ نکته بھی قابل بیان ے کہ زوشن دل کے عادو لفط کوبر بھی 
صائب گا استعاره "بعاض ے جس کر ارد گرد صدپا مضاین بانداه گم ہیں - اس 
علاست کے علاوه میلاب کے لفظ سے بھی طرح طرح کے تصورات و مضامسن 
وابستہ ہیں اور یہ بھی صائب ی بوب علامتوں میں سے ے - یول موج و حر 
چشمہ و دریا سے بھی دلچسپی ظاہر ہوق ے مگر یہ علامتدں صاب سے صوص 
نہیں ۔ اکثر صوق شاعروں کے کلام میں موجود ہیں - 
شبلی ے ثیل اور اخلق مضامین کو صائب ی خصوصیت کے طور پر پیش 
کیا ے اوز یم درست بھی کے - لیکن گی بات ینا ۓے که صائب کر کلام 

کی دلکشی کا ایک بڑا مہب امن کے شه ل اور جرب“ الفاط اور خوشنا تر نی 

ہیں جن سے شعر ایک خوش لباس پیکر بن جاتا چ - 
ب“ ر ٹینی اس کے مزاج اور اس ۓ عدن ق نقاش ہیس ۔ 

هت کان (جیسا ہیں بیان RE‏ رہ ی a‏ 


٣ ع‎ A 


پرندے طوطی › طاؤس » هدهد اور قمری وغبره ہیں ۔کچھ باغ و چمن ہے متعلق 
ہیں اور سای" سرو اور آب_ رواد اوز نومار وغیرہ پر مبنی ہی ۔ اور یہ دراصل 
کشمس وغیرہ کے اول 8 اثر بھی ے جس سے صائب کے کلام می رنگییٰ ۲ 
اک ۔ شاید اسی :جا ےکا الو کلام کو مس ور سر فی 
تاجو کے یت و تم و و تجعن ئنّدہ است 
در حرج سینت خود سالا جوشیده ام 
جب رنگین الفاظ ایک لطیف ترتیب میں بیوست ہو کر ترکیب ہاۓ ہین تو کلام 
ہیں لطف خاص پیدا ہو جاتا ے ۔ مضامین عام بھی ہوں تو بھی شعر لے حد دلکش 
بن جاتا ے - : 
صائب ۓ اضافتوں کی بدد سے غیر معمولی حسن اور لطف پیدا کیا ے 
اور تر کیب ی ار او دیا لک اوز غالب ی طرح 
تر کیب ساز شاعر نہیں کہا جا سکتا ۔ صائب نش معائی اور می سے ای 
اسی لیے اس کے کلام میں ترکیب بطور خاص هم ی نہیں نی فا 
اور معافی کی خوش لباسی بڑی حد تک انهی ترا کیب کی بدولت ره ۔ 
صائب کے فن مس پرده داری اور امائیت موحود ہی - گت صااأب کا 
عقیده یہ ۓ ‏ کہ پر ء پرده داری (اعا و رسز) کا متقاضی ے : 
ھر آاِست: کہ دو پرده عایان باشد 
جوهر از آئنہ بیرون چو فتد زنکار است 
ایک شاعر : ؛ جسے تثیل. بندی ی عادت ہو پک اد کی اہیں و شا 
مثالیه کا فن یہی تو سے کہ شاعر هلر ایک اخلاق حقیقت کا دعوعل کرتا ‏ » پھر 
اس کی تائید میں مشاہداتر زندق میں سے کوئی واقعہ یا صورتر حال پا کیفیت 
براه راست بیان در دیتا رے -دعوول بھی واضح اور جواب دعوعل (یا تانید) بھی 
واضح - اس میں پرده داری کی کنجایش کم 
پسری نظر میں یہ عیب مهس - پرونیسر براژن ےۓے صحیح لکھا ے که 
ایرانی نقاد صائب کے کلام کو ے مزه اس لیے کت ہیں , که اس میں استعارے 
کی پیچیدگ یا مبالغے کے زور سے مضمون آفرینی موجود نہیں ۔ مگر (پرو فیس پراژن 
ے ایرانیون کی رات سے اتفاق نہیں .کیا) صائب" یراو راست: ,بات کہ وال 
وت - یہی وجه ے کہ اس :کا زاکلام بن سلم العزاج قاری کی سمجه مین 1 
: وہ کے ساده میٍ 5 باتیں پر شون ےہ تھی 3 + موی یی 


لفہم نہیں ء قریب یں ۳9 


کے ۱ 4اک ا اید ر“ لت غجندہ پرده ھای کی دریده است 


۸ از زت کی خورشید جیده است 

ساب شوق کشته لگردد پہ عم نیز 
ان 3 کباب کرد باقوت آن لب است 
سے اجا بهی آ جات ہیں ٠‏ ۰ 


یں پ ۳ بده نہیں اور سمجه میں ١آ‏ جات ہیں ہیں - اور واقعہ یہ ے که جس شاعر 
ا ۰ 6 0 گار نا کو کچھ دینا و تا ے ؛ ایس پیچیده پونا بھی نہیں چاہےے س 
. آخر ایسز فن ا سے فائدہ کیا ہے جس کے باعث کسی کے پار کچھ نہ پڑے - 


َ ۱ N 
رب‎ +٤ دک‎ 


ا ای ہے اس نصب این کے شاعر کے 2 ضروری ہے 


'>۔ تسلی ے که ۳ 7 کرو خوش مان کے درب بھی جات اچ کی داش هی 


اپی 


+ یضی کے بان شور جرس » رون و غوغا : 
مع ملا و ر2 سوہ ا 


2.7 


سم کا اکر اخ ا ۓ معی افزائی 


غور فرمالیے ؛ ان ق ردیفی ہر دو یکر است اور ہراہ است 1 وی 

یح نیز ردیف رت »کسان ؛ می تون کردن ہ می ید شکچ 

سی طرح اخلاق اسو ہی کی نشان دپی کرنۓ وان ردینی » بکن ء ہہ بن ؛ 

ی ندیده ای ؟ وغیره سب ان کے مضامین_ خاص ہے 
ہم آپنک ہیں مکر ردیفوں کا مطالع تفصیل و فرصت کا لاب کار ہے : 


صالب ایک حلص شاعر تها - اس کے انکسار و خاوص ا اس - رہہ 
کیا بوک کہ اس ے ستقدمین و بتاخرین و معاصرین میں سے بہت سے شعرا ک 
ے تکلف اعتراف کیا ے ۔ لی اس ی بت اور صفاے قاب ۴15 علاوه اس 1 
فن شناسی کا بھی ثبوت ے - ۱ 


یول لو اس کے کلام سض حسرو ) نظری اور اوحدی وغره 5 تسه سم ی 
نظر آتا ے مکر ایسا حسوس ہوتا ہے کم اے حافظ اود رونی کر ہی وت 
+ ۔ اس نے (میرے اندازے کے مطابق) رومی کی غزلیات: کے کام‌یاب جواب 
لکھے ہیں یہ معلوم ے کہ شاہجہان کا دور » حافظ, اور رومی دونوں سے دلچسپی 
ا تر سے طبااع زیادہ مانوس ہو رہی ہیں ۔ چنانچں اس زمساۓ میں 
عاقل خان رازی » شکراننه کار اور ے شار اور ابل ذوق.مطالعںٴ رومی ی 
رایس کشاده کر ری ہی ۔ (ملاحظہ ہو را مضمون "مطالعی" ردمی ی تحریک“ 
قامات اقبال'' می) ۔ 

ظاہر ے که ایسے دور ہیں ؛ جس ۳ اشراق دين 5 ساتی حکمت کو ھی 
حدیہ پیا دینے 3 شش ی ؛ صالب کا زی ہئے جذباقی طور سے والست» ہونا 
فرین_ قیاس ے ۔ ٰ 

صائب کے فن اور اس 2 شخصیت ان ای کا آغوام شامروب پر 2 7 
8+800 غالب بھی شامل ہیں ؛ اس کے فن سے هآ رون کی کمیل 
سی حصي لہا ۔ تی 

وی نظ اھ که وو یں کا آخری بڑا شاعر تھا ۔ یہ م 


فارسی کا بدنام شاعر - ناصر على سرہندی 


ناصر عل سرہندی فارسی کے ہدام شاعر ہیں - اور اس جرم ی (جسے 
میک پندی کہا جاتا ے) پوری دمم داری اسی پندی سرہندی کے سر تهویی 
جا ربی ے'۔ یع خیال آفرینی ی پوری مزا اسی کو هل ربی جح - اتات 
چم 2-0 ہی ی سبھی ناصر علی پر ۰ برس ری ہیں ۔ اقدین میں 
دان‌آرزو » بندوستان کے فارسی شاعرود کے باره میں قدرے کشاده دل آهر مگر 
وه بھی ان کے باره میں کچھ زیادہ پر جوش مس رے - ری غالب پندی نزاد 
تو انھوں ۓ ناصر علی کا نام پر جگہ بطور تضحیک لیا ے اور انھیں قتیل اور 
لہ ٹیک چند بہار وغیرہ ی صف میں لا کهژا کیا ے - بال یہ صحیح ے کہ غالب 
ی بارگه میں جب بڑے بڑے ہندی لژاد کوئی بقام حاصل کر سکن تو چاره 
ناصر علی کس شار قطار میں تھا ۔ 
نش زساۓ کے نقادوں میں خد حسین آزاد » جو خود نش میں مضمون آفردنی 
کے م‌تکب ہیں » ناصر علی کو ”'میاں خیالی““ کہہ کر پراے تاثر کو قائح رکھتے 
ہیں ۔ (نگارستانِ فارس : تد کرة ناصر علی) ۔ 
جدید دور کے دوسرے نامور سخن دان شیلی بھی ناصر علی اور بیدل کو 
بندوستان میں طرز فغانی کے خائتمے کا ذمے دار قرار دیتے بوه لکھتے ہیں : 
”'فغائی کے سلسلی میں رفته رنته خیال بندی » مضضسون آفرییی 6 دقست 
پسندی پیدا پونی ۔ اس ی ابتدا عرق ۓ ی - ظہوری » جلال اسر ء 
طالب آسلی اور کلم وغیرہ 2 اس طرز کو ترق دی اور یہی طرز مقبول 
ہوکر تمام دنیاے شاعری پر چها گیا - اور چونکہ اس طرز کی ے اعتدالی 
سخت ضر ماج پیدا کرق ے اس لیم ملک سخن اصر على » يدل وغیره 
کے قبضہٴ اقتدار میں آ گیا اور اس طرح ایک عظم الشان سلسلے کا 
خاممہ ہو گیا شی 


(شعر العجم > حصي پنجم » صقحب ړ) 
خیال بندی اور مضمون آثریتی کے سلسل میں لکھتے ہیں : 
”یہ وصف ام متآخرین میں ے لیکن اس طرز خاص کا عایان کر 2 


۴ 1 ۳ 


۳۹۳ 
الا لال اس ہے جو شاپچبان کا ہم سر باهو کت بناری » تسم 
دیوانه وغیرہ ےۓ اس کو زیادہ ترق دی اور ہارے پندوستان کے شعرا 
یدل اور تابر على ٩‏ مره ا سی گرداب کے تراک پس f‏ 
ا i‏ یئ هب یں 2 
بر ری سر ۳ 
آخر گناہ کار پول » کافر نھان بو میں 
حعہان تک ہو سک سول 6 ہارے بزرگ نقاد ولد لاصر على یی ملمت ان ق 
مضمون آفریٹی اور دقت پسندی ی وجه سے کی ے جسے شبلی 4 تخییل کی 
سے اعتدالی. کا نام دیا کے 
اب یہ چند سوال ہارے سامنے ہیں : 
(,) مضمون آفرینی » خیال آفرینی کیا ش ے ؟ 
(م) کیا مضمون آفرینی اور دقت پسندی واقعی جرم ے ؟ 
(ج) کیا تنما ناصر على اس جرم 2 مس تکب بوه یا وه شاعر بھی 
جتھیں دنیا بڑے شاعروں کی مف میں جخه ده چي ےنگر 
عون آفریتی وه بھی کر گئے ہیں ؟ 
(,) ان سب باتون اک باوجود فارسی شاعری میں, ناصر علن کی حیئیت 
پا 
() اگر تاصر علی:بڑے شاعرون میں شار نہیں کے جا سکتے تو 


کیون ِ 
مضمون آفرنی : 
شل ے مض ون آفردی ای تشرغ کزدة بونه لکها ۰ 

”وہ (مضمون آفریتی) یا تو کوئی نیا استعاره یا تشبیه پوقی ‏ : 
انو کها تیال وکا چا کوق شاعرالت دعوعاا پوتا نب جو دراصل 
صحیح هی پوتا لیکن شاع ر اس گا تذغی پوتا ے اور شاعرانم استدلال 

5 سے ثابت کرتا چ ا نی کو خسن تعلیل بھی کہتے ہیں .»6 
'(فعرالعی 7 حص سوم ؛ تذدکرۂ کلم » ص ہر +) 


چح۔ہ ےم ۳ 7 


٣ ۳ 


رحچے نزدیک یہ رج نا ٤ق‏ سے ۔ 


کی پر کیا استعازه یا پر ٹی تشےہ ای دضون کک تت تو قارسی 
شاعری تو کی + اس سے دیا بر ک ملس شون 
حا ٠ E‏ سے علالاطادق اسر ور ی 


جس حد تک میں توچ سکا ہوں ؛ مضمون آفرینی. ایر مضامین کی تخلیق 
کا نام چ جن کا مواد غبر حقیقی مقروضات اور موہوبات کی دیا سر حاصل کیا 
' ہو ۔ اور ان سے جو تصویرین یا مکی ون که i‏ 
سی بر 


مضمون آفرین شاعر وه ہس جن ی تصویریں اور علامتی حقیقت سم پاپر 
ک دایا ہے لای کی ,وی ہیں یی وه اشیا جو ہاری دئیا میں موجود مس ۔ 
ھا موجود تو ہیں مگر ان کے اوصاف و اثرات و اسیاب جو شاعر پیش کرتا ے 
ود حقیقی ہیں » خیافی » قیاسی یا فرضی ہوتۓ ہیں جو عقل اور چرے سے ثابت نہیں 
ہو سکح ۔ 

مقب‌ون افرین ۽ شاعر اور عام شاعر ق تصویرون میں ین ارق ہوتا سے 
کہ جہاں عام شاعر کے استعارے کسی نہ کسی قیاص نے اسی دنیا سے متعلق 
سمجھے جا سکتے ہیں وباد مضمون -آفزیں' شاغر کی اشتعارے قیاس سے بھی 
اس دنیا کے نہیں سمجھے جا سکتے ۔ البته مناسبت کا کوئی نہ کو لو ر کینا 
پڑتا ے تا که تصبویریں مجدوب کی بڑ بڑ بن کر نہ ره جائیں ۔ یہ رایطه یا علاقہ فرضی 
ہوتا ے ۔ 


اس کا مطلب ل ے کہ مضمرون آفریی حقیقت نے دوو ی دلیا 3 داوف 
او سروم یر وی نت کل للع جع 


وس رن 0.23 تک دایب صا 
e‏ دا اید دبک 2 ےد 


۲ ۱ ۵ 


نتیجے اور اترات ظاہر کرو ہی جن کا بر سل ی دنیا میں مشاہدہ نہیں کیا 
سا سکا : ۱ 


یی استعار.ت یا گنا م با سبالغے عض لئے مهن بوة بلکہ خلاف فطرت بھی 
بو ہیں - پھر بھی شاعر ابش قاری سے کچھ نہ کچھ داد حاصل کر لیتا ‏ ء 
جس ق وجه یہ ے کہ ان مجازات میں حبرت اور تعجب‌انگیزی کی غیر معمولی 


هلو نکلتے ہیں - 


میں کمه چک ہوں که مضمون آفریتی صرف پاری شاعری ۱ تک مدود 
نہیں - یه ایک خاص طرز ے (بلکہ یوں کہ مک, ایک خاص مزاج ے) جو ہر 
جگه پایا جاتا ے ۔ یہ مثال آفرینی کی ایک خاص صورت ے جو ادبود میں پر 
حگ, موجود ‏ ۔ اور حدید نفسیانی تشرعات ۓ اس قسم کی تخلیق کو دین_انسانی 
کی ایک خصوص مگر چائز سرگرمی کا ام دیا ے ۔ اس سلسل میں مبثال آفربی 
( ۲۳۵886۳8۵۱۸۵ ) 1 تھرڑی سی حث فالدی سے خالی له بوق 


عثالون ق دنیا صرف شعور عقلی اور تخٹیل کے ذریعےتخلیق نهی کی جاتی بلکہ 
اس کی آفرینش میں واہعہ سب سے بڑی قوت ے ۔ 
ql 2 Robert Skelton‏ کتاب The Poetic Pattern‏ میں لکها ے : 
ال ق تین سطحیں پوق ہیں : (,) اولی مثالیی + شاعر کی: دلیا ی 
وافعی چیزود کے برتو - () انوی مثالی ۰ یں اولی مثالوں کی تریدیی 
بونی ہیں جو او ی 'مثالول ی مشام‌تون پر قائم ہوتی ہیں - () ثالثی حتالی . 
جو واقعی دنیا سے بہت دور کا تعلق رکهتی ہیں یا اس ہے بالکل ہی ے تعلق 
بوق ہیں - یہ الی مثالی وابم کی خلیق ہوتی ہیں ۔“ 
سکیلتن نے مزید لکھا ے : 
"سب کے نیچے ق سطح پر ایک ایسی تشبیه موق اے جس میں 
دو چیزود کے درمیان ای " ایسی مشاهت بیان ق جاے جو مشب اور 
مشب به ق مابیت میں مضعر تہ ہو بلکہ: محض" من ما2" طریقر سے عائد 
کر کی کی ہو“ 
موجه جذبات یا کیفیات نفس پر مبنی نہ ہو یا جو عام قوانن فطرت 
ی خلاف ورزی کرے ۔ اور ان ی جگہ کوئی ایسا ضابطہٴ قوانین قا 
' ه کرت جو قرین قیاس ہو ...4 


ھ٦ وط‎ 2 ۱ 
9 : 6 ۱ Cab _ 0 2 


چ 


2 - 


: ۳۱۰ 


اکر کوئی نقلم تجرے کی کسی , ایسی لیا کی پیش * کرے 
جسے پارا ذہن ایک مکمل اور خود مکتفی کائنات کے طور پر قبول 
کر سک . .۰ تو یہ عض اتلاف افکار کا سلسلہ ہوتا ے یا عثالون 
1 اق مو جس سی کوان ایک واخد تانون کے ذریعم ایک 
دوسرے سے سس بوط نہیں پوتس ۔ اور اس لیے وه ہیرے کی ایک مکل 
دنیا خلق نہیں کرتقی! - " 
سکیلٹن ۓ لکھا ے که یونگ کے نزدیک شاعرانہ تخلیقی کے ڈو طریقم 
بوسة ہیں : ۰ ایک تشمیاتی اور دوسرا وه حو شاغراتہ ا بصرت (Vision)‏ ی 
نعلق نعلق" رکمتا ے ۔ نفسیاق وه ے جو شعوری کسی لہ کسی سطح سے متعلق ہوتا 
ے اور بصیری وہ ے جو نفن السانی کے عقبی رقیر سے ہم پہنچٹاٴ ے جہاں 
نوع انسانی کے قدعی ربات محفوظ ہیں - : 
۱ نہ آخری شح حل واممر بھی ای بے دہ رن پان نب 
معطل ہو جاتا ے اور وه ایئے آپ کو شاعری کی دیوی ی شخصیت میں 8 
کر دیتا ے - یہاں الّی ‏ مثالیں استعال کی جاق ہیں اور زبان سراسر قضت آفریں 
ہو جاق ے .۲ 
ہم اپی اصطلاحوں میں جش ٹس کو مض‌ون آفرییی کمهتز ہیں » وه چی 
واپمی اور" ماورا_ے واہعہ“ ی شاعری تن جس ہیں حقیقت یا تو سراب بن جاق سے 
یا پالکل معدوم بو حاتی سح - شاعر ایک نی دنیا تخلیق کرتا ے جو ابعاد اربعہ 
سس ماورا ہوی سے ۔ 
سوال بیدا ہوتا نے کم شاعر ایسا کیوں کرتا ے:؟ جوا یم" ے کہ 
مسب شاعر ایسا نہیں کر 2 بعض شعرا اپنی " نفنهی ساخت" >. الحاظا ہے اس 
علامتی اسلوب کو اپناه بر یور بو ہین س گاید یہ زاون ی بات 
بھی ے - بعض زمارے ایسی ہوے بی جن میں نسن_ انسانی حقیقت و واقعبت ی 
دتیا ہے (جس کے تجربات تاخ ہوے ہیں) بیزار پو کر خوابوں اور خیالود کی دنیا 
میں پناه لیتااۓ ‏ اور عقلی اور واقعی جقیقتون :سے افرار اغرازا کر کے کاروبار قياس 
سے بالکل دور جلا حاتا ہے ۔ کے ھت 


تو یہ معاملہ طبائم پر بھی سن 
پر بھی - ۲ : 


۔ یسب افیاتنات بی لالم بک 


۲ ۱ 


ہم نہیں کمهه سکتے که ہارے نقادون کو آخری دور کی فارسی شاعری 
ہی میں مضمون آفرینی کیون نظر آئی ۔ يہ تو پر دور ی شاغری میں رہی ے ۔ 
البۃ۔ یں کہا جا سکتا ے که هلر نہ قضائد اور بعض نشنویون تک عدود 
تھی اور غزل کی شاعری میں به بقدر مک تھی س مگر دور متاخرین میں 
یہ غزل میں بھی در آئی ۔ شاید اش کے اعتدالی کی وجه سے ہی یم خیال عام ہوگیا 
کہ مضمون آفرینی صرف آخری دورک چیز ے - 

غرض یہ طرز یا زسم نہ تو اس دور سے ععوص ست » نہ یہ پندوستان تک 
ود سے سے یکر بدقسمیی یہ بونی کت بد نام صرف پندوستان ہوا سپ اور 
خاص طور سے ناصر عل یکو لشالہٴ ملامت بنا پژا - حالانکہ نم یہ طرز اتی 
بلامت ی مستحق ے اور لس میال تاصر عل اتنے پڑے حرم ہیں ۔ غالب 
جو کچھ ان کے خلات لگھے ہیں » اپی عظمت کے جوش میں لکھتے ہیں اور شبلی 
جو کچھ فرماة ہیں » اس ک بنا آن کا یه عقیدہ ے کہ شاعری اگر حقیقت نکاری 
نہیں تو کچھ بھی نہیں - 

اصل یہ ے کم ناصر علی کوئی:بڑے شاعر نہیں ۔ اس" وجب سے نہیں کہ 
انهون_2 مضمون آفریی کی بلکە اس وجه که ان کے پا سکوئی نیا تحربه نہیں ۔ 
ان کی ے وقعی ان کی تثالوں ی وجہ سے نہیں بلکہ اس وجه سے ے کہ 
وه کسی نی دنیا کا انکشاف هس کرے ۔ے وہ رما ے ی ساده اخلاق حقیقتوں 
کو بیان کرے ہیں » تجرے کے کسی نش رخ کو سے نقاب نہیں کرے ۔ کو 
تی تعیر نہیں کرۓے - ان کے یہاں فقط اخلاق نگاری ے توب وی Sa‏ 
ذریعے اور کبهی واپمه نکاری کے ذریی بوق ہے جس کا بیان اوپر آ چکا ے ۔ 
ان سب صورتون میں ان کی عظمت کا کچھ پتا نہیں چلتا _ 

قادو لے آٹھیں با قاد کیت کے بت پژا شاعر بنا دیا ے ۔ 

ا بدنام اگر بود کے تو کیا نام نہ ہوگا ؛ 
ورنه ان اق حقیقت صرف اتی چ که وه اخلاق نکار » مال بند اور وام نکار 
شاعر ہی : اور وه بھی اوسط در اڈ ہے 


نامر على سربندی کے کلام ہیں جو اخلاق باتین ہیں وه بھی عام ہیں - ان 
میں صائب یا بیدل کی طرح کے الفرادی نقوش یا میلانات بهی نہیں - وه عام 
اور معروف اخلای باتوں کو لظم کرة بن ت-: اور اجب ال میں کچھ 
"غیر معمولیت" بدا کرنا چایتش ہیں تو اشتغارون پر بینی مبالغوں کے ذریعے › 
واہمہ نکاری کر کہ غرابت کا تاثر بیدا کڑاۓ ہیں ان کی عام اخلاقیات کی چند 
مثالی یہ بی : | ۱ 


۲ ۱ 


پادشاهی خدست دلمای پاکان کردن است 
هر کہ خاک پای نیکان شد شود خاقان ما 


هر کہ تعظم فقبران کرد سلطان می شود 
پادشاهی ها همی فرش است در ایدان با 
ایک پوری اخلاق غزل ملاحظه ہو ۰ 

صحبت_ صاحیدلان | کسیر قلب عیہہاست 

هرچه در شاپان تکیر » در نقبران کبریاست 
از تواضع میتوان کردن مسخر عالمر 
خاتع دست سلمانی همین پشت دولاست 

نسہت پاکاں طلب کن یا پی ایشان سو 

غرق دریا میشود فرعون و موسلی پیشواست 
چون فنا حاصل شود نقصان زند موح کال 
چبی سودار دنکام شکستن خوش صداست: 

عارفان در پرده دل سیر عالم میکنند 

عکس را در خاوت_ آئینه گردون زیر پاست 
معصیت گردد عبادت وقت استیلای ننس. 
راهزن چون در رسد هميان "پرزر اژدهاست 

بی ریاضت از دل سالک خجوشد راز عشق 

طبل‌را تا پوست باشد تازه ؛ خالن از صدا است 
جز توکل معنی, دیگر بود درویش را . 
ورنه سک هم در قناعت یکتدم پیش ازگداست 

فیض درویشان چہ دریابد دل افسرده را 

مس چو باشد کشته بی حاصل زفیض کیمیاست 
لائق درکاء او طاعت میداع « که" یمات 
باز گشت سجدہٴ بی حاصل آخر سوی. ماست 

لیست آلین وفا خون صروت رطن 

غیرع بر خویش ہی لرزد کم دشمن آشناست . .. ۱ 
ظاهر .آلوده را با فیض باطن کار نیست . 
پیرھن جو ل بی مار افعاد طاعت نارواست 2-0 

اس قسمہ کے ساده سضامن ہگھرت پش - یوں ناصر على 5 دع ئ یہ ے کہ 
ایران تک اس کی شاءری کا مقابله کوئی نہیں کر سکتا ٠‏ 


۳ ۱! ٩ 


که الب خون بگرید آب در دفتر شود پیدا 


باين شوخی غزل کنتن غلی از کس می‌آید 
بایران می‌فرستم تا*که می‌گوید جوابش را 
ایک شعر میں انووں 2 یہاں تک کہہ دیا : 

ا وی یت هو ا ا کین باشد 

نپال قدس نود آواز سن ۰ بیجا ذمید اینجا 
یی زمالہ ایرانی بندی نزاع کا تھا ۔ اس میں ایرائیوں سے ہم چشی کا دعوعل با لکل 
قرین حالات ‏ مر کون ماه کا که نامر عل ی شاعری سے واقعی شعرا 2 ار ان 
لرز الهس کے ۔ 


رنگ کی وجه سے ے جس کا ذ کر اوپر آ چکا ے . اور انهس خود بھی اس 5 
احسامن ےن وه کہتے ہیں : 


بل یور کزان جم ٢ے‏ خاعر ‏ نیستم 
یک قلم تصویر معشوق است در ایران ما 


ان کے کلام میں معشوق ی تصویر تو کہیں نہیں البته موبومات کی تصویریں 
(مثالیں) بہت ہیں ۔ اس میں کچھ شیم ہیں کہ ناصر علی مضمون آفریں شاعر ہیں 
یعی وه حبرالءتول ١‏ خلافر فطرت و متایده تصویریں ( عثالی) بارۓ بین اور 
معمولی اثرات و تاج ے بجاۓ عقل ہے بعید اثر اور نتیجےدکھاۓ ہیں ۔ جلال اسر 
اور شو کت خاری ے فی ای کیا تھا ؛ ‏ تاصر علی ے بھی ای گیا 


ناصر علی کی مضمون آفرینی جلف دورتی. اختیار ذرقی ے - کبهی وہ 

جتردات ی تجسم (۳:5۵۳۱۵6۵۵۵۵) کرۓ ہیں - یی ےجان اشیا کے اوصاف 

اس طرح بیان کرت ہیں گویا وه حاندار ہس ۔ انهی دی حیات حسم فرص کوک 
پیش کیا جاتا چ : 


عشقی در جوش آورد مغز دل افسردہ را 
شعلہ رکف چراغ ی ۵ ۵ را 


کرک » اس کے لے لبقن بھی سیا ی ے اور اس 


وی 
بجھا ہوا) ۔ ناصر علی کی غضمون. آفرینی (دوسرے درجم کی تمثالوں کی طرح) 
حقیقی یا فرضی مشابهتون اور مناسبتود سے کام لیتی ے » یہی ربط قیاسی 
یا فرضی قاع پوتا ‏ ۔ اسی وجه سے ان کے اشعار میں اھال نہیں پیدا ہوتا۔ 
زیادہ سے زیادہ یہ بوتا ے که اهام یا دقن پدا ہو جاتی ہے ۔ ان کی تصویروں 
میں کبھی عاللت بدرجه" بعید ہوتی ے : 
سبزه وادی عشق تو کم از خنجر لیست 


جال سبزه و خنجر میں بالات من وجہ موجود ے ۔ بعض اوقات دو چیزیں ایسی 
لے أ2 ہیں جن میں بدات خود کوئی مائلت نہیں ہوتی مگر اوصاف و انتا میں 
٭ادات ہولی ے : 

خاستیر غنچم ندر نف راز من ست 

شکن, بالر کمن جوهرر پرواز من است 
اور غیر حقیقی سشاہہتوں کا فرض کر لینا تو مضمون آفرینی کے مسلک مین روزمه 
کا عمل ‏ ؛ 

نی غواصی دز بای تفکتر ۴3 دم 

سر ال شد چو لر در "صدف. ژائوها 
دون که سکتا ے کہ زانو اور صدف میں کوئی مشایهت بو سکتی ‏ مگر شاعر 
کو کون روک سکتا ے ۔ بعض اوقات کسی صورت حال اور کیفیث کے "ایس 
اباب فرض کر لیے جاۓ ہیں جو ی‌الواقعہ اس کے" اسباب" نہیں (اصطلاح: مین 
ا سے جر تعلیل کہتے بیب) : 

ایست ے موجب سخن در زیر لب دزدیدغ 

سبز دارد لبض خاموشی زبان بسته را 
(دوسرے مصرعے میں صورت حال کی جو وجه بتان ی کی ے وه حقیقی نہیں) 
بءض اوقات اثرات و تاج میں ایسا مبالغه کیا جاتا ے جو مشابده و قیاس کے 

زاہد از اہروے او حرش مہ مسجد گفت و رفت 

خانقه ويران شد از ہے تابنی مراب ها 
حرابوں پر ابرو کے خسن کا اثر رشک اتنا طاری بو خانا که خانقایه 
جائیں » نم دیکھا نہ سنا نہ ہاور کیا چا سکتا ے - ا 

کبھی وہ کسی شم کی حتیقی صفات ,میں مبالغه بہجد جال (غلو و اغراق) 


ویران ہو 


۳ ۴ ۱ 


کرے ہیں ۔ کبهی بنیادی حقیقت موجود پوق ے مگر ای ظهور میں لا 2 والے 
سلسلے سب کے سب فرضی ہوے ہیں اور ناتابل یتین - بثلا : 
چو عیسی زلدہ از چنگ فلک جسم که روشن شد 
شکست استخوانهای شمیدانست کوکیما 
ستارے شہیدوں کے استخواں باه شکسته کے تسانات ہیس ۔ یں بات لو فرضی 
ے گر بنیادی سشاہہت کی موجودگ کی وجه سے ہارے احساس حقیقت و صداقت کی 
کچھ تسلی ہو جاق ے ۔ اسے آپ چاہیں تو فریبِ حقیقت کم لس ۔ 
اسی طرح کا ایک اور شعر ے ۰ 
ج سرچشم» آئینه جز جوہر نیست 
آئینے کی شفاف سطح کو سرچشمہ فرض کر کے اس کے لیے سوج کا ہونا ثاب تکیا 
گیا 5 
اسی طرح ی ایک مثال یہ ے : 
تا هرگز با گاب امتا ,پاب هون 
ڪڪ" ریک روان زا وشتی" درکار ليست 


اھان اگ کوت عانات ے ,بی تو فرضی اور خاصی بعید از قیاس ۔ تاہم موبوم 
ان کے کلام میں ایسی ضورتیں بھی بہت ہیں جن میں حقیقت معدوم ہی نہیں » بالکل 
منهدم ے ۔ اس کی چند مثالی درج ذیل ہیں : 
شاعر دو غیر متجانس اور غبر متناسب اشیا کے درمیان بعید ترین 

ربط قائم کر کے ان کے اوضاف و ناخ پر مغانی کی عارت کھڑی کرتا > - معا 
اس شعر میں : 

از سر خاک که آن شیرین شائل بگذرد 

ییضه طوطي شود خرمن بای دانہ ها 


علاقه صرف ی ے کہ طوطی کو شکرخا سمجها جاتا سے اور شکر کے ساتھے 
تمرینی لازم ے ۔ شاعر شیرینی کے اس تلازمے سے مضمون کی عارت باد کرتا 
ے اور اوصات و اجاج میں غلو عم کم لے کر نش معنی تخلیق کرتا ‏ اور 


کہتا ے که وه شیریں شائل (محبوب) جدهر سے گزرتا ے وباد خرمن کے دا ن 


آ۳ ۲ ۲ 
بیضه طوطی بن جاے ہیں » یعنی پر بر داۓ ہے طوطی اکنر لکتر ہیں - اور طوطی 
چونکه شکرخا ے اور شیریں کنتار ے اش لئے کمتا یہ ے که" شبرین" شبائل 
حبوب جدهر سے گزرتا ‏ بر شم میں شیر یی رایت کر بای کے آسی ظرح کا یم 
مصرع بھی ے . 
برنگ دائہ از هر قفل می روید کید اینجا 


می روید (آ گنا) پر شعر ی بنیاد رکھی ے ‏ اور قفل سے کید کا ۲ نا فرض, کیا 
۱ بعد لت -_ 
مندرجه دیل شعرّ میں _خفا بدرجه" غایت ‏ اور فرضیت بیی بدرجه ام 
و 
على شرط جرد لیست سوزن ذر كف آوردن 
چو برق از رشته" تن دوخم چاکگریان را 


خفا مصرع اولیی ک تلمیح میں ے - کہا جاتا که عیسبی علیہ السام باو حود 
این ہمہ تجرد جب آسان بر گثر تو ان کے کپڑوں کے ساته ایک سوئی بھی لگی 
ہوئی چلی گی اور یہ بھی تعلق دنیوی ی ایک صورت خیال ک گی سے ۔ کال تیترد 
یہ ے کہ اتنا تعلق بهی نہ رکها کا 

دوسرا صرح فرضیت اور غلو ی انہا ے - شاعر کھہتا سح کہ ہم جرد 
پسندوں کو کسی سوزن کی ضرورت نہیں اور اگ ہو بھی تو ہم خارحی اسباب 
سے استفاده نہیں در 2 اور سوزن کی جات اپنے ی رشع تن نع اپش جاک 
گریبان کو سی لیتے ہیں:جمن طرح برق:جب,پھیلتی رب تو اپنے ہی وجود کو 
سوزن بنا کر ایض جامه" تجلی کو سی لبتی ے,)امحتلیج غز نہیں ہوا 
دیکھے۔ کننی غیر مر بوط اور خلاف عقل و مشاہدہ اشیا و صقات کو ہاہم گڈیڈ 
کر دیا ے + اسی کو ہارے شاعر 'معی دور" کہتے ہیں ۔ ٰ 

محبوب کے حض پاس ہے گزر جاے سے خرمن کے داۓ بیضہٴ طوطی کے 
مالند شبریں ہو حاه ہی سب اور ظاہر سے که یہ بات لہ کپهی موی ے ۳ 
ہو سکتی ے لیکن شاعر ے کمه دی ہے اور شعر بھی بن گیا ے - اسی طرح 
برق کا سوزن بن جانا اور اپنے ہی رشتہٴ تن ہے اپنے چاک گریہاں کو سی لیا 
عقل و قیاس و مشابده ہے بعید ہیں مگر شاعر 2 ایک مضمونبنا دیا ے جس 
سے اور کچھ نہیں تو خیرت اور تىجب کی کیفیت ضرور پیدا بوق سح ء ذیل کے 


نل نے 


یں ایکا ی i‏ 


۲ ۳ 


چو وحشی می ومد از کیہ دن نور ک و کب ها 
چراغم دید آهو شد ان تاریی شا 


کہنا ضرف یہ ے که بیری راتس تاریک ہیں --- اور ستارے بھی انھیں نور 
سے حروم ر کھتے "یی مکر دور دور ی غیر متجالس اشیا و صفات کو جوز جاڑ 
کر شعر مس ٹھاٹھ بیدا کر دیا چ > مضون 2 لے تلف آذیا کے مابین فرضی 
رابطہ بیدا مرج مور جراغ کف سا آهو قرض ے ٤‏ پھر چولکه 


O‏ من ما که طرح ایک مویؤم و معدوم تعلق یا رک تاد پر مود 
بانده دیا ے : 


انهدام_ حقیقت کی ایک اور مثال ملاحظه ہو : 

اضطراب لیض خاره کوه را پر نی دهد 

می‌زند سوزم هنوز اھی کہ نشتربار ليست 
اس شعر میں کوه کو ایک شخص تصور کر کے مضمون کا سلسلہ قائم کیا ے - 
کوه حب دی حیات حسم ٹھہرا تو اس کے لیے ناض کا ہوا بالکل ممکن ے س 
مکر کال یہ ے که خارا کو اس کی نیض قرار دے کر اس میں اضطراب ثابت 
کیا ے - اور اس انطراب سی اتی شدت دکھائی ے که اس کی وجب سے 

ماژ آ 2 لک سے ۔ 


شاعر کی یه ثال اتی غیرحقیقی ہے کہ اسے فرض بھی نہیں کہا جا 
ہکا دهاز ایک آذمی بن جاے ء خارا اس ق تبض ہو ء اور یہ یض اتی 
ا که از ا صرف ختیش می آخاے بلکہ پرندون کی مانند اڑۓ 2 
یہ آس دنا کی باتتی ہیں جو ابعاد پا یس ج ا اس 
جاے ہیں اوں, اشیا اپی حقیقتیں بیٹھفی ‏ 
تون آفرینی سے اپی انتهانی صورتوں میں غیر متعاق اشیا و صفات میں 
زبردستی تعلق پیدا کر ےک زام کے ۔ شاعر تلف چیزون کی تاف سطحوں سے 
کچھ سفات اٹھا لیا ج اور ان کے درمیان زبردستی ربط پیدا کر دیتا ے - اب 
دیکهی درج , ذیل شعر میں کتنے دور کی چیڑوں کو باہم جوڑ دیا ے : 
اذب ز کلشن وصل تو منم شوقم کرد 
درون بیضه چو گل سوخت بال پروازم 


۳ ۲۲ ۳ 


سے چرخ ما ای دنک ۱ ۱ 
باده از آتش این سنگ" نا کرد 
2 اور باده کال مگر شاعر کو سنگ میں بھی باده اس لیے نفار آیا هت ۱ 
ال دجام وس سا ور ر بھی چونکه آک تایب 
تو خلاصہ مضمون آفرینی کا یہ ہوا کہ یہ حقیقت سے دور چلے جات کا 

ٹن ے جس یق مود کے لیے پاج طریقے استعال کے جات ہیں ۔ 
اول " ے استعار کثبر الوسائط سس یحی. وه استعارہ جس 13 وت کی 

واسطوں کے ادراک کے بعد یہو سکتا ہو ۔ 


دوم ۱ کنایہ س حص می سر اور خفا کے تی ٹپ تی یر ہوں - 


سوم , : مبالغہ سے جو غلوا سے یھی آگے بژه جائے » یہاں کوئی ی ابنی اصلی 
صفات بالکل کهو درم . 

ارم سی تعلیل سے (تجسر حَ نا ند کہا چارۓ تو اچھا چ) کسی 
صورتِ حال کے لیے ایسے اسباب بیان کے حائی جو حقیعی له 

بود - اس ق ایسی صورت ے حد قبیج پوق جو خلاف عقل و 

قیاس پى نہ ہی بلکی اس سے ہار احساس عقلی محروح پوتا بو » 
یعنی صورت حال کے لیے ایسے اسپاب فرضص کر لیے جائی جن کا 
قیاس بھی خارج از قیاس ہو ۔ 

پنجم : از مرسل س تشہیں کے سوا کچھ دوسرے علاقوں پر انحصار 
جو شاعری میں جائز ہیں ء بکز مضول, آفریتی کے چوش :یں 
ان علاقوں کے لے ایسے فرضی اوصاف و اثرات وی ز, کر لے 
جاے ہیں جو اس جائز علاقے کے بنیادی جواز کو جخ 
بنا دین - 


اب ایک اہم سوال یہ ے کہ مضمون آفرینی کی شاعرانه قدر و قیمت بھی 
کچھ ے یا عپس : حقیقت یہ یہ ے کم ہم بضمون :آفرینی ہے جٹتنے بی دور 
کیوں نہ ہوں اور انے جتنا بھی ناپسند, کیوں نہ کریں ,ریہ ایک طرز ضرورے ۔ 
ہم کہ سکتے ہیں کہ یہ ناپسندیدہ طرز ہے مگر اس کے «پوه سے انکار نہیں 
کارا کا ۔ یہ پر شاعری میں ے اور فارسی عربی شاعری میں بھی » خصوصا 
قصیدوں میں » اس کا بڑا رواج ربا ے اور اس ی تحسین بھی ہوق رہی ے ۔ ایک 


۲ ۲ ۵ 


عام سطح کی مضمون آفرینی جس میں اشیا کی علاقر بالکل غیر س بوط اور اجنبی 
اور سخت خلا قیاس نہیں پنو نجاۓ » ثباعري کا ایک" جائز سلسله ے - قبیح 


مضضمون اقردیٰ وت جس میں علاقر سخت غمرس‌بوط پو حائ اور ارا احساس 
صداقت ان ے روح پوتا ہو 7- مگر میں کہہ چکا ہوں کہ شاعری اور تخلیق کا 
ایک انداز یہ بھی بت ۔ 


.. جس طرح آج کل کے زہاۓ میں تجریدی آرٹ موجود ے اور افابل فم 
ہوے کے باوجود اس ی سین کرے والے موجرذ ہیں ء اسی طرح پیم مضمون 
آفریی مداح بھی ہمیشہ موحود رے بیس ۔ یہ لوک اس طریقے میں شؤکتر 
تعییر اور تدرت تخلیق ی شان دیکھتے ہین اور ایسا سوچنے کے لیے ان کے پاس 
کچھ دلیلی بھی ہیں - 
۱ اب دیکھے مضمون آفرینی میں تو پھر بھی حقیقت ہے کچھ نم کچھ فرنی 
علاقه پیدا کا جاتا ے » مر اظہاری فن (50نمهنعهعع80۴) ہیں نو یہ علاقہ بھی 
نہیں ہوتاس شاعر کا تصور بالکل متضاد اشیا کو آلٹ کر یا ذہناً ہم جنس . قرار 
دے کر ان کی ت کیب ہے ے معی نقش ظہور میں لاتا ے اور یه سمجه لیتا ے 
کہ آن میں معنی پیدا ہوگٹے ہیں ۔ جہاں یه بھی چل سکتا ہو وہاں مضمون آفریی 
پر اتی لے ده ے جواز مخلوم پونی ے - ۱ 
خیال ارد » لازک خیالی » معتی یای » پلند خیای اور معنی تازه سب اسی 
ایک طرز کے ختلف نام ہیں - اگرچہ ان میں ےہر ایک کی اپنی اپنی حدیں متععن 
ک جا سکتی بیؾ:مگراؤہ عضن موشگاق ہے ۔ تذکزہ نکارون نے بالعموم ان کا استال 
یلا امتیاز کیا ے اور پھر یہ بھی ےکہ اس کے لیےععیق و وسیع ۔سطالعد و تجزیہ 
ی ضرورت ے.۔ 
ناصر علی کے ال مضمون آفرینی بھی ہے زمگر اس کا یہ مطلب نہیں کہ 
ان ے کلام میں حقیقت خیالی» بالکل موجود نہیں ے ۔ صاف مضامین» حقیقت کے 
ترجان بھی مل جاے ہیں ۔ اور جیسا کم چهلی بیان بو چکا ے ء ان کا عیب 
مضمون آفریتی نہیں بلکه یں ے که ان ی شاعری میں کوئی نیا انکشاف نہیں ۔ 
مضمون آفرینی تو بیڈل اور غالب کے بھی کی ے مگر ان کا لوبا سب مانترییی » 
کیونکہ .ان کے یہاں فکر_ اور جرب بھی ے » اور ہی وه هلو ہے جو اصر علی کے 
ہاں مفقود ے ۔ یوں ناصر غل خوش قسمت آدمی ہین که نقادوں ے انھیں اہی 
تتقیدول سے اتا مشبور کر دیا ے که صائب کے بعد اس اور بیدل اور غالب 
سے مش ان کا نام ضرور لیا جاتا ے . 
ا و , شر لے ۱ ۰ ہے 


فارسی ۴ ایک ث۵ کر 9 مد کر الاصحاب 


”اوریششل کالج میگزین'' شباره اروری ۹۲ ,ع میں ڈاکٹر عبدالستار صدیتی 
سابق پروفیسر الہ آباد بوئیورسی کا ایک مضمون چهپا تھا جس کا عنوان تها 
"فارسی ادب کی۔ تار ع٢‏ اس مضمون میں موصوف نے ڈاکٹر ایتے (106ظ) کے 
ایک طویل مقالے کی پہلی فصل کا ترجمه پیش کیا تها جس کا تعلی فارسی ادب 
کے ماخذ سے ے ۔ چونکہ ان مآخذ میں فارمتی تذکرے بڑی اہٹیت وکهتر ہن 
اس لیے نول بالا مضدول میں فارسی تذکرون کی ایک ارت بهی آ کی سے ۔ 
ترجمہ شده مضمون کے حواشی میں ایڈیٹر ا(ڈاکٹز مولوی اعد اشقیم )نان مد اغا 
بھی کے ۔اس کے بعد فارسی تذ کروں کی مزید نشان دبی کا ساسله کی شبارون می 
حاری ربا - دا کش عد شمیم صاحب 2 ایتے کی معلومات پر جو اضافهکیا وه میگزین 
کے شاره مین ۵ ۶۱۲ اور شاره اس > ۱۲ میں موجود مت - 

آج میں ایک اور ان کر مر کا ڈ کر کرتا ہوں جس کا حال فارسی تذ کرون کے 
بد کوره تفصیل حائزه میں موجود ہیں ۔ اس کا نام ”مد کترالاصحاب» > اور اس 
کے مصنف کا نام عد بدیم بن د شریف سمرفندی المتخاص ہہ ملیجا ہے ۔ تد کرت 
کا آغاز اس شعر سے ہوتا ے : 

بسم اللہ الرحمن الرحيم . . مصرع برجسته" نظم قدم 

آغاز میں آٹھ شعر ہیں - ان: کے بعد نثر شروع ہوتی لب" ۰ 

آغاز ۹ حمد حامد آن حمودے را رد کے ذ کرش ہہ لسان شر ذا گر است ؛ 

مداکرہ شکر از لسان شاکراد...الخ»* - 

حمد و لعت کے بعد » جس میں نظم بھی کافی ‏ » "*ترتیب مقدمات هر ابتدا و 
هید عبارات ا از مدعا“ کے عنواںن و غت / صنت تد کره نکاری ۷ یادکاری 
اہمیت اور شعر و شاعری ی فضیلت پر اظہار خیال کرتا ے ۔ HH‏ 


تذکرے کا کون اور نسخه کسی جکم نہیں:۔ مشوری ہے کقایب دییات قاس 


میں تار شعراے مارا کا ذک رکیا ہے لیکن بظاپر یہ تذ کره اس سے ختلف ہے - 


۱ : ۳ ۰ ۱ 1 
1 اا ا + نا E‏ ۱۳ پوس لد 5 ۰چ 
۲ ۲ 3 ۴ مد ےی لے ۳ 1ے 2 ٩‏ الس 
۱ 1 1 اھ 5 
1 ۳ 11 ۱ اط 


۴ ۲ 


اس کے بعد سیب تالیف بتاے ہوے کمتا یچ که میری زئدی ے مقصد 
گزر ربی تھی اور طبیعت کو کسی ایے مفید اور لتیجه غیز مشغلر کی ضرورت 
عسوس بو وبی تھی جو یادار رے - آخر یم سوجهی که ایک ٹذکرہ مرشب 
کیا جاے ۔ کام بهت مشکل تھا اس لیے خاصی مدت لیت و لعل میں گزاری ۔ 
پھر سوچا سابقه تد کره نکارول ے مونود سے کیون بصیرت حاصل تہ ک جا 2 . 


”انچ متقدمین ساخته اند می‌غوب. است و طریقه" که آں طائفہ پرداخت,‌اند 
اسلوب اسنات 0 


اس سلسلر مس دولت شاه سمرقندی »""لفحات الالس*"بولانا نورالدین جامی › 
بیرعلی شیر ی "مالس الثفالس؟ » لثاری لقش بندی کے تذکرۂ''مذکٹر احباب'“ اور 
"ریاض الشعراے صادق ٤“‏ اور "لد کرو طاهر نصر آبادی ؛) 5 د ور کی تا سے اور کت 
ے که ان سب تذکرود میں ے پر ایک کا جدا جدا طریق کار ے - اپنم تذکر م 
ک ول کاو 5 کر ارد بوخ یه جاتا ے که . 

" اختیار را براں قرار دادم کے آ یہ اژ زمره نظا کک حو د د یھ ام 9 طادعی" 
جیا کہ محتقد :این ,کاراند و صاحب_تخلص از ,جبت, امتیاز شعر خود از اشعار 

دیخران سل ه ال 8 ويسم . ا سی 

بدیح سمرقندی تد کره نکری ۴ اس طريةر Ê‏ حق ہی نہیں که پر کج ذون 
برخود غلط ادمی کو تذ کرنه نمی جگه دی جاۓ - مضنف یہ بھی باوز کراتا 
ے که اض تذ کر م سے امه کو دنیوی ‏ غرض نہیں .۰ 

جز ہے مقصدی چیڑزے میدید 

تاہم دعاے خير 6 طالب ضرور سنج . 
بر که از ما کند بدنیی یاد لامش اندر حہان بہ نیکگی باد 


"تیواش بود اذد هر مقیلے شود مم بینای هر غفا 
هر انجمن عم چو گل وا شود کہ اےاب را اس آرا شود 


۹ ”اوریٹٹل کالج میگزیی ؛ TET ATA‏ یی ۲۸ ۔ 
۱ آئو ناف) » عدد وړم ( گرزن) ٤‏ خطوطات 
۳ ت ت خطوطات بولق . موحوده‌تد کرے کا نام بی نثاری 
ہوا معلوم ہوتا ے ۔ 
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TTA 


بدیم کو لوگوں کے اس مکن اعتراض کا بھی بڑا خیال ے که میں ۓ 
شعروں کے التخاب میں اہنے ذوقا پر زیاده احصار کیا ے - سو اس کا کون 
علاج نہیں کیونکه دیا میں اتفاق راے مکن میں ۔ اسی طرح ترئیب میں نقدم 
و تاخیر کا مسئلہ بھی مشکل تھا مگر اس کا علاح یود کر لیا یا "که شعرا ۳۳ 
نام یا تخلص ہہ ترتیب حروف تہجی لام گے ۔ 

مصنف کا ام عد بدیم المتخلص ہہ ملیحا سے ۔ اس ے اپنر تذکرے میں اپثر 
تخاص کی حت اپشر حالات بھی دے ہیں ۔ 

اس کے بعد کتاب کے آغاز کی شعری تارج ے جو تدکرزے کے نام 
مذ کترالاصجاب'' سے تکلتی ہے جس کے عدد ۱۱ کلتر ہیں۔ ۶ 

نذکرے کے آغاز کی تارمٌ کچھ بھی ہو؛ ایسا معلوم ہوٹا ےکہ مصنف .2 
اس کی تدوین میں بہت سا زمازہ صرف کیا اور سارا ند کرہ پیک وقت نہیں لکھا 
بلکہ وقتاً فوقتاً لکهتا ربا ۔ چنانیم ٦ھ‏ کے علاوه (جس کا ذکر کی موقعوں 
پر سال_ رواد کے طور پر کیا چ : مشا ورق وب ب » ورق ےے الف : ورق ,م 
ب » ورق ۳۵ , الف ؛ درف ہے١‏ ب وغسره) ورقف ۸۵ الف پر ۰.۲ ۱ رق )6 ورف 
۲ پر ۰۸۱۱۰۳ ورق ۳۲ الت ۲۸ ورگ ۱۹۴ (ر ۵۱۱۱۱ بھی ے - 
اور قرائن سے یه معلوم ہوتا _چٍ کم تکمیل کا سلشله ۵,۳۳ کی بعد تک جاری 
ربا - چناچه ورف ہہ ب کے حاشی پر میر سید شریف راقم ک تارج درج ے جو 
چ بیع ے لکهی اور سال 9 ۴ رھ سے ے 

جہاں اصل تد کره خم بو نا ے ؛ وہاں یہ عبارت 28 کے 

”مت بعون الملک الوباب در دہم شهر ذی فعده ہرم و وه نام شد“ 
اس عبارت ے بعد عد بدیع ملیحا کا لکھا ہوا ایک خاتمہ بھی ے - مم ,وه 
تارج کتابت بھی ہو سکتی ے لیکن خائمے کی عبارت سے یہ قیاس ہو سکتا ہے 
کی لہ تارج اختتام سے ۔ 
اسی ورق پر دوسری طرف اختتام کے قریب یہ عبارت ے ۰ 
”در وقت عزم زیارتر حرم زاده اللہ تعاللی (کذا) بمراه جلیل القدر 
شاه دوالفتار صدر ار اده شده لود ؛ ر اقم کو اہک وش این موش همراه 
باشد - برسبیل استعجال از تیش" اصل که به تفصیل بود » انجاز کرده 
نوشتی 0 

اس کا یہ مطلب نکل بکتا ے کہ اصل کتاب منصل تھی - موجوده کتاب 
اس ی تلخیص چ - یہ معلوم نہ ہو سکا کہ یه عبارت کس کی لکهی ہو ہے -. 
بابر مصنف کی معلوم نہیں بوق ۔ لیکن اکر مصنف کی بھی ہو تو تعجب تم ہوک -. 


1 


۳۲۹ 


۱ اصل ام ذکترالاصحاب'ٴ کے ساتھ "ملحقات کے نام ے۔ اتک میم بھی شامل 
ے ۔ اس میں ان شاعروں کے حالات ہی حر کا ذ کر چلے ہیں آیا ۔ اس کے علاوه 
کچھ تارخی واقعات بھی ہښ ۔ اس حبر میں بھی ہو قعوں بر ۳ ۰ هسال روان 
کے طور پر مد کوز ے ۔ الیتہ ورق ۱ء الف پر .رھ بھی ے - 
تب میں کر راز ااج خاش وی ے آے ہی ان ی تفت 
ردیف الف ۰ احمد ۲ کا بیانی ء زاهد افکار ء درویش آدم مشہدی » میرزا مقم › 

احسان عشہدی ؛ عد ابیی ؛ ادا سییک خارنگی ¿ حاجی عرب شاه 
۰ آ اه بلخی » خواجه سمیع بلخی افسر » میرزا عرب #د اخگر » عبادانته 
امتحان تاشکندی ء چد امن ارشند سمرقددی » القت غاری » سبدیکاشانی » 
انور کاشانی - 
ودیفی ب ۰ حاجی مهرام حاری » ص‌زا بدیم کتابدار صفاعانی ؛ قاضی عمد اننه آفرین 
کندی بهجت » باقیا کاشانی » میرزا علی بسمل بخاری » شفیم بهجت عراق - 
ردو ت : آخوند ترسون ژاده فرایضی » تائب هرانی بقا ء ماشا ساز (؟) » باق تاراح ۔ 


رد یف ت : انی قلندر ت 

ردیف ج : وفا جوبر فرازی » سر جلال کتابدار خاری » "ملا" جامی حصاری ۔ 

ردیف ح * هر ڑا بدیم حیات ولد طابر نصر آبادی ؛ خواحه قاسم حاع پسر قاضی 

یو خواحہ شاه عاری » حسنن بدخشانی ۔ 
ردیف خ : امیر ابراہم خلیل صدر سمرقندی ؛ باق خواحہ خاشع خراری (؟)؛ 
خازنه 0۹ 0 خا کسار حصاری 3 خادم بسطامی ئ 

دمت دستور قری باق » داغی کوفی - 

ردیف ذ : حاجی ذوالفقار قلندر سبهر » ذ کری بدخشانی ‏ 

رھ و تن سید شریف خواچه راقم » رسوا قلندر » آغا بخاری "ملا" رضا ؛ 
ٰ ملا“ نیاز قلتدر رونق_ تاشکندی » سرزا, چد رفیع راقم بخاری » ربیع 

وه رحمت ۳ پیر ؛ بات او » وفعت + یره 1 


7 
ا 15 


۷ ۰ 1 5 و 
۲ 
0 ۲ 
La‏ ۔ 1 


ردیف شس 


,دی ص 


ردیف ط : 
ردیف ع : 
ردیف غ : 


ر دیف ف 


ریب ق 


ردیف ک 1 


ردیف ل ۰ 


ردیف م : 


ردیف ن : 


۲ ۳ 


حاجی فریدون بیک سابق صفاهانی » سعیدای مفتی کاشانی » ما سرفراز 
سمرقندی ؛ سیاح سیزواری ء ماد" سیدا تسقی ‏ ملا عدانته سیف خاک ء 
سلجم رمال » سلطنت ناشکندی ۔ 

. اخوند "یا" ریف کیشی ؛ خواجہ شاهی حصاری ؛ قاضی لطف الہ 
خاری ؛ اخوند یلا" شرف الدین + خواجه شپابی مشهور یہب خواحه 
نوبت » شو کت تاری ؛ مس شاه شاهد سمرقندی : خواحه شعله عتاری - 
: حاجی صادق صاحب صفاهانی » صاحب سسیحا کاشائی ؛ صدرالدولہ صفای 
67 

سیرزا طاهر نصر آیادی ۔ 

آقا منصور سبحائی عاشق عبادالل عنوان » عاطفا » عل الرضوی خراسانی ‏ 
اخوند "بل ابراهم غبار » غیور خان و 

خواحہ دانیال قیاضی: فاضلای کاشانی ا چد کاظم تایضص کشا ؛ فائز 

2 میا کال فطرت سمرقندی ؛ عد فضلی افضل محثاق ؛ عاید 7 
فکری سعدی ؛ میں حمود - 

قاس مد مان اعلاان تل مرخ قاس لا ےت ماس 
قاصد خاری » سیدای قصاب کاشانی » . . . قبائی قلندر ۔ 
کاظا کاشانی » حاجی عبدالکرع نیشاپوری » ”ملا“ نیاز کاتب » کاظم عرب 
سیزواری - 

لطیف بساطی ۔ ۱ 

اخوند ملا بقا, . . مضطرب ؛ یل" مستفید بلخی ؛ "لا عد جان مستعد 
بخاری » ”ملا مفید بخاری » خواجه عبدالرحه‌ان کتابدار منعم » عوض 
بیک . .. سرور » بابا خواجه منصف ممرقندی ؛ بولدی تخاری ؛ 
مسعود صفاهانی "باه" عابد" متاز ابوالمعانی واقعہ نویس »نان سمرقندی »> 
معان صبقاهانی » مومن سبزواری ؛ مهجور تاشکندی » تصیرای مشتاق 
صفاهانی » مسیحای سمرقندی » قاضی یوسف مظهر جویباری )> ما حاجی 
سنظور سمرقندی » مطیع ی » مقم خاری » ملہم عخاری ؛ء مختار بخاری.» 
مہدی صفاهانی » سلیحا سمرقندی ۔ شی 

قامی تابر ازى ۶ لاق ور ات ٹوکاری تاج نیت 
سمرقندی ؛ کیت الدین (؟) » مبر بات سپزو اری a‏ ۲ شریف رم 


۲۹ 


تسم » ملا نثارکاشغری » "ملا" نشاط قلندر » طاهرا نقاش » نجیبا کاشانی › 
نصعر! کاشانی ا“ تاق » تورص سمنانی ؛ نشان خواحی احراری ؛ تالبی 
بلخی ۲ نزاکت » عبداللہ نوا ۔ 
ردیف و ۰ مزا قضل تنشی وال » وحید صفاهانی » سید وحشت ؛ عبدالته وحدت 
کی ۰ واصلری گیلانی , واهب خاری ۰ درویش حلیلا واحدی ء 
ھن قندھاری ۔ 


ردیف هھ : هادی کشانی ٦‏ هسی داغستانی » قادی فی ؛ هادی عاری 1 هویدای لی ت 
ردیف ی : لامی فرشیکی » حاجی عیلی کور » یگانہ فرشیی » خواجه عد باق یکتا ۔ 
ت کے مطالب 


”ملحقات“ میں شعرا کے حالات کے علاوه دوسرے مباحث بھی ہیں ۔ 'مایاں 
عنوانات یہ ہیں : بیان تارج فوت خواجہ بہاءالدین عمر احراری » در بیان مزار 
...خواجه احرار قدس سره » متولی شدن ہلا ولی بب شاعری (؟) بگور خانہ 
صاحبقرانی از اورنگ زیب بادشاه عالمگیر » جناب (اخوند "ملا" میرزا چد گفتار نتی) 
شمم » خواجه حامد › فقبری » امتیاز ابیات ہلا" عرق شیرازی و ناظم هراق » میر 
قاسم ولد عوض میرک تاشکندی ء قاصد » مزا صائبا تمریزی » حاجی صابر سمرقندی ؛ 
جداسن صراف ؛ آصفی» ایام ء عاشق » عل بیگ صفاهانی ء ملد" عبدالرحه؛ن‌حو باری › 
ملا عدامین مور » چد شریف بن ملا" کلان » عوض عد پاپوس ء شاه رفیق قلندر ؛ 
ملا غیور » عبدالسلام کاری - نظام الدین عد شیخ میرک » فیروز اندکانی » عرفانی 
بدیم » آداب قربان » وارسته ۔ (میی ۓ بعض شعرا کے نام اختصار ی خاطر ترک 
کر ده ہیں اور بظابر ان ی ابمیت بھی نہیں) - 

یی تذ کره » بارهوین دی کے_قارسی ادب کے بارے میں ایک اہم دستاویز ے - 
خاص طور سے تورانی دبستان, نارسی کے اس دور > بارے میں بہت قیمی ے - 
کیونکه یه وه دور ے جس میں ایران (خاص) سے زیاده باوراءالنهر خراسان کر 
شعرا ی آمد و رفت بندوستان میں بوجوه زیاده ہوگئی تھی - مهرحال یہ تذکره 
واحد. نسخه بھی ہے اور تاریخی خلا کو بھی "پر کرتا چ - 


فارسی ادب عہد جد تغلق میں 


چد تغلق یم یھ میں تخت نشیں ہوا ۔ یہ سلطان لائق سیابی بھی تھا اور 

حیند عالم بھی ۔ طببعت میں اخەراع کا جوبر :کی تھا ٥‏ وج إمض اوتات اس 

کے اقدامات مصلحت اشناسی گی وجہ سے ملک کے لے اور خود اس فد کی ہیں 
کا باعث بش - 

اس مقالے ہیں اس سلطان کے عہد کے فارسی ادب کا ا رر ے اس 

ضمن میں یہ بھی ضرور یاد رکهنا چاپی ے کہ اس عہد کے بعض مصنفین جد تغلق 

کے جانشن قبردز شاه تغاق کے زساۓ میں بھی زنده رت اور بعش 2 اہی 

کتابی اسی زاد میں تصنیف کی ۔ تاپم چونکه ان ی عبر کا غالب حضه 

تغلق میں گزرا ؛ اش لیے ہم نے ان کا تذکره امل عبد" کے تصئنودا می" 


مد تغلق ی ے پایاد فیاضی سے یہ توقم ہو سکٹی تھی کہ اس کے عہد میں 
خاضا ادب بیدا وتا ۔ چونکه سلطان ایک ختلاق طبیعت کا مالک تها » اس لیے 
رین یہ تھا کہ اس کے عہد کے ادب پر اس کا پرتو پژا بو » مگر واقعه یہ 
اون E‏ نہ تو غر معمولی ننری ادب پیدا ہوا اور نہ کونی 
خاص انداز شعر و سخن ظہور میں آیا - تاہم پورے تغلتی عمد کے حوالے سے ٤‏ 
اس مختصر دور حکوست کا سرمایہ "علمی و ادتی کچھ کم بھی نہیں ۔ بہت بڑے 
شاعروں کی کمی پھر بھی کھٹکتی ے ۔ بظاہر اس ی وجه ید معلؤم بوّق ے که 


زیاده امو یہ جو tal‏ رر مر ام تک دود 1 7 : ۱ 


۳ جبوری ۳ ده عذود سی لیا چپ ن اشرق در ۳ ل ری ۷ 
کتاب د تعلق ست حیات اور زمانه* کا ایک بانب تھا ۔ اوس ے کد ی . 
کتاب بوجوه تین بواب سس آ الہ بژه 3 ۔ هرحال ادب نے معلق باب ٠‏ 


۳۳۳ 


ان ک ا تفلي بھی نہ ۳ ا . جس Rr‏ خواجه حافظ اور سعدیٰ کے ب یه 
طو! عرص تک شاعری کے میدان میں کونی اور نے چمکت معا » اسی طرح 
ہندو۔تان میں امیر خسرو اور خواجہ حسم کے بعد دور مغلیه تک کسی اور کا دیا 
زوسن لھ ہو سکا : 
3 سای ی و لہ با He‏ ادپ بت خان بج ٰ ی بویٹ رہا ۔ نر 
لس سیر کت تاين دک توف بطق پر : غرس لر مڑں 
سی یگ » معقول حد تک کام نظر .تا ے ۔ اور ضیا برنی اور ضیا نحشبی 
ان میں متاز ہیں ۔ اس کے علاوه کچھ شاعر بھی نظ نظر آے ہیں حن میں ہدرچا اچ کو 
و ات حاصل ے ۔ 
وھ د کر کر آ ہیں که ی تغلق ایک عالم سلطان تھا ۔ مصتف کی جیثیت 
یس حالات معلوم نہیں ۔ ضیا برنی 2 اس کی علمی استعداد 
ا سس وی سے 4 ھی ا حالات 3 نہیں از 50 


ایک ہکوہ سا ری بد ا 
یہ شاید اس ری مسقا , لصیف *تفاق نامب 1 اوراق بیس ہی - جہہاں تک ہی معاوم 
راس افش کف نجرد نی ۔ 


۱ لوا ہے اس قیاس کے حق میں که یه ا:تغلق کا تغلق نامہ“ ے » جو دلیلی 
3 دی یم e‏ ید سے ایی سے کی ان او راق مس ملگ فخرالدین حو ثا 5 
ئا صیغہزواحد متکلم میں آیا ے ۔ دوسری دلیل یب دی ے کہ ان اوراق میں جو 


> قاری بات دن فا وه بالکل محیح ہیں اور کسی طرح بھی دوسری کتابون کے 


ی فی ن اووان سو برو خر تناق نا“ 
ے جد[ تصنیف ۔ رھ کا فا ناوي رسس غا الدین تياق 
یں حماز غیاث وا لرن ہے لے کر خرو خان تک 


۲٢۳,۴ 
کے واقعات ہس ۔ ایک ورق میں کچھ نلسفیانہ پاتیں ہیں اور لکھۓ والا حق اور‎ 
امام کا متلاشی معلوم ہوتا ہے ۔ تارخود سے یہ ابت ے , که سلطان چد تغلق‎ 
عي‎ ١ فلےقہ و منطق سے بای د لچسپی ر کهتا تھا اور فلسفے سے اس کی یہ دل سچی‎ 
اور انتشار منطتی کے ژیر اثر تھی جو اس کے عہد کے دانشور تھے 'تارخ فرشت“‎ 
: میں ہے‎ 

”نیز اکثر اوقات خویش را صرف معقولات فلاسفه ساختی: . : از تقلیات 

آچہ تطبیق آن بہ عقلیات متصور بودی تصدیق کردی » 
( فرشتي : ج ۰ و2 ۳ ۲) 
ان شواہد ہے اس قیاس کو مدد ملتی که برٹش میوزی کے محوله بالا اوراق 
شاید بت کتاب "تغلق ناک“ بی ک ان ۹١‏ لچ اس ہارے میں یقن ہے 


سلطان کے عام و فضل سے توقع تھی کہ اس ے کچھ تصئیئی کام بھی کے 
موں ے مگر نارخی ماحل اس بارے میں خاموش ہیں ۔ البته اس کی بعض انتظامی 
تحریروں کا پتا جلا کے ۔ ضیاء الدین بری کے بیان سے معلوم ہوتا ے که ا سے 
زراعت کی ترق سے بڑی دلچسبی تھی اور پیداوار بڑھاے با اس بڑا خیال ہت تھا ۔ 
جناغیی ان خاص معاملات کے بارے ‏ مس وه اکر سوچتا رہتا تھا اور پھر اپنے 
نتا غور و فکر کو قلم بند کر ایتا تھا ۔ ان تحزیروں کا نام اسلوب“ تھا - برتی 
متا : 

( "هر چہ در ازدیادر زراعت دز تصور_ سلطان مر کرت و در قام می‌آمد » 

آن را اسلوب“ ام می شد“ 


(برفی کلکته ایذیشن .» ص روم) 
ان حریرود مس غالبا وه ضوابط اور قوائین درج ہوۓ ہوں کے جن کے ریدم 
وه زرعی ترق کے لیم کوشش کزتا تھا - 

افسوس ے که آج ہم ان د-تاویزون سے عروم ہیں - برنی ۓ ان اسالیب 
صر سی تبرش ره - وه لکهتا ے که سلطان 2 اس کام جر ایک 


خاص عحکمہ بنایا جس کا ام «دیوان امعر کوهی» تھا اض کنر می 
عمدیدار مقرر کے کر - پر عہدیدار خر مد شر ہج 
تھا - تجویز یہ تھی که اس رقم میں ایک بالشت بهر زمين بھی ےۓے زراعت اه 
رج ور سا زی می لى جس رن ا 
قابل ہو جاے ۔ 1 


۲۵ 

E‏ اسب سو توق دیات ول امس ماپ در 
ہوں - اری ۓ اس کی طرف کچھ اشاره کیا_ب - چنانچہ لکهتا ے : 

سوم افتغال ملطان چا داز شنوات مد کور در وضع اسالیب»* بودی ء 

اعی تصورات ازدیادر مال و حشم 7 الخ 
"اسالیپ" کی قسم کی تحریروں کو تصنیفی کوشش تو نہیں کہا جا سکتا ء مگر 
کے رہ ےتھک کو و23۳ کت IE‏ ار م آنهی سلطان 
3 اختراعی و دماغی کاوش ضرور کہا حا سکتا ے ۔ 


سلطان کی شعر کونی : 


۴ھ 
”شعر فارسی بغایت نیکو گفی ۔“ 


(فرشته : ج ‏ ؛ ص ء۲۳) 
سلطان کے اشعار کے کسی جموعر یا دیوان کا حال معلوم نہیں ۔ ایک قطعہ اور 
دو رباعیاں صلطان, کی طرف منسوب ہیں - فرشته کے بیان ک بتعلق سلطان ے 
عالم نزع میں یہ اشعار کہے تھے : 

بسیار درین جمان چمید بسیار نعم و ناز دیدع 
ہاو بان بر نشستم , , ترعان.گرانبا خریدء 
کردم بسی نشاط و آخر - چون قامت ماه نو خمیدع 
(فرشته : ج ر » ص مج ,) 
اہین احمد رازی 2 "هفت اقلم» میں یہ رباعی سلطان کی طرف سوب کی ے 
جو اس 2 شیخ شرف الدین پانی پی (۲ءه).کو لکهی تھی : 
که راست کند صورت دی و زی گہ بشکند این طلسم جادو وطی 
کس نیست که استاد قضا را پرسد کز هر چه سازی و چرامی شکی 
شیخ شرف الدین ۓ جواب میں یه رباعی رقم کی ۰ 
شرطست ‏ کہ در اس قضا دم . نزی 
این نوع که گفتی نہ . تو ,مردی نه زق 
کل جي است که ا 


۳۳۹ 


بعض کتابوں مس سلطان کے کچھ بر حسته کات ملتر ہیں ایک موق 
2 شی رکن الدبن پر حد سے زیادہ عنایات کیں اور بہت شا روپیہ بھی دیا - وہ 
اس بال و مال کو ل رکر عازم. وطن ہو2 وا مگ واهترابین ذاکوژن ۓ 1 لیا اور 
سب کچھ لٹ گیا شیخ رکن الدبن خالی پاته بادشاه کے پاس واپس اه - بادشاه 
ۓ انھیں دیکه کر احا ها 

”آمدی کہ زر بری و با صم دلربا خوری ء زر نمردی و سر نہی'۔“ 

چد تغلق کے زہاےۓ میں میر علی آہریزی 2 ایک ہے زیادہ مرتبہ (غاوت 
یىی - سلطال ۸ اس بر پار معاف: کہا بگر وه باز اہ آیا ۔ آخر سلطان نے جک 
آ کر آسے جلا وط نکر دیا ۔ وہ پرات چلاگیا اور وبال کے سلطان کو ایک عریضه 
بویجا اور رحم کا طااب ہوا ۔ باد شاه ے اس کی پشت پر لکھ دیا کر از آنندی. 
i ۲‏ 
مژرخن ے سلطان کے علم و فضل پر بڑا زور دیا ے مگر افسوس ے کہ 
اس کے عامی کاراسوں کے بیان میں جل ہے ام لیا ے - اچار اس ختصر سے 
تدکره کے ساتھ پم سلطان سے رخصت ہوے ہیں ۔ 

شعرات ہد 

میں کے مهید میں آشازه امن عتهد کے اش ران جا کر یا 0 
زبانه دراصل تصوف کا تھا ۔ شاعری ہے دلچستبی تو تھی مگر ایک کاو 
2 سوا مرش بڑے بلکہ چوو ۸ شاعرون کا حال بھی ہہ بن ماتا - بدرچاچ اپنے 
زماۓ کا ایک صاحب_ طرز شاعر تھا لیکن بم عصر مؤرخ اش یر میں کر 
بعد مس پدایوی سر یس ای ہیی اور وه بھی چند الفاظ میں ۔ اس سے 
اندازه ہو سکتا ے :کہ معاصر مورخین کی غفات و سبل انکاری ی وحه سے اکثر 
ابل علم کمنام بوکثر - تاببم واقعات .یه نتیجه بھی تکلا جا سکتا تے کہ اس 
زماۓ میں شاعری کو زیاده فروغ نصیب نہیں ہوا » ورل کچھ نہ کچھ آثار ی صورت 
متا ہم تک ضرور پہنچتا ۴ 

خواجه حسن دپلوی؛ arz‏ میں ساطان چد تغلقی ت زماے میں له مقام ۱ 


, - ابن بطوطه : (ترجمہ اردو) » ص و 

۽ ابن بطوطه ۰ (اردو) . صن ,رم ۱ ۔ 

م - پدایونی : ص م۲ ۔ 

م ۔ ان کے حالات کا لیر دیکهیم : بیان خی ام اه وق 


باز آئی 


0 0 


۱ 1 
لیخ 1۳ 


اق ۲ 


دولت آبادِ فوت ہوۓ ۔ ان کے حالات تلف کتابوں میں ملتے ہیں - یہاں ہم ان 
کو قلم انداز کر 2 ہیں اس لیے ګہ وه اختصاصا تچ تغاق کے زماے کے شناءر نہیں ۔ 
ان ی شاعری اس سے پہلے عام بو چي تھی ۔ 


بدرچاج : . 

سلطان ری دربار ک5 سب سے بڑا ور شاید اوتا اہم شاعر ""بدرالدین چاچ » 
تھا ۔ بدرالدین شاش یا جاج (یا تاشکند) کا ربنم والا تھا ۔ اس ے زندگی کا بیشتر 
حصی سلطان کے ساتھ بسر کا - پادشاه ے پان اس ی بڑی عرت تھی ا ۹ 
" فخرالدین.یا فخرالزمان؟" کا لقب دیا ء چاچ یدز اپنر ایک شعر مین خود ذکر 


[ کک خسرو . عالم کند فخرالزمان لقبش 
تذکرون میں بدر کے حالات بھتوکم مت ہیں .اس کی [ندی کا ایک مشپور 
واقعب یہ ج کہ سلطان 2 ایک دقعب کسی ہم پر اس دولت آباد رواله کیا 
تھا - اس کا سنہ وفات غالبا وہ صن یح ے جو ی کاشی ۓ دیا ے ء؛ یعنی ہن ها 
.. اارسی ادب میں بدرچاچ یق سب سے بڑی خصوصیت اس کے قصائد ہیں ۔ 
اس کے کلام ۳ اور مالفه و اغراق ے عد ایا جاتا ے ۔ ای معا بر 
خاص داچسپی معلوم ہق تے ۔ اس کا ذ کر پروفیسر براؤن کے بھی کیا کے 
اس کے قصاید سارے کے ساره سلطان چد تغاق کی مدخ میں ہیں اور انهس 
تازخی: مواد ی حیثیتم سے بای اممیت جاصلے ۔ چنانچه ایلیٹ اور دوسرے 
مؤرخوں:ہے ان ہے فائدہ اٹھایا ے' ۔ 
پدر ۓ قصاند کے علاوه ایک مثنوی بھی لکھی تھی جس کا نام "شاه نارں؛؛ 

تھا .. بدایونی" لکھتا ے : 
"و از شعرای مشپور در زمان سلطان مد ء بدر شاشی مذکور است کہ 
شاه نام" پنام او ثعتہ » قريب بسی هزار بیت و هین کم تارج منظوم 
امیت غر نهت است سے 


۱ 
۰ ۳ 


جا ت75 


-پانی پور کیثالاگ » ج , » ص .و . 
- لمعریری هستری آف پرشیا وج 
کے 1 7 تی 0 نا : ۱ ص 0۳۱ ۴ 


TTA 


بدایونی کے اس بیان سے معلوم پوتا ے که ید مثنوی آکہری عہد تک 
موجود: ٹفِی - بدز چاچ 1 ایک قطعے سے بھی یہ مستفاد ہوتا ے که اس 
اس قسم کی کوئی کتاب تیار ی تھی ۔ اس قطعے کا آغاز یہ : 
سال تارم عرب دولت شه بود بعقد کاسان عقد سخنبا ۵ مرا داد نظام 


(اس سے بات اچھی طرح واضح نہیں ہوتی مگر کچھ اشاره ضرور ۓ) 
جال ملیح ؛ شاعر : 
"کیا تیا! - 

بدر ۓ اپنے :ایک قطعے' میں ایک اور شاعر ای ہجو کی ے جس کا نام 
«ناصر الدین* تها امن مجو کا آغاز یم چ :ع 

ناصر الدین که از علو غلو ۵ و الخ 

مقت اقلم ۲ روایت ے که ایک دق مولانا حال الدید بن حسام الدین 

ے سلطان مچد تغلق کی مدح میں ایک قصیدہ رقم کیا جس کا پہلا شع ر یول تھا : 


اہی تا جہان باشد نگہدار این جہان بان را 
چد شاه تغلق شاه سلطان ابن_ سلطان .را 


موصوف ه ابهی پهلا ہی شعر پژها تھا که سلطان ۓ روک دیا کہ بش میں تو 
اس ایک شعر کا بھی صلہ نہیں ده سکتا - اور پھر مولانا کو سوه مین ,غرق 
تردیا . 


مل رحب بالا شعرا کا ای اشارة بعض کتابوں ہیں آیَا سے . ۴۲۱۷ھ 


اس زماۓ تک سلطنت دہلی کی ص کزیت مستحکم ہو چکی هی ۔ ہندو اور 
سلان آپس میں کا تلط ہو چکے تهی - عام کاروبازی زبان فارسی ے با 2 


۱ - قصائد بدر چاچ ؛ ص مب ۰ 
۽ - ایضا 6 EI oe jO‏ ۱ 
۴ ۰ هفت اقلم (قلمی » پنجاب یولیورسٹی لائبریری) ص .۲ ۳۱ 


لق ا 


۳۳۹ 


ھی تھی بندو اس زماۓ تک فارسی سے جتتب تھے اور مسلان بھی بندی 
میں کہنے لکھۓ لگر تهر» بلک, مسلنول کو پندی زبان پر قدرت کا فخر تها! ۔ 
ہس قیاس یہ ے کہ فارسی میں تصنیف و تالیف کی طرف طبائم کچھ زیاده مائل نہ 
بود ی » البته *تصوف» کا خاصا چرچا معلوم بوتا ے ۔ ایک آدھ کتاب تار 
ی بھی ے » باق تصنیفات تصوف اور فقہٴ میں ہیں جنهی اس زمّا_2 کا سرتایہ* اذب 
سجها چا سکتا ے ۔ 
ضیاء الدین بر : ۱ 
برنی کے حالات" زیادہ نہیں ملتے - برن (بلند شمر) سے سبت ظاپر کرق ے 
که خاندان اس جگه سے تعلق رکهتا تھا ۔ والد کا حطاب مؤید الملک تھا مگر نام 
سلوم ہیں پو سکا ۔ اس کا چچا علاءالملک ؛ سلطانق عادے الدین خلجی کے امرا 
میں سے لها - برئی کے تاتا حسام الدین کو ساطان غیاث الدین بن کے دربار مس با 
رسوخ حاصل تھا ۔ 
برنی الیا ۳٣۹ھ‏ ہ ع میں پیدا ہوا - اس زماۓ کے مروجه علوم میں 

دسترس حاصل کی عد بن تغلق ے ا ۓ درگی کے متصب پر فال گا - اس 
حیثیت ے سے اس سلطان کا بڑا قرب حاصل ربا چنانچه وہ برنی ۓےاکثر نشور م لیا 
کرتا تھاا۔ د بن تغلق سخت‌گیر بادشاهتها » اس الیۓ برنی کی نصیحتیں اہے ناگوار 
بھی گوزی: تھیں » تام وه اس ی زندی میں تدرمی کر مب پر قائ ربا ۔ سلطان 
2 وتات کے بعد وہ ابتلا اور مصائب کا شکار بو گیا اور ژندی کے آخری دن 
عسرت میں گزار م - سال وفات غالبا ۰ ہوگا لیکن یقینی طور پر کچھ 
معلوم نہیں ےت 
برق کی" کم و بیش آٹھ کتابون کا حال معلوم ہو سکا ے : 

(ب) تاے دی یا نعت دی ۔ 

(م) عنایت نام 

(۳) صلوۃة کبیر - 

(ج) ماثر ساذ ات - 
() تارب فیروز شاهی - ۱ 

(ہ) تارج آل ہرمک (یا اخبارر برمکیان) - 


۱ ۔ کلکته ریویو (۱موع 9 اپریل) ٤‏ کل , ۳۳۲ » 
۲ ۔ یہ معلومات بروفیسر مقبول بیگ بدخشانی کے ایک مضمون یم لی کی ہیں جو 
المعارف" (لابور) جولائی » ستمبر » اکتوبر اور نوہیر ۸ و رع میں چھپا تھا ۔ 


)ع( حسرت امہ (آپ بیی) ۔ 

(ر) فتاوای حم‌انداری, ۔ 
ان میں سے بعض کتایس اپ ناپید ہیں ۔ معروف کتابون میں تارج فیرور شامی ؛ 
فتاوای جہانداری اور تارے برامکب ہیں ۔ 


سب ہے زیاده ”تار فیروز شامی»" کو شہرت و اعبار جا ج یجاسن 
تارخ میں آٹھ بادشاہوں کے حالات درج ہیں ؛ یعنی غیاث ,الدینبلبن نے 
لے کر سلطان فیروز شاه تغلق تک ۔ مصنف 2 اس کا مواد زیاده تر اپنے واند 
ہؤید الملک سے حاصل کیا ۔ کچھ ذجیرۂ معلومات بەض a‏ زبانی_ جمع 
کیا - باق باتیں ایس مشایہدے سے سے لکتہھین ۔ یں بهایت معتس کتاب ے ۔ ۔ *"طیقات 
آاکری“ اور قث روما تارج 
مين وه تمام نقائص موجود ہیں جو حکومتوں اور بادشاہوں کے زیراتر لکهی ہوئی 
کتابون مس ہوا کرو ہیی ۔ وه بعض معاملات کو صرف مرو شاه تغاة 
خاطر جھپاتا ے ۔ بعض اہم و افعات کو حنف کر دیع ے جو ہمی بعض د 
تواریج سے معلوم ہوے ہیں' ۔ اس کے علاوه برنی ستین کے ذکر میں بھی غلطیاں 
کرت ے ۔ کبھی کبھی اس میں ترتیبِ واقعات بھی غلط بو جاتی ے ۔ ان عام 
باتوں کے باوجود یہ اس عہد کی واحد. تارج ے جسے یؤرخین وقعت کی نظر سے 
دیکھتے ہیں ۔ اس حد تک کہ ایلیٹ پوری کتا ب کو ابنی تاریخ کے لے ترجمہ کرے 
کا اراده و کهتا تها" - 

اگرچه تارج تصنیف کے لحاظ سے ا سکتاب کا ذکر عد تغلق کے عمد. میں 
نہیں آنا چاہے مگر چونکه مصنفف "2 ابی زندی کا اکش وابیشتن حص چ تغاق 
کے عہد میں بس رکیا ے اس لیےا سے اس عہد کے فضلا مین شار کرنا ے جا نہیں ۔ 
اسی طرح اس کی کتاب کا ذکر بھی ے عل معلوم نہیں پوتا- 


اخبار برمکیاں : 


برق 3 ہو سار بر یکیای» = یہ E‏ تر حمہ سے 


= ایلہےۓ چم ۳ ۷ ض خ 5 - ۷ ۳۲ ۳ 
۳ ایلیے جج لا ےن ہہ ۔ 1 ۸ مہ 


م ۔ باڈلین لابریری ؛ عدد ړ. م - 


۳۲ ۳۴۱ 


بر ک٠‏ ایک کتاب "حسرت نامه بھی ے د اخبار آالاخیارا“ میں بھی اس 
کا ذکر آیا ے - یہ برنی کی خود نوشت سوام عمری ے - اس کے کسی 
نسخے کا پتا نہیں چلتا ۔ 


انڈیا آفس لاثربری" میں ایک اور تصنیف *فتاوای جبانداری؟؟ بھی موجود 
ے جو عام ملک داری کے متعلق ے ۔ 
برف نے یں کتاب" فمروز شاه تغلق کے عہد کے هلر چھ سالوں کے دوران 
لکهی ۔ یہ ملکی سیاست پر ایک طرح کا تبصره ے ۔ اس مس مارم کر اتف 
طبقات ک جائزه بھی لیا گیا ے - بر کے اس کتاب میں سلطان حمود غزنوی کو 
ایک مثالی حکمران سمجه کر قواعد و ضوابط سلطنت کے ساسل مس اش کی مثال 
اور حکمت عملی کا حواا, دیا ے ۔ 


ضیاء الدین غشبی : 


سیخ بدااوں کے ربتر والر تھے < وبال کوش" کنامی می دن بسر کین ۔ 

شیخ عبذالحق دھلوی؟ لکھتے ہیں کہ اس عہد میں نن ضیاء الدین گڑرۓ ہیں - 

ایک ضیاء الدين برنی حن کے شیخ نظام الدین اولیا سے عقیدت تھی - دوسرے 

ضیاء آلدین سنامی جو شیخ نظامالدین اولیا کی تکفیر و تفسیق ہی مصروف رہتے 

تھے ۔ تیسرۓ ضیاء الدین مخشبی جنھیں نہ اعتقاد تھا نہ انکار ۔ ان کی وفاث ره 3 

ہیں بو - ااخبارالاخیار“ میں ان کی تصیفات کے یه نام آۓ ہیں : (ر) سلک 

السلوگ (م) عشرة مبشتره (م) کلیات و جزئیات (م) اور طوطی نامه ۔ انڈیا آفس 
لائریری میں ان کی ایک اور کتاب **کلریز*** بھی غفوظ ے ان کی سار ی کتانی 

دلپسند اور مقبول ہیں طوطی نامہ““ کو سب سے زیاده تور حاصل . ہوئی ۔ 

چناچه اس کے نسخے اکر ملۓ ہیں ۔ یہ مشہور ترین قصتون میں سے ے - 

E 

[ -"اخباز الاخیار ٣‏ ص ١‏ = 

م ۔ انڈیا آفس لائبرایری کیٹالاک با عدت با وم“ 

ج - ریسرچ سوسالی:آف پاکستان لاہور ے ات حال پی میں (:ے ۹ رع میں) شاع 
کیا جو کامن ویلتھ لائبریری کے مخطوطے پر مبنی ے - (انڈیا آنس لائریری 
کیٹالاگ « عدد ی م) ۔ 

- 9 کل‎ a 


TFT 
''کلیات و جزئیات'' یا "چبل اموس" ممئیل کے رنگ میں ے ۔ اکثر اعضاۓ‎ 
جسانی کی تعریف و توصیف میں انشاء کا کال دکھایا گیا ے - ''سلک السلوک“‎ 
تصوف ی بلند پایہ کتاب سے ۔‎ 


ضیاء الدین سنامی ۰ 


حیسا کہ بیان ہوا ے ؛ یہ بھی شیخ نظام الدین اولیاء کے معاصر تھے 
اور ال سے اختلاف عقاید رکھتے تھے ۔ انھوں ۓ علم_ فق اور احتداب پر ایک 
بلند پایہ کتاب لکهی تھی ۔ اس کا نام*"نصاب الاحتساب»" ے ۔ اس کا ایک نسخہ 
پنجاب یولیورسی لاثبریری میں موجود ے ۔ یه کتاب عرب میں ےج اور جرائم اور 
تعزیرات کے عصری تصور کے بارے میں مفید معلومات سے پر ے ۔ 


شیخ نظام الدین اولیاء کے اعاظم خلفاء میں سے تھے - ان ک درس و فیفن 
علمی عام تھا ۔ شهر کے اکثر لوگ ان ے نسبت. تلمذ رکھتے تھے؟ ۔ مولانا پر 
ایک مرتبہ عد تغلق کا عتاب ہوا ۔ سلطان ۓ انھیں بلا کر کہا ٠‏ آپ ہاں کیا 
کرے ہیں » کشمیر میں جا کر تبلیغ اسلام کریں ۔ مولانا سفر کا ساز و سانان 
درست. کر نے کے ا ا ا کت سے کما میں ہے شیخ کو خواب میں 
دیکھا ے -» اسی وقت سینے پر ایک پهوژا تمودار ہوا اور چل بے ۴ - 

اخبار الاخیار“ میں ”شرح مشارق؟" (عربی یا فارسی) ان کی طرف منسوب کی 
کی ے ۔ اس کا ایک نسخه پنجاب یونیورستی لاثبریری میں موجود ے - یہ 
حدلث ک گراں قدر تصئیف ے - 


مولانا معین الدین عمرانی : 


مولانا فاضل_متبحر تھے۔ ابل شهر کو ان سے بغایت عقیدت و نیازمندی تھی ۔ 
انهی سلطان کے دربار تک بھی رسائی حاصل تھی ۔ سلطان ے قاضی عضد مصنف 
شرح مواقف“ کو جب بندوستان میں آۓ کی دعوت دی تھی تو اس غرض کے 
لیے عمرانی ہی شیراز گر تھے - مولانا ی تصائیف یہ بین + حواشی () کنز (م) 


, ۔ اخبار الاخیار » ص مر - 


۲ - ماثر الکرام » ج اض ۱۸۲ - 
م ۔ اخبار الاخیار » ص , رر - بو - 


rrr 
حسامی () مفتاح! ۔ (یہ کتابی عر میں ہیں) ۔‎ 
: مولانا کال کرم‎ 


ان کے حالات معلوم 'نہیں - البته ان کی ایک تصنیف فقہ میں ے ۔ اس کا 
نام ” جموعہ خائی“ے ب لت کات قنلغ خان حا کم دولت آباد کے نام پر معنون ی 
کی ے ۔ اس کتاب کے دو نستخر پنجاب یونیورهی لاثریزی میں موجود ہیں - 
شرف الدین منبری : 


شیخ. متعری بھی سلطان کے معاصر ہیں - ان کے مکتوبات کی جلدون میں 
ہیں جو تصوف اورسلوک کاءایک بیش ها ذخیره تصور کیر جاتے ہیں.۔ 

ہم ے صرف ان تناپس اور تصنیفات کا ذ کر کیا ے جو وقت کے سربرآورده 
لو کون اور کتابون میں نے ہیں - اس لیر پم" ۓ بالاراده بعض غر اہم لوگون 
کو نظر انداز کر دیا ے - ان مشاپیر مين سے بعض 2 ءربی میں کتاہیں لکھی 
بین مگر اٹھین بھی شامل کر لیا گیا ے تاکه اس عہد کی علمی تصویر سامنر 
آ حاے ۔ 
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۱ جرا 2 ۱ 
مير على شیر فانی 
وزبر سلطان حسین بایقرا بادشاه هرات 
(متوق "۰ وھ 


اسلامی دور کے نامور وزیزون میں بعض ایسی شخصیتیں ہاڑے سامنر آق 
ہیں جن میں سے ہر ایک کو یکتاۓ روزکار کہا جا سکتا ے ‏ ا ان ماق سے ہر 
ایک اپنے. اہتے دور میں انسانی ہذدیب و تمدن کے اعتبار سے روشنی کا بلند ترین 
مینار تھا ۔ مثلا نظام الملک دوسی » صاحب اسمعیل بن عباد » رشید الدین 
فضل الته › شیخ ابوالشئضل i‏ خواحءہ عمود وان اور مر علی شیر وخبره - ان ی 
سیاسی و علمی فضیلت سے تارج کا کونی طالب لم ہے خبر نہیں ہو سکنا ۔ تاہم 
ہمیں یہ اعتراف کرنا پڑے کا که ان بزرگوں میں سے ایک آدھ کے سوا کسی 
کی ایسی سرگزشت مرتب کرد کی کوشش نہیں ک کی جو ذوق جدید ک 

موجوده مضعون ؛ اس اہم مہحث نی طرف مهللا قدم ے مکر اس میں بھی 
صرف یہ ابتام کرۓ ی کوشش کی گی ےکہ یہ مور على شیر کے ڈاتی و سیاسی 
حالات سے زیاده ان کے علمی و تعلیمی کوائف پر مشتمل بو ۔ 

نظام الدولہ والدین امیر على شیر » لیموریان پرات کے نامور سلطان حسبن 
بایقرا کا وزیر تھا ۔ ضروری معلوم ہوتا ے که عل شر کے لذکره ہے پہلے 
خود سلطان حسین ی علم دوستی اور معارف پروری کا مختصر ذکر بھی کر دیا 
جاے تا که علی شیر کی علمی سرگرمیوں کا حال معلوم ہوے کے ساتھ پوره 
زماے ی علمی کیفیت سامنے آ جاۓ ۔ 


سلطان حسن بن منصور بن بایقرا : 


بایقرا ؛ سلطان الغ بیگ (بن شاہرخ بن تیمور) کا پرورده تھا - سلطان بوسید 
ے الغ ہیک اور اس کے بیش عبداللطیف کی وفات پر اہے قید کر دیا تھا لیکن 


ر ۔ فانی تخاص فارسی شاعری میں استعال کیا - تری میں نوائی تخامن تھا ۔ 


۳ ۳ 


۲ ۳ ۵ 


حسن اتفاق سے وه قید خاے ہے کسی طرح بج لکلا اور ابوالقاسم بابر کے ساتی 
منسلک ڈو کا ۔ اس کے بعد اس ے پہلے استرآباد اور بهر آیسته آیسته قریب کے 
سب عقون کو فت کر لا اور سلطان ابو سعید ی ونات پر هرات پر بھی قابض 
ہوگیا اور . , رمضات 7 مه (. ,- اپریل پر ہم ع) کو رسم تاجپوشی ادا پونی - 
وه اڑتالیس برس تک حکمران ربا - 
اس کے دوز حکوست میں ہرات علمی اپمیت کے لحاظ سے دنیا م اسلام کے 
اہم ترین علمی سا کز من سے تھا ۔ ان دنوں سلطان کا دربار اپل عام و فضل 
کا جع اور چترین شعرا » بورخود » طبیبون اور صناعوں کا کعبہ* مقصود تھا ۔ 
ام سلطان حسین ی علم دوسی کہے یا اس کے وزیر على شین ق معارف پروری 
جهیم اتی بات یقیتی ے که شہریار و وزیر دونود اس زبردست علمی تعریک 
کے دمر دار اور عله‌بردار تھے چسے نوی صدی کی 'تحریک پرات “کے نام سے 
یاد کرنا موزون و مناسب ہوکا ۔ 
بابر » سلطان حسین کے کردار اور دیگر عادات و خصائل پر بڑی سختی سے 
تکته چینی کرتا ے مگر سلطان حسن کی درخشان دور حکومت کا اعتراف 
کرتا ے اور اس کے علمی ذوق کو۔سراپٹا ے » اگرچه یه غلم دوستی اور معارف 
نوازی صرف سلطان حسین ہی کی خصوصیت لہ تھی بلکه | کنر تیموری شہزادے 
اس" صفت سے متصف. اور اس وصف کے مالک تھے - ”اسلامی مصوری“ کا 
مشہور مابر مارئن اپی تتاپ 01 “The miniature painting and painters‏ 
ا3جئ Persia, India and‏ میں سى جیز کی طرف اشاره کرتا بی- اس 
یہ الفاظ صداقت ہے لبریز ہیں کہ تیموری کوئی وحشی اور نم مہذب لوگ نہ 
تھے ۔ فنونِ لطیفه سے ان کا شغف خمرب‌مولی تھا ۔ یہ عجیب بات ے که یہ 
لوگ س جرا اور حال قرسا حنگول سے | فارغ ہو ے تو فوراً شعر و سخن ف طرف 
متوجہ ہو جاے - آذهر روح گداز معرکوں میں میدان رزم ی شہسواری کر 2 
نظر 2۲ اور ادهر بژم_ علم وا قن کے صدر نشین ہو جاتے۔ ان میں سے بعض تو 
ایسر تھے که ان کی اہی شاعری ان کے درباری شعرا سے بھی ببس معلوم پوی 
ے۔ خود. سلطان حسین منرزا عمده شعر الکھ لیتا تھا اور تری میں اس کی لکھی 
ہوئی نظمی بعض اچهر اچهر‌سخنورود سے بهی بش نظز آق ہیں ۔ مولانا عبدالرحان 
جامی » فارسی کے بڑے: شاعر تهر- انهون ے عرب میں بھی اشعار لکهی ۔ سلطان 
حسین کی ذہائت اور قابلیت دیکهیر کہ عربی شع رگوئی میں چامی سے مقابل ک ہمت 
شاہرخ ء بایسنغر اور الغ بیگ کی طرح سلطان حسین بھی کتابود کا عاشق 


۳ ۹ 

تھا ۔ اس بعش مغری مصنفوں ۓ ایشیا کا ڈیوک آف بر کو کہا ے اور 
سواھویں سژنرھویں صدی عیسوی کے دوسرے اطالوی اور فرااسیسی کتاب پرستوں 
سے مشامت دی ے - مگر اس کے لیے صرف مغرب کا حواله کیون ذبجے۔ عالم اسلام 
میں تو بر دور میں بزارود ایس کتاب پرست نظر 2 ہیں ۔ سلطان حسین بھی 

ان میں سے ایک تھا - 
سلطان حسین ۓ ”الس العشاق" کے ام سے ایک کتاب بھی لکهی ے 
جیں میں عمش و کور ا ا ا ٩‏ ۵ ۳ ۔ مگر بابر اس تصنیف 
ی ترتیب کا سیر سن زان کے ایک اور مصنف کے سر باندهتا ے جس کے 


وجوه وه *"بابرناس** میں بتفصیل لکھتا ے ۔ لیکن اس معاملے میں ہم بابر ی را 
کو وقیم نہیں سجهتر کیونکه بابر کو اس کے خلاف تعصتّب تھا - 


سلطان ح.ین ی زندی کے علمی هلو کے سلسلے میں میں نے جن امتیازی 
خصوصیات ی طرف اشاره کیا ے ان سے کبس زیاده اہم اور قابل توجه اس 
یہ سے کہ وه نہ صرف دلیر اور جری سپاہی اور علم‌دوست اور معارف نواز 
بادشاء تھا باکہ ایک اعلی درجر کا سدم شناس اور انسانی نفبیات کو سمجهتر والا 
مدیڈر بھی تھا جس 2 اپنی ے نظبر فراست  »‏ مثل دور بینی » قابل. ستائش 
تدبسر اور دانشمندی سے اپنے لیے ایک ایس مشیر اور دوست کا انتخاب کیا جس 
کی بستی نہ صرف هرات و خراسان میں محترم و مکرم سمجهی جانی تھی بلکہ تام 
دنیاۓ اسلام میں اس کا نام فخر و عزت سے لیا جاتا تھا ۔ اور یہ کمنا مبالغه نہ 
بوک کہ سلطان حسین کے دور ی ایک امتیازی خصوصیت علی شیر نوائی کی 
دربار پرات میں موجودی تھی ۔ 


میں ے نظام الدین علی شیر کے متعلق جو کچھ لکها ے » اس کا ثبوت 
یہ ے کہ سلطان حسین کے زمانه" حکوست کو جو شبرت نصیب بوئی وه ان 
ہزاروں علا و فضلا » مصورین و صنتاعین کے طف ہوٹی جن کےلےعلی شیر نوانی 
کا وجود مقناطیس کا حکم رکهتا تھا ۔ اکر سلطان کو علی شیر جیسا وزیر میسر نہ 
آتا تو کون که سکتا ے که سلطان کو اپنے گورکانی قبیلے میں وه امتیاز کبھی 
حاصل ہو سکتا جو آج اے حاصل ے ۔ 


اس سضمون میں اس وزیر باندییی ی زندی کے بعض علمی اور شخصی 
بہلوؤن پر روشی ڈالیا مقصود سے ۔ ۱ 


rL 
: امیر على شیرا‎ 


۲ , جادی الثانی و , وه کو وفات پائی ۔ باپ کچکینہ جادر » ابو سعید سلطان کے 


, ۔ میر علی شیر کے حالات_زلدی کے لیے زیاده تر خواند میر ی کتاب ”حہیب 
الس ٤‏ اور 'مکارم الا خلاقی»؛ سے استفاذہ کیا گیا سے ۰ ""مکارم»/ (سواع علی 
شبر) کا ایک اوٹو گراف پنجاب یولیورسی لائبریری میں موجود ے ۔ اس کے 
علاوہ غت سامی؟* اور "واقعات بابری؟“ سے بھی کچھ مواد حاص لکیاگیا 
ے . نیز *مجااس النفائس“ علی شیر کے فارسی ترجمے کا مقده» (طیع علی اصغر 
ایک مبسوط سواضصی خاکه تیار کیا گیا ے - 

دیل میں ”الس النفائس" "میس موجود مواد (راجم به على شیر) کے لے 

علی اصغر حکمت کے ایذیشن کے حوالر ده جا رے ہیں ۔ صفحات بھی اسی 

ایذیشن کے ہیں ۔ 

(الف) و بط مدر عل شمر پا امس شابی سبزواری » ص ہم ۔ 

(ب) ممافرت میر علیشیر در زمان طفولیت باتفاق پدرش بد یزد و ملاقات 
باشرفالدین علی‌یزدی » ص و ۲ وص 9 ۔ 

(ج) ملاقات با مولانا علاء شاشی و تبادل در معا » ص م۲ و ص ۲.۲ - 

(د) درک خدمت شیخ صدرالدین رواسی » ص رم - 

(ه) سرگزشت بیاری و غربت میر در مشمد و ملاقات با شیخ کال تربتی 
ںی ۳۲ و پ, ۲ » 

(و) آشنائی و الفت.می با مولانا چد سعائی » ص ہم ۔ 

(ز) وصیت مولانا قبول و تفال زدن مس بدیوان او » ص پم و و وب 

(ح) روابط سر با سید حسن اردشمر » ص ہن و ص م ۰۳۲ 

(ط) روابط مر با اس سڈ سپیلی ۷ لگ ےن ۔ 

(ی) مناسبات_ سیر پا مولانا بنانی شاعر؛ س .ںو ۲۳۲ ۔ 

(یا) اشارہ ہا چہ از احوال مولانا درویش دیده است » ص ۲ہ و ۲۳ ۔ 

ب مناسبات میں با ہلوان چد ابو سعید ء ص گر ز کب ۲۰ ۔ 

ریج) باده تارج مولانا برهان الدین در موقع اعطاء منصب بهر زدن دیوان 
بممر ؛ سن ہو ۲۹۵ ۰ 


(بقیہ حاشیه اکلر صفحے پر) 


TFA 


ابتدانی عمر کے صرف دو واقعات ملتے ہیں - کے ہیں کہ شاہرخ معرژا ق 
وفات کے بعد جب علی شمر کا باپ اسر کچکینه بہادر بال بچوں .یت یزد سے خراضان 
کی طرف بھاگا تو شب و روز کی ر‌نوردی اور ے بے مشکلات کی وجه سے 
سب کے سب تھک کر چور بو رے تھے - خورد سال علی شس بهی اس قافلے 
بن ایک ا ے روا کا ۔ سوء اتفاق سے ا سے نیند آگئی اورگھوڑے ک :ہاگ 
ہاتھ ے جهو کی اا ماک شس ۳ اہی سضی سے 
چلنم لگا جس کا لتیجه یہ ہوا که علی شیر قافار سے الگ ہو کر کسی ایسے مقام پر جا 
تا سے عہت دور تھا اور جس ک ماحول ےۓ حد مو لناک اود" زر کشا 
نها ۔ سوار اس وقت خبردار ہوا جب صبح طلوع بوه والی تھی ۔ آنکهکهلی تو 
ماحول می احنبیت پائی - تہ قافله نب مئزل » حمرت بو ده ماحرا کیا هر 
خورد سال ی کے باوجود ہمت سے کام لیا اور ے آب و کیادرمیدائوں میں گهوژا 
دوژا دیا اور قطع سسافت کے موم شاهر اه پر آ ہنچا ادهر پاپ کو علی شیر 
کہ کم ہوۓ کا پتا چلا تو بهت پریشان ہوا اور تلاش کے ,لئے آدہی, ادھر آدهر 
روانہ کے - ابهی وه کچھ زیادہ دور نہ گنر تھے که سامتز سے۔ کرد اژق . دکھائی 
دی ۔ پھر دیکھتے ہی دیکھتے علی شیر کو ابنر پاس پایا ۔ یم واقعه علی شبر ی 
عمر کے چھٹے سال مین پیش آیا - اس کم عمری مس امن قدر ے خوق اور سکون 
اس چر کی ایندہ فراست اور بوشمندی کی نوید تھی ۔ 
شرف الدین علی یزدی سے بلائات : 

مین عل شیر ے اہی کتاب ”الس النفائس“ مين انی بدا زتدی کا 
کیا | ے جس سے اس ی تدای تعلیم کے سل پرگ 


(بقیہ حاشیه صفحه" گذشتہ) 
(ید) بادة تارج وقفیب. ,سیر از خواجه خورد: ص ہآ و ورم .۰ 
(یہ) مناسبات مر با مولانا صاحب و ام‌لیه" تارخی او در وفات ہر ؛ ص 
“rrr‏ 
(یو) تربیت میر دربارۂ مولانا یاری شیرازی » ص .۱۳ و و۹ . 
(یز) ملاقات و گفتگوی میر.با مولانا ایازی ا٥‏ ص ے رم ۔ 
(یج) ترپیت مس دربارة مولائا هلا ؛ U‏ ۳۲ ۲ 
(یط) صحبت بیر با بولانا سعود ؛ ص ۹ . 
رک معاجیت میرب افو لالا ایج الین ارچ :۹1۸ ۱ ۲ 
(5) مر در خدمت سلطان حسین بایقرا » ص ۳۱۳ ۔ ١‏ 
( کب) شرح حال ختصر سر در ترجده حکم شاه ید قروینی ٤س‏ ۳۵ - 


باه 


چھ روشی 


ایک اور واقعہ بھی ۱ 


۲۴۴۳٣۹۴ 


پرق ے - بیان . کیا کی ے که شاهرخ مب زا ی وفات پر حب تکام برپا 
ہیا اکل کہ ولد ر جات سے انم بهاگ کر غراق کو جا ربا 
تھا کہ تفت می ایک دن ٹھہرتۓ کا اتفاق ہوا ۔ اسی قرب و جوار مس مولانا 
شرف الدین بزذی مصئف ظقر ناب" تیموری ی خالقاه بھی تھی جهان ان کا 
قیام تھا - عل شیر › جو اس وقت چه سال کا تھا ء کچھ ار لژ کون کے ساله 
0 یلتم کهیلتم جب نل کر پاس چا تو وہاں ایک بزرگ کو د لے پر 
تشریف فربا پاپا - وه بزرگ اس غول کی طرف متوجہ ہوا اور ان میں ہے ایک 
کو اہی طرف بلایا - علی شیر کا بیان ہےکہ میں ہی آگے بڑھا - اس بزرگ 2 عجه 
سے کچھ سوال کی جن کا میں ۓے معقول انداز مین جواب دیا ۔ اس ہے مسکرا 
کر حن کی اور جه سے پوچھنۓے لگا : ”میاں لڑے ! بکتب جانا شروع کیا ہے 
رر وا می نے یا ای ا ہیا نہاں تک قرآن مید پڑھا ے ٩‏ 
میں ے کہا سورۂ تبارک تک !“ اس پر بزرگ نۓ اس عاجز کے لیے دعا ی - 
EE A E‏ والد بھی نیاز غا لاۓ کے لے تشریف لاه - پھر ہم 
سب واپس ہو 
ابتداز چم : 

بعر علی شیر اور سلطان حسین ہم مکتب تھے اور سب سے پہلے مکتب ہی 
میں ان دونون کے باہمی تعلقات کی ابتدا ہوئی ۔ چنا چہ علی شبر اور سلطان حسین 
پر دو کے لیے یه اض کی برکتون کا پیش خیمہ ثابت ہوا ۔ 

اپوالقاسچ بابر کے زمانه" حکومت من ان دوستون کا پھر اجت‌اع بوا۔ لس 
دونون بابر کے منظور نظر تھے - چنانچه بابر ٤‏ علی شبر کو اکر فرزند کے لقب سے 
یاد کیا کرتا تھا ء ۸۱ع میں بابر س‌زا کا انتقال پوگیا. اس کے بعد علی شیر 
ہے ۸ع تک هل مشہد میں اور پھر سمرقند میں تعلم میں مصروف رہا - 
شد کے زماۓ کا ایک واقعہ : 

میر علی شبر ے "حالس النفائیس“میں لکھا ے ایک دقع میں ہت سخت 
بمار پڑ گیا ۔ اس عالم میں ایک گوشے میں پڑا کراہ ربا تھا کہ اتفاقا بہت سے 
آزاد متش لوجوان غالبا سر و تفریح کرے ہوۓ ادهر آ تکلم ۔ وه ادھر آدهر 
دیوارود پر مسافرون اور سیاحوں کے لکھے بوه اشعار کو بژی دلچمبی سے 
پڑھتے جاے تھے۔ اس ائناتیں » کسی شعر کے بارے میں ان کی آپس میں بث چل 
نکلی ۔ ان میں سے جو عمر میں سب سے بڑا تھا اپنے ساتھیوں پر اعتراض کر ربا 
تما ال جواب دینے ی کوشش کر از مت تھے ' مگر کامیاب نہ ہو سکتے تھے . 


۲> 


علی شیر لکھتا ے کہ میں بستر پر پڑا اض مباحش کو سن ربا تھا ۔ پھر میں ۓ 
بھی حث میں دخل دیا اور پڑے کے خلاف کم عمروں کا ساتھ دیا ۔ کاف د یر 
تک خث جاری رہی ۔ آخر وه معترض میری باتوں کا قائل ہوگیا اور یھ ہے 
مرا نام پوچھنے لگا ۔ تب جھے معلوم ہواکہ وہ شی خکمال تربتی تھے جو زیارتِ 
مشہد کے لیے تشریف لاۓ تھے جب آبس میں تعارف ہوا تو شیخ ببت خوش ہو ے 
اور ہری بڑی خاطر داری ق ۔ 
جند اور واقعات : 

سلطان ابو سعید مزا کے زساے میں » سمرقند میں ؛ خواجه فضل اللہ ابواللیی 
ہے ان کی خانقاه میں تعلم حاصل کی ۔ خواجه فضل اللہ اپنے زماع میں علوم میں 
ے بقل ناے حا یں طلبہٴ علم اطراف و اکناف سے ان کی خدمت ہیں بغرضِ 
استفاده حاضر ہوۓ تھے ۔ ان میں علی شیر بھی تھا جس کی طبّاعی اور ذہن رسا 
سے خواحه صاحب بہت متاثر تھے اورا کنر اس کی تعریف و #سنن کرۓ تھے - 

علی شیر کے لیے یہ بژی پریشانیون کا دور تھا اور مفلسی میں گزر اوقات 
ہوتی تھی - ہاں تک که ایک دفعه سمرقند کے ایک حام میں نها 2 کا اتفاق ہوا 
مگر دام نہ تھے کہ آجرت ادا پوق - ناچار 2 وقت حاسی ے پاس انا حزدآن 
گرو رکهنر ی درخواست کی مگر قبول نہ ہوئی - ‘علوم نہیں جاں شی "کس طرح 
ہوئی » مگر اس واقعی سے تنگ دسبی کا پا چلتا ے ۔ 

جب سلطان حسین کا آفتاب اقبال چمکا اور اس کی مظفر و منصور افوام ۓ 
پرات کو مسختر کر لیا تو اس ے اپنے پراۓ دوست اور ہم سبق علی شیر کو 
2 پاس باد لیا اور "سبردار ی خدمات اس کے سبرد کی - یہ ره کا واقعہ 

۔ اس وقت ا گرچه میں علی. شین کا عالم شباب تھا اور دولت و طت ۳ 
38 بہرہ مندیان چاکری کر ربی تهی » تاہم تحصیل علم کا خیال اب بھی 
دام کی تھا ۔ مسلانوں کے پراے تعلیمی اصول "من امد ای اللحد“ کے مطابق 
اك ارغ اوقات کتب بیٹی اور بطالعی میں صرف بو رے ۔ انتظام ملق ی 
سات میں مصروفیت کے باوجود مولانا فصیح الدین جد النظامی سے حن 5 شاو 
عل شر کے | کاہر اسائده ہیس کیا جاتا ے) کچھ کتابی پژهی - 

ہرات مس ملازمت اختیار کرے کے بعد جو اہم سیاسی واقعات پیش آے 
ان کا اجال یع ہے ۰+ هل حل شر کو مپرداری ا 
"امارت"" اور وزارت پیش کی کی - ء۸ه بے بر ما ۱۳ 
سبکدوش بو کی خوابش ظابری لیکن سلطا ا 


Hb 4‏ ها 


۲۵۱ ية‎ ٠ 4 


لیے ایس طوعا و کرهاً دیرانِ مال ا 2 فرائض اجام دینے پڑے . ٢۸۹ھ‏ می 
استرآباد کگورنر بنایا گیا ع لیکن ایک سال کے بعد استعفا دے دیا اور دازالعکومت 
ہرات میں واپس | کر عزلت اختیار کر لی - انتقال جادی الثای ب . وه (مطابق 
۳ جئوری ۵.۱ ۱ع) کو ہوا ۔ 


علی شیر ی وفات کے سلسلر میں ایک عجیب حکایت بیان ی جای ‏ - + , وھ 
میں » جادی الاولی کے آخری ایام میں » جب ساطان حسین اسمرآبادٍ ی مهم 
سے فارغ پو کر پرات کو واپس آ ربا تھا تو علی شیر 2 پرات سے کچھ پژاژ آکے 
تکل کر استقبال کیا - چمار شثبه ی رات **پریان» نام ایک مراه میں بسر کی ۔ 
صبح کے وقت ماز سے فارغ ہو کر سرا غ کے آس پاس گهوستر ہوۓ سرا هک 
دیوارون پر مسافرون کے پاته سے لکھے پو_2 اشعار پڑے تو اتفاقا مندرجه ذیل قطعه 
نظر پڑا جس کا اس بر ببت اثر ہوا : 
0 درین دفیقه اندند حمله حا 
که آدمی چه کند با قضا یکن فیکون 
فروع لیض چو شد منحرف ز جنبش‌اصل 
بلای عجر قرو ارفت پای افلاطون 
صلاح طبع چو سوی فساد روی نهاد 
اند بېده در دست بو على قالون 


تهوژی دیر کے بعد اس مقام سے ګوچ کیا اور '“پایابٰ“ نام کی ایک سراے میں 
آترے - پنجذنبه ی رات کو سلطان کی جانب سے مولانا ویس یم پیغام لے کر 
آے کم لطان حسین اش وقت امین شاه ملک کی سراۓ میں تشریف رکھتے ہیں ؛ 
اور وبی شرت باریایی خشین کے ۔ اس پیغام کو سن کر مسر علی شم پر سکتے کا 
و ایو جرکر او کس مان گی ۔ مصنف ""خبیب السمر؟" کا خیال ے کہ 
فرع مسرت 1 وخ ہے ہوا ۔ اور لکھتا نے , "وعده وصل' کی قربت اور 


۳ 1 شوق» 7 2۶ یک ہوے ی وج ہے اعصاب پر نع کیفیت طاری موق ۔ 
۶ سط بھی ہو » فير پر اس سہلک رض کا سخت‌حمله ہوا جس سے 
3 : ۱ 1 اطا کک ہر سے حد ۱ عبت و القت ای - وه 9 ھن 
EE‏ 3 ا 1 
1 سے اط ۱ سب ۴ e:‏ برات ی بستی پسجی 


خی 3 وه د کے یز شفا نہ موق اور بالا خر حادی الاولٹی 


س 7 


۲ ۵ ۲ 


غ مکده بن کی اور شہر کا پر متتفتس اپنے اس فیاض وزیر کے لیے مغموم ہوا ۔ 
عیدگام پرات میں از جازه ادا ہوٹی اور مسجدر جامم پرات کے قریب ‏ ایک گنبد 
میں » جسے علی شیر ے خود اسی مقصد کے لیے تیار کرایا تھا » تدفین ہوئی ۔ 
وفات کے بعد جو تاریخیں اور مرثیے لکھے گئے یا سلطان عَسین: ,اور دیگر" 

ابق ماک ت اس‌گرامی بستی کا جس طریق پر ىاھ منایا ؛ اس ک تفصیلاث معاصر 
تارعون میں موجود ہیں ۔ مان مولانا صاحپ بای کے دو اشعار لقل کے جا رے 
ہیں جن میں اظہار غم انتها تک پہنچا ہوا معلوم پوتا ے ۰ 

ای فلک بیداد و ے رحمی بدینسان کرد 

وی ال پلک ا ا ا ا 


لر حمال الان جي سی توق ج لود سأ 

از حسد باری جہانِ را ے حمانبان کردۂ ۱ 
یہ سب کچھ شدت غم کا مظابره تھا ورنه فلک کو جہاں بانو نے جسد کیون 
بوخ 4 ۱ 


على شجر ی بقبولیت : 


نہ صرف خراسان بلکه ساره اسازمی ایشیا ے علی شبر کا جس طرح ماتم کیا 
اس سے صات عیاں سے کہ اس خاص و عام سب میں یکساں مقبولیت حاصل تھی ۔ 
ا اتی طف ماه اد ام تی عقیدت سند تھے تو دو-ری طرف عوام الناس بھی 
بزار دل و جان سے اس پر فدا تھے ۔ ابل علم کی عام عقیدت و نیازمنذی 5 حال 
ان ے شار کتابون سے بھی معلوم پوتا ے جو علا و مصنفن‌ی جالت ‏ عل شیر 
کے نام معنون کی کی ہیں ۔ پهلم بیان ہو چکا چا که سلطان حننین » عل ر مر 
دی تعلق رکھتا تھا ۔ اس ساسلے میں ایک ین واقعه نقل کر دیتا کی بو" - 
مؤرخین ۓے لکھا ے کہ علی شیر نۓ ایک نم زیاده تبه حج کا اراده کیا مگر 
سلطان ۓ اس کی مفارقت کو گوارا له کرے پو ده اجازت دینے میں وميشم 
تاہل کیا : ».وه میں جب سلطان بعض سیاسی ضرورتوں کی وجه عے مرو میں 
اقاست کر بی تھا تو علی شیر کے دل میں حج کا خیال پھر پیدا ہوا ۔ چنانچہ مولانا 
نظامالدین یی عبدالحی طبیب کو اجازت حاصل ۔کرے ک غرض ہے سلطان 
کے باس بهیجا اور خود علا و فضا کی جاعت سیت مشہد چنچ کر آجازت 


شاہی کا افتظار کرے لگا . مولانا نظام الدین طبی پ کچھ دنوں کے بمد مشہد واپس 


آگر اور سلطان کی جانب ہے ایک خط لاۓ جس میں پراۓ روابط اور مراسم کی 
باد دلا ت ی عل شنز 0 اتیل 5 f‏ 2 ۱ وق ۔ بار ۱ 4ر 1 0ل کے ۲ ۰ 


٦ 8 3 9 9 ۹ ۳‏ ر کی و و 


۲ ۳ 


ملتو یکردے - اور عذر یہ پیش کیا کيا که راستے محفوظ نہیں ہیں ۔ اور یہ بھی ظابر 
کیا که ایسے حالات میں حج کا وجوب باق نہیں رپتا ‏ اس کے بعد ان "پر اشتیاق 
الفاظ میں ملاقات کی خواپش ظابر ی : 
دیگر آنکه چون ممادی ایام این سفر ظاهر است و بر عمر اعتمادے یست 
| گر یک‌نوبت دیگر ملاقات فرموده قاعدۂ خیرباد بتقدع رسد می تواند بود ۔ 
اما باوجود این دو حال ازین مقدمات کہ نوشت» شد » دغدغه" هست کہ سادا 
بخاطر شریف غباربه رسد » و تصور فرمایند کہ غرض ازین سخنان منم 
عزیمت_ ایشان است ؛ چون هميشه شرچب از رود دولتخواهی خاطر 
سی رسیدہ بی تکاف گفت و شنیدے عوده اند » با را نیز لازم مود کہ 
هر چہ درین ابواب بخاطر رسد اشعار می فرمائم › باق رای صواب ”مما 
ختار است » و هرچہ بصلاح دارین مقرون خواهد بود ء بتقدع خواهد سید 
سعادتِ دارین بلازم باد . والسلام ۔“ 
(مکارم » قلمی ۳ج ۱ ب) 
على شیر ۓ جب سلطان کا یہ پر شوق مکتوب ملاحظ ہ کیا تو دوستی و یک جہی 
کے حذبات سے مبور بو کر مرو کا رخ کیا اور سلطان سے ملاقات ی اور حح 
کا اراده عارضی طور پر ملتوی کر دیا ۔ اور سلطان سے درخواست کی کہ اکا 
<ج کی اجازت کے معاملے مين تأمل فرماے ہیں تو جھے کم از کم یہ اجازت 
دیجے کم باق عمر خواجه عبدانته انصاری کے آستانہٴ مبارک کی چاروب کشی سے 
سعادت آندوزی کروں ۔ میں اب بوڑھا ہو کا ہوں اور فارسی کے مشہور E‏ 
مطابق کہ ٠‏ 
زسم ٣‏ است کم مالکان تحریز _ آزاد کنند بندۂ پیر 
سلطان نے جواب میں کہا ء !"مین آپ کی یہ درخواست قبول کرتا ہوں اور نہ 
صرف. یہ پلکی آپ حب تک خراسان میں بوجود ربب کے » میں آپ ی پر درخواست 
کو قبول کرود کا » کیونکه خرامان بک رونق آپ کے دم سے ے - 
(مکارم ۵ و ب) 
گزشته ۔طور میں سلطان_ وقت ہے علی شیر کے گنھرے تعلقات کی چو دلچسپ 
روداد موجود ہے ء وه اپی حگم ہے - اپ عوام الناس میں ہیر ی عام مقبوایت 
کے بارے میں بابر کا بیان پڑھے ۔ بابر ے لکها ے کہ خراسان میں علی شیر کے 
۱ سا1 عالم تھا کہ لوگ آبنی سغوب و عزیز چیڑوں کو علی شیر کے نام 
E‏ ت ده 4 سار عن کرت تھے ۔ صناع اور دیگر ابل فن جب کونی 


۶ 
نج ga.‏ ص 


۲ ظ٣‎ 


نی چیز بنا 2 تھے تو اس علی شر سے منسو بکر_ 2 تهر تأکه یہ اسم گرامی اس 
کہ رواج و شیوع میں مد ہو ۔ 

(بابر لاس ؛ ترحمہ ادولیح. * ۰ >٢‏ فص (FAL‏ 
عادات و خصائل : 


علی شیر کی طبیعت میں نرمی اور شفقت کوٹ کوٹ کر بهری بونی تھی - 
تواضع اور خا کساری حیسے اوصافر حسنب سے متصفت تها - باوحود این یمه جاه و 
منزلت اور بارصف این همه شرف و رک هد کس در ہو 
برتاؤ عمده تھا ۔ سخاوت ین فطرت اور دریا دی ایک مستقل عادتِ ۔ اس کی 
ہی دریا مخشیان تھی که خراسان سکز علم کن کی اوز اپل علم و فضل فکر_ 
معاش سے آزادء بہ فراغت و اطمینان » اپنے ام مشاغل میں منہمک اور اپنے اہنے 
فن کی آبیاری میں مصروف رہتے تھے - 

ان سب خوبیون کے باوحود بعض واقعاتث سے ایسا معلوم ہوتا سے که 
على شر کی طبیعت میں زود رنجی کا ماده بھی پایا جاتا تھا - اس زمات ‏ مشہور 
شاعر بای سے معمولی وحه ہے تعلقات خراب ,وگ اور یہ خراى مان تک بڑھی 
که ے چاره شاعر (بنتانی) دو س تبہ برات کو خبرباد کہنے پر مجبور ہوا ۔ اس میں 
شک نہیں که بتانی کی طبیعت ہیں بھی غرور تھا اور وه علی شیر پر طعن و تعریض 
سے کبھی لہ چوکتا تھا 4 اہم عل شیر ی عال طرف ورک ي گیزوری 

ا ره لی و کی جاق ے کہ 
ایک دفعی بنثای ے ایک قصیده لکھ کر عل شین کی خدمت میں پیش کیا نکی 
عل شیر نۓ اس کچھ زیاده پسند لہ کیا - بتانی کچھ عرصہ تو صلرک امید اور 
ستائش کا منتظز وبا مکر جب توقع بالکل اٹھ گی تو ایک ہجویہ قطعہ لکها جس 
میں عل شمر کی ایک خاص کمزوری کا ذکر تعریضاً کیا - وه قطعه یہ تھا : 

دختراۓ که بکر فکر امن اقد ٦‏ "هر" یکی زا بشوهرنت دادم 

آنکی کابین نہ داد ,عن بود زو کشیدم بردیگر یت دادم 
اس سلسلے میں یہ سمجھنے کی ضرورت ے کہ علی شیر غدم رجولیت سے متم 
ها اور غالا ای وجه ع وک هرت میں بسر ی ۔ بنتانی کے شعر 
میں چونکه "*عنین؟* (نامرد) ہوۓ کی تعریض تھی اور بظاہر واقعہ بھی یہی تها؛ 

اور یب بھی درست تھا کہ اس ۓ بتانی کو قصیدے کے صلے سے عروم رکو ٰ 


۲ ۵۵ 


لاعالہ لو گون کا اور خود علی شیر کا ذہن تعریض کے مقصد کی طرف متوجه 
ہوے بغیر نہ ره سکتا تھا - علی شیر کی طبیعت بتنائی کی طرف سے پہلے بھی مک در 
تھی » اس قطعے ے غبار میں اضافه کیا ۔ چنانچن بای پرات کو چھوڑ کر عراق 
کی طرف رخت, سفر باندھنے پر عبور ہوا ۔ بابر کا بیان ے کہ بنتانی ہے اپنے سفر 
ق سواری کے لے جو حهول تیار ق » اس کا ام غصّےکی وجه ہے جل علی شر“ 
ا 

میر کو شطرے کا بڑا شوق تھا - فارغ اوقات میں اس کے دو ہی مشغلے 
تھے : یا تو شعر و سخن کی جاسی یا پھر شطرم کا کھیل ۔ جیسا کہ اس کھیل سے 
دلچسپی رکھنے والود 6 خاصم ے » ای اس میں حد درجه ا ھاک ہوتا تھا ۔ 
بعض اوقات غخلصین کسی مشوره یا القاس کے لیے حاضر ہوے تو على شیر کو 
خبر تک نہ بوق ۔ کھیل سے فارغ ہو کر ہی توجه کی جاتی ۔ 

ایک م‌تبه شطرخ کا کھیل جا ہوا تھا ۔ اماک میں علی شیر ۓ اپنے پاؤں 
پھیلاۓ ۔ آکے بای بیٹھا ہوا تھا » پاؤں اس کے جسم سے جا تکراۓ ۔ اس پر 
علی شیر ے کسی حد تک جھنجھلا کےکہا ”خدا رح مکرے ہرات پر ء جس میں 
7 ی شاعر وی 1 ذرا باون پهبلاق و کسی له کسی شاعر ی×+ کون“ 
سے جا ٹکراے ہیں ۵" بنتای بھی کچھ کم نم تھا » چمک کر بولا ۰ نہ صرف 
یہ بلکہ جب پاؤں سمیذی تب بھی کسی شاعر کی ”کون“ ہے جا ٹکراے ہیں“ ۔ 

علی شیر کی طبیعت میں شوخی بدرجه اتم موجود تھی ۔ جب شعرا اور 
ابل ذوق ٤‏ علی شبر کی عامی محفلون میں نبریک ہوے تو خوش طبعی سے علس 
زعفران زار نی ربتی ۔ اور یہ صقت ان ی انشا می بھی تایاں نظر آنی ے ۔ 
اس زماے مين عءلی‌شیر نی نکته آفرینیاں زبان زد خاص و عام تھیں جن کا ذکر 
آگ آلا ے> 
مذہبی خیالات : 


ای 2 ۶۷ فی مين ایک مسجد تعمیر کرای جس کی زیب و زینت کا بڑا ابتا 
کیا ۔ اس میں ماز جمعہ کر ءلاوه عام تمازیں بھی ادا ہوق تهی - خواجم حافظط 
چا سلطان شاه ؛ حو اس ژماے کے مشہور قاری تھے ؛ امامت کے فراأض اجام 
دیےتھے ۔ على شیر نے امور شرعیہ کے قیام (عل الخصوص بمازوں کی پابندی ے 


۳۵ 
نها کہ سرکاری ملازمو کو ماز ی ترغیب دیتا رے . جامع مسجد برات کے 
علاوه » جس کا تفصیلی حال آکے 2 کا ؛ علی شیر تے ۱٩‏ بڑی مساجد تعمسر 
کرای تھیں . ایس تام عمر سفر حج کا اشتیاق رہا مر کار کنان قضا و قدرۓ اجازت 
لب دی ۔ کبهی سلطان حس ال بائم آتاء کبهی لوگ وفود لے کز آ موجود ہوے 
کہ آپ ی موجودی ملک خراسان کے امن اور خوشحالی کے لیے۔ے حد ضروری 
ے (مکارم » ون , الف) - 
ان خر بای در ول رو 1 میں سے ا للام" انان Ia.‏ 7 
کی بدولت تھا ۔ اس ے ابی زندی میں کی اولیا کے ہزاروں پر روضے . تعر 
کراۓ جن میں سے خواجہ عبداللہ انصاری » شیخ فرید الدین عثار اور قاري انواز 
کے بزار خاص طور سے قابل ذ گر ہیں ۔ ۱ 
اکر جالس العشاق“ کی حکای تکو ضحیح یاتا جایغ تو یہ کنا غاط نہ ہوک 
ا رای ی زیر تک و نوکت جیا 
مولانا عبدالرحان جامی سے دوستانه تعلقات کا پتا ان کے باپمی کہ 
چلتا ے ۔ علی شیر ے شاعری میں بھی سولانا جامی سے اصلاح لی ۔ چنافچه جب 
مولانا حجاز سے واپس تشریف لاه تو مبر علی شیر ے یه رباعی ان ی ا 
مس 0 کب 
os‏ از جالپ صبح ‏ یا 7 وی _ هن ازجان ب 2 اھر دے 
مولانا ے یہ رباعی بہت پسند کی اور اس کے جواب میں غط لکھا - 
رن ق تج ْ 
حامی کے علاوہ دو سر_ے فقراے وقت سے بھی ۱ دت ۳ و ۱ 
آثار پافیه : 
من على شین له ابی زندی میں رفاه e:‏ دى 


کم و بیش پندرھ خانقایی » باون سرائی (ربا ن( ۱ 
نو حام بنواۓ ۔ ان میں سے خانقاہوں کے متعلق یہ سب 


سے ٹا ۲ 
عض » بعض ے فکربه ینگ لوش فقرا ے ماکز نہیں تھے بلکه ایک طرح. کے 
تعل ۳ اور ثربیی ادارے تھے ٭ پر خالقاہ کے سانه مسحد ک علروه ایک مدرسہ 
بهی ہوتا تھا ۔ اس کے سانع ی اپاتجوی ؛ نادارون اور ضعیقول کے لیر لنگر خاۓ 
بھی جاری ہو 2 تھے د مسافرود ی سپولت کے لیے ہہت سی سرائی اور رباطی 
پر جکہ موجود تهب - بڑے بڑے دریاود پر پل بناۓ تھے تاکہ آمد و رقت میں 
اسائیان ہوں - علی شی نے ابنی خرچ ہے نهر امجیل کے نارے ایک عظي‌الشان 
ہسپتال بھی بنوایا جس میں اس زماۓ کے حاذق اطبا علاح معالجر بر متعیتن تهر- 
اگرچٹ مصنف "سفینه خوشگو»" کے اپٹتے اس بیان کے لی ےکوئی سنذ نہیں دی تاہہ 
ا سے ال پیش کر م2 میں چنداں مضائقہ نہیں که علىی شمر کے باره ہزار سے زیادہ 
تعمیری آثار ملک خراسان میں موجود تھے ۔ 

و ام الو کل شبر لوای ی ژلدی سے اہم پلوژن میں نے مب نے 
زیادہ قابل توجه هلو ابهی باق ے - یعنی اس کے اپنے علمی کام کی روداد آور 
ال کی علمی شربرستی کی سرگزشت - علی شیر ہارے سامنے مض بیثیت ایک 
بصنف و شاعر کے جلوہ کر ھی بلکہ وه علم و فن کا بهترین سرپرست اور شعر 
و سخن کا ہہغزین قدردان بھی تھا اور اس لحاظ ہے بھی اس کا رتہہ بڑا بلند 
ہے ۔ اس 3 لام فارسی زبان ہے کبس زیاده تری آداب اللغه کے لیے ژیب عنوان 
تیف کر میں صرف ہوا ۔ تری میں وائی تخاض تھا اور فارسی میں فانی ۔ 
اسل ی ساری تضانیف موئیّو بیان (0110) کی تحثیق کے مطابق وم تھین ۔ موسیو 
بلوشر )8|0¢1e٤(‏ ے اپی کتاب مساانوں کی تصوری؟ (Mussalîhan Painting)‏ 
میں اس ے کایات ق ایک ایسی جلد کا عکس پیش کیا ے جس پر اس کی ناری 
تصالیف کے نام اکھے ہوے بن - علی شیر نے تری میں نظامی گنجوی کے تتبتم 
میں ایک خسہ لکھا جن میں کم و بیش ےہ ہزار ابیات ہیں د ایک اور مثنوی بھی 
ے جس کا نام لسان الطیر“ ے ۔ غزلیات کے چار دیوان ہیں : () غرائب الصغر 
(+ وادر الشباب (م) بدائع الوسط (م) فوائد الکبر - 

f‏ ۲ رباعی ؛ چل حدیث کا ترحهه ے ۔ 
1 . . او میں اس ےا کرچه نسبتا کم لکھا ے » پهر بھی ان اشعار ی ی 
03 ۷ 1 اد جس هه ۱ .اج ےھ :۳ ۱ ما پڑا کام سک 


۲ ۵ ۸ 


فن معا میں اس کا رساله""مفردات در معا“ خاص شہرت رکھتا ج ۔ انشا 
اور دیگز اصتاف_ ادب سس اس ہے مندرحه ذیل کتابی لکھں ۰ 
(,) محالس النفائس ۔ () تارمل در ذکر انبیا و م‌سلین ۔ (م) در بیان 
احوال ملوک عجم - (م) خمتة المتحبرین - اس میں مولوی جامی اور وای کر 
ہاہمی تعلقات ے حث ‏ - (۵) سنشات ‏ ترک - )٦(‏ رساله در بیان احوال امیر سید 
حسن اردشی ۔ (ے) درد ر اطوار مبلوان عد ابوسعید سہئہ ۔ )۸( حہوب القلوب ۔ 
(و) نساغ البحبه - (.,) نظم الجواپر- ( م) مشائخ ترک بند - 
ترق شعر و شاعری میں میر کے رتم کے بارے میں خود کچھ کی 
بجاۓ مناسب معلوم پوتا ے کہ اس زساۓ کے بعض معبنتفون کی آر نقل کر 
دی حال - 
فخری بن اسبزی جس نے علی شب ی حالس" جا ترجمه رس م کیا ہے 
لکهتا ے : ۱ 
""خاصه در شعر و شاعری » و پیش ترکان خردمند قابل و تازی زبانان. 
ترق دان کال ۔ مقرر است که تا بناے نظم ر تری شده » مث لاو کسی قدم 
درین وادی ننہادہ » عمرو این قلم‌رو اوست و او را درمیان اتراک قرینم" 
مولانا عسدا لرحهن سی دائ ۰۳۰ 


1 


(لطائف نامه" نخري, » ص, (rr‏ 
طنی » جسےترکی شاعری کا "کل سرسید" کہنا چاہے ء ایک دفەم علی شیر 
لوا سے » حب کت وہ ابھی عنفوان شباب میں تھا: رک تہ 
غزل سناۓ ی خوابش ظاپر ی - اس ے اس موقم پر جو غزل پڑھی اس کا مطلع 


یہ تھا : 
عارضین یا بقاج کوز و بدین ساجیلور هر لحظه ہائین 2 
بیله کم پیدا بولور بولدوسه .نها بولقاج قویاش ۱ 
لطنی ہے اس غزل ہے متاثر پبو کر کہا:: a‏ 
"کر مکن پوتا تو میں اس غزل کو ای دس باره 6۹ کے بدلے 
خرید لیتا ۔ ۱ 


"مکارم الاخلاق“ کا بیان ست - که نوا ۓ 


۱ با ٩‏ ۵ ۲ 
کی رباعیات » تری ادب کے عجائبات میں شارا بوق ہیں ۔ بابر » جو خود بھی ایک 
بلند پایہ ناقد اور مبصتّر تھا ».نوائی کی عام شاعری خصوصاً اس کی رباعیات کا بڑا 
مداح تھا (بابر نام » ج ۲ » ص ہے ب) - چنانچہ ہہیں یه راه قائم کرۓ میں 
ذرا بھی تاسل نہیں ربتا کہ نوائی تری زبان کے بہترین شاعرون اور رباعی گوؤں میں 

سر ایک تھا - 


ای ۔ جر - ذبلیو - کب نے ءا جن ۓ تری شاعزی کی تار چه جلدون میں 
رتب ی ے ؛ لوا کے متعلق شاندار. الفاظ قست استعال کرت بوه یہ 
کہا ےچ : 


”عل شم » جو سلطان حسین کا وزیر اور اس کا سب سے بڑا دوست تھا › 
نوائی تخاص کرتا تھا اور اس تری شاعری میں شبرت دوام حاصل ے ۔ 
اور اگرچه وه فارسی میں بھی اچها خاصا لکھ لیتا تھا ء تاہم اس کے 
شاہکار اترک زبان ہی میں ہیں - نوانی کے متعلق یہ رات مجموعی طور پر 
درست ہی معلوم ہوقی ے که وه ہلا زبردست شاعر تھا جس نے ترک 
7د ای ار یمن علق اغتلاف مبوجود ے:تاہم :ایک 
طویل زباة تک وه شعراۓ تری کے لیے ایک مثال بنا رہا ۔ احمد پاشا 
جو تری کا بلند پایہ شاعر تھا ؛ نوافی سے ہہت متاثر ہوا ۔ چنانچه اس ی 
بہت سی غزلیی نوا کے تتبم میں ہیں (گب : تری شاعری کی تارج » 
چ ۲ ؛ .۰ ۱-۱) - 


جامی اور نوانی ۓ تری شاعری پر جو اہم اثرات ڈالے » ان پرمفتصل تبصره 
کرت کے لے ایک ستقل مضمون ی ضرورت ے - ہاں صرف اس قدر کہنا 
کا بوک که ان دو نون بزر گون کا کلام مهس و یں احەرام 3 وقعت کی نظر سے 
دیکها جاے 5 - 


و زو ارس صامری کا تبلق مب » اس کا درجی اس کی 
تری شاعری کے مقابلل میں کمتر بتایا گیا ے - یہ درست ے که نوائی ہے چه 
بزار اشعار فارسی میں لکھے مگر آج ہم ان کی قدر و قیمت کاصحیح اندازه لاۓ 
ا ا ا ا کن کا اپ ناوید ے - ات اا ن کہا جا سکتا ہے 

کہ نک رہ نکروف ے ای فارسی کے بڑے شعرا میں شار کیا سے ۔ بھکن سے » 
و ا ینوی من ہی کر اس یات نی ںی کچھ نہ کچھ حتیقت 


۳1 


جیسا که بیان ہوا » علی شیر شعر میں مولانا جامی سے اصلاح لیا کر 2 
تھے - فارسی میں فانی تخلص تھا ۔ کہتے ہیں جامی » علی شیر کی غزل کی اصلاح 
کر 2 وقت کچھ زیاده تبدیلیاد نہ کر2 تھے - بعض اوقات ادهر آدهر ہے کائٹ 
چھائٹ کر د_م دیا کرے تھے لیکن اکثر من و عن واپ کر دیا کرے تهر- ایک 
دقعه کا ذکر ے میں نے مرو سے ایک مطلم جامی ی خدمت میں بغرض اضالاح 
ارسال کیا جو امیر خسرو کے ایک قصیدے کے تیم میں تھا - وه مطلع یه تھا : 
آتشین لعلے کہ تاج خښروان را زیور است 
اخغگرے جر خیالر خام خحخن در سر است 
اس کے جواب میں جامی نے ایک مکتوب لکھا - اس سے ہیک وقت ان کے اور 
علی شیر کے باہمی تعلقات کا اور جامی کی نظر میں علی شیر کی شاعری کے درجر 
کا پٹا چلتا ے ۔ مکتوب یہ سے : 
ق 


زے کرده از شوق شهباز طبعت . . هایان (؟) قدسی عواے: تذروی 
هر وم فرستاده سطلم_ خوش 8 ۲5 اهل سخن بثل آن لیست ص‌وی 
الق بطل فنا ».الوار اف و ۴ ار معای ان طالم و آثار حسن او از 
عبارات آن لامع ۰ اگر چنانچه گاے باععام آن پردازند و پرتو اندیشه بر تکمیل آن 
اندازند , شک نیست کہ واسطء" الیقد شمور و اعوام خواهد بود - حق سبحاله ؛ 
از هرچه نباید مصئون داراد و هرچه نشاید مامون؟ (مکارم ءاق وم , الف) - 
علی شیر کے کچھ فارسی اشعار بطور موئه درج. ذیل پس - یه چند اشعار 
تد کر؛ خوشگو“ سے ا ات , 
خیال_ طاعت شب یکم بروز ۔ بسر 
جو مسب سود ؛ لت ار خود هس خیال_ کسے 


دلم بدستر تو مغر است در کف طفل 
کا له کشد تم گذارد ؛ ٹس سازدش تفسے 


ای شب غم چند دور از ره یارم می کشي .- . 
رنده می دارم ترا هر چہ زارم , مي‌کشی 


۲۹ 


۹ وہ ۱ تمیده ؛ جو ابر خسرو کے تم میں لکها سے ؛ اس کے بعض اشعار 
دیل میں درج ہیں : 


مین لعلے کب تاج خسروانرا زیور است 
اخگرے جهر خیال خام ‏ بختن بر سر است 
: با دهان خشک و چشم تر قناعت کن ء ازالکه 
هر که قانم شد خشک و تر شم خر و براست 
خم رسوانی دهد هر دانه" تسبیح زرق 
آری آری دالہ جنس خویش زا« بارآور است 
زاهرو را فاق و عبت ید منع ساوک 
اسپ راہ آئس تکو نے فرب, و 2 لاغر است 
بسند اقپال عاشق کلخن دیوانی . است 
فرش سنچاپ , سمندز توده" خاکستر است 
عقل و کن یکنامی عشق و پردم عالے 
نا لب داری کار رن ؛ لشکر ٹثصیب شو هر است 
مد را یک بنزل از ملک فا دان تا رتا 
سہر را یک روزه راه از باختر تا خاور است 


بنیغات ترق میں ہیں - اور ہاں بضمون یہ ے که ۰ 


"زبان یار من تری و من تری: میداغ» 
صرف یب کہہ دینا اچها نہیں بعلوم پوتا که زید ق یہ راه ے اور بکر کا یہ 
خیال ے . کیا اچها ہو کہ یہ علمی مشکلات ہیں ترک اور دیگر اسلامی زبانون 
ی خصیل پر جبور کردیں - یہ افسوسناک حقیقت ے که ترک زبان بباری توحم 
سے اب تک. بالکل محروم چلی آق ج » حالانکه اس کا ہم پر بہت سا حق ے ۔ 


علی شیر جس دور ی #ایان شخصیت ہے اس میں فن معا اور رمل اور تار 
کوتی کا دستور زورون پر تھا - ہر شعر کہنے والا معا ی طرف بھی توجہ کرتا 
تھا - اسی طرح فازسی ترق شاعری میں بلکه مام مسلان اقوام کی شاعری میں 
ختلف واقعات و حالات کی تاریخ تکالش کا رواج بہت عام تھا اور اس نوع خاص میں 
بت سے اکابر وقت صرف کر2 نظر آے ہیں . میر علی شیر ۓ بھی اس طرف 
خاص توچ کی - چنان. اس کی کہی ہوئی بعض تارییں بہت دلچسپ ہیں جن میں 


۷ گر 


۳۲ 
سے ایک یہ ے ۔ انھوں کے اپنےایک معاصر مولائا طوطی کے التقال پر تارج وفات 
کا یہ قطعہ لکها ۰ ۱ 
بنور صفا روشن است:این. جف اعد مر انوازه ہے 
چو بالیش فخر است ؛ او فاخراست هد کان تاره فاخرة 
نخرالدین. ی عارت کے ساته ""فاخره» کا التزام کتتا با ,عنی ے ؟ 
على شیر کا علمی باحول : 


اب تک ج وکچھ لکھا گیا ے اس کا تعلق علیٰ: شر ی ذانی قابلیت ,سے تھا ۔ 
لیکن یہ حقیقت اقابل فراموش ے کہاعلٰی شیر ایک قدر دان علم و فن بھی تها . ' 
یہ واقعہ ے که اس ایک شخصیت کا اپنے دور کے علم و ادب پر کا مت 
کیر اور وسیع اثر پڑا . اس کے طفیل هرات کی سرزبین بغداد» قرطب ء قاعوہ اور 
دوسرے ماکز علمی کی ہم پلہ بن کی تھی - اور وه علمی سوسائتیجو علی میں 
۳ 9 جمم وی اس میں ادیمب » مورخ »فتسر » انشاپرداز ؛ شاعر ؛ معای ؛ 
خوش لویس » مصور ؛ کال › .آهرین تعر » حناب‌دال ؛ سیاق‌دان ؛ شطرتجی ۲ 
موسیفی داں ء پہلوان » "مذعتب ء۔کاسگز » کان گرء خیاط غرض ہر صنف اور 
نظر کے مطابق › بهترین انداز پر کتابی لِکو رے تھے -,عل شیر ان سب کے 
سربرست تھے اور حوصله افزانی اور قدردانی کا پورا پورا حق ادا بو ربا تھا ۔ غور 
فرماثیم کہ دربار وزارت ہے مگر حاحب و دربان ی خلش سے خالی اور گر و دار 
کہ خدشے سے پاک - على شیر قباے خواجکی میں ابل علم کا خدمت گزار ‏ ؛ 
سب اس کے:پاس ا.2 ہیں اور بیٹھتے ہیں ۔ وزیر ان ی خاطرتواضم میں لگا ہوا ہے < 
سر ی علمی جالس پر غور کرو تو معلوم ہوک که کامل عم تکلفی اور آزادی --- 
کا عالم نے - کسی سے ظرافت ک باتی ہو ربی.بی » کسی نے نکته آفرنی نی . 
سخن و شعر ےء بذله سنجی ے » شوخی ے ؛ علم ے ؛ نکتہ:دائی ے۔ ہم ایک ۱ 
ایسی ارم میں ہیں جس میں اہل علم جمع ہیں ۔ ان میں ایک ایسا شخص ی ج 
جو تواضع کا مجسمہ ے . سب کی نکاہیں احترام کی پوری رعایتوں کے ساتھ اس کی 
جانب اھ رہی ہیں » اس کا سلوک سب کے ہاتھ برابری کا ہے ۔ اس بزم_علمی کے 
پرلطف فصے تو ے شار ہیں مگر ان میں سے بعض ایسے:ہیں جو:قلمبند ہو حائی ز 
علی شیر ی شخصیت پر ان ے بڑی روٹبیٰ TPE‏ ٰ 

مزا ابراہم ولد مزا علاءالدوله» کے زماۓ می.. ایکت. 
حفل جمی ہوئی تھی ۔ اتفاقاً مزا ابراعم بھی ادهر 7 نکلا 


۳ 


رعنا جوان تھا ۔ اس کے ساته امیر مود نامی ایک اور صاحب بھی تھے جو اس" 
سے هی یاد خوارو تھے - اس موقم پر خوش طبعون مین سے ایک نۓ رہ 
شس بو خامل ر ‏ 
آن میاه چرده کم شیریٹیز عالم با اوست 
لب مر کون رخ خندان‌دل خٹرم با اوست 
اس پر علی شر ۓ یہ شعر برجستہ پڑھ کر مجلس کو محظوظ کیا . 
1 گرچہ شبرین دمنان ,بادشهانند ‏ ولیک 
چم دارم کہ جاه از همم افزون باشی 


ایک دفعہ کا ذ کر ے » میں علی شیر جب جامع مسجد هرات کی تعمیر ہیں 
مصروف تھا تو کتابه لکهنر کا کام مشپور نقاش اور خوشنویس خواجه سرک کے 
سپرد ہوا - لیکن جیسا که بعض اټل کال و ابل‌فن ی عادت ۓ » خواجه سرک 
کچھ کی سے کم لیتے تھے -علی شیر -2 بڑی کوشش کی نگر میرک ے توحء 
تماق - ادهر مسجد کا کام رکا پڑا تھا ادهر میرک *شادروان» هرات کے پاس ایک 
کول میں مروف گلگشت تھے ۔ علی شیر اگ چاپتا تو سختی ‏ پیش آتا مگر اس 
2 کر کے خانه یہ شی ماسب خیال نہ کی ۔ اس کے ججاے اس کی اصلاح کے لیے 
خوشگوار اور مناسب طریقه استمال کیا ۔ چناتچہ خواجه جلال الدین دبیم » حو 
مالیات کے ذم‌دار تھے ایک رقعه اس مضمونل کا خواحه سرک کے نام لکھوایا 
کہ وه سرکاری قرضہ جو مبلخ پاچ بزار دینار تک آپ کے دم ہے ء جلد از جلد 
سرکاری خزاۓ میں داخل کریں کیونکه حکوست کو اس رقم کی سخت ضرورت 
ج ۔ دو سپاہی اس رقم کو لے کر شادرواں پہنچے اور خواجہ میرک ہے رقم کا 
مطالبد کا - خواج» میرک اس غیر متوقع تقاضے ے بہت پریشان ہوۓ اور,فوز 
علی شیر کے پاس پہنچے اور کہا ۰ "له پسری امداد کیج تاکه عتابٍ شاپی سے 
عفوظ زہوں .»» علی شیر ہے سکرا ک رکہا : " کوفی بات نہیں » میں اس کا انتظام 
کر دوں گا مگر بان» آپ مسجد کا وه کتاب. پندره دن کے عرص میں ضرور تیار 
کر دیں ۔“ غرض اس طریق سے میرک ے مسجد کا کتابه تیار کردیا ۔ 
ايد پا , علی شر و رما کا ایک امس تھا جو شاعر بھی تھا - اس 

ے مرزا سلطان احمد کی شان میں ایک قصیدہ لکھا اوز اصلاح کے لیےءلی شیر کے 
کے بعد کا شعر اچھا بونا چاہیے ۔ سہیلی ے اتفاق 
لگ آور ‏ غد ۾ تلم اور دوات لم کر الگ الگ بیٹھ گور - 


۱ : سپ ریب 3 > . - 
| رڪ ا و r‏ 
ی میں مدو 


س 


۳۳ 


کچھ دیز کے بعد جمع پو 2 تو دیکھا کہ دونوں کی طبع ۓ ایک ای متزل ک 
رہتای کی ے اور شعر میں مکمل توارد واقم ہوگیا نے ۔ شعر یہ تھا ۾ 


بہار باغ جوانی نهال کلشن عدل 
گل ریاض کرم سرو جویبار وقار 


توارد کا ایک اور واقعہ اس سے بھی عجیب تر ے ۔ ایک E‏ 
سی ایک غرں ہے کیو ا ا بان لگا ۔ 
موقم پر امیر پہلوان ابو سعید موجود تھا - اس حو شرارت لے 
وه غزل نقل کر لی اور کاغذ پھر تکیے کے نیچے رکه دیا ۔ على شیر مه واپس 
آ کر پهلوان ہ ےکہا : "اپ یکوئی غزل تو مساژ,» پہلوآن ۓ نهایت ے تکلفی ے 
وه نقل کرده غزل سنانی شروع کردی ۔ علی شیر حیران تھا که یا اللهی ! یه کیا 
ہو ربا ے ۔ یه غزل .تو ابھی ابهی مين ے لکهی تهی - ادهر کیسز منتقل بو 
را ا پہلے شعر پر یہ خیال ہوا شاید توارد واقع بویا بو مکر جب دوسرے 
تیسرے » چوتھے اور پھر آخری دی که نوت آ کی وا کی 
غاص آیا تو حیرت کی انتا نہ ربی کہ نوانی کے عجا2 نسیمی تخلص آ ربا ے 
على شر نے لکنا ے کہ ہیں اس واقعے سے بہت متغمر ہوا اور کچھ 2 
نے کے بے خاموشی کے سانه غول ی صبین و ا رہ ہے دل 
میں خود ہی سوچتا ربا کہ ایسا پونا مکن نہیں ا ا 
ہنستے ہوۓ اعتراف کر لیا کہ یہ غزل آپ ہی کی تھی ء میں ۓ از رام تفتن اس 
نقل کر لیا تھا ۔ (لطائف نام ؛ ص من م) - 


:  سرادم‎ 


علی شیر کی تعلینی سرگرمیوں میں مدارس کی تعمر بھی شامل چ جو بلک 
کے طول و عرض میں اشاعت تعلم کا کام نہایت خوش اسلو کر ساتھا ام دے 
رح تھے ۔ سب سے زیادہ شہرت ر کھنے والے مدارس یہ تھے : 


, - مدرسه اخلاصید : نهر انجیل پر واقع تها ‏ . ہی 
۽ - خانقاه اخلاصیہ - ۱ ۰ ا ۳ 
۱ ری e‏ ٭ و 9ئ ۳ 
۱ ۳ 5 
۳ - شفائیه ۰ غالبا اش مس طب کی تلم پوق تھی و رج لا 52 a‏ 


چم = نظطانیی ۰ غرات ۔ 022 عو و ج 


۵ - خسرویه ۰ مرو - 


۲۹۵ 
ات کے علاوه » جیتضا. که بار ذکر آ چکا ی » اس زماۓ می خااقاپون 
9 ساتھ بھی مدارس ہوا کچ تھے » امن لیے مدارس ی فہرست مس ان خانتابون 
کو بھی شام ل کر لینا چاپیین جن کا ذکر امت سے بل ] چکا ے - تعلیم کے لیم طلبه 

کو علی شمر ی طرف سے وظائف اور اساتده کو بیش ا تنتخوابی ملّی تھی ۔ 

ال مدارس :ہے 'ہزارہا طلیم" علم ءعالم و فاضل بن کر تکار اور ملک کے 
اطراف و اکتاف میں ترویج علم کا ہب بنے۔ ان مدارس ہے متعلق فضلا ے تلف 
علوم و فتون" بر مبجوط کتابین لکھی ہیں جو علن شیر کے نام منسوب کی گئی 
ہیں ران کتابون ی تعداد و تفصیل » علی شیر کی سبرت ۸مکارم الاخلاق“ میں 
موجود ے - اد میں مولانا جامی » حسین واعظ کاشنی » خواند مبر » جال الدین 
عطاء اللہالاصیلی » خواجہ ابوالقاسم. اللیئی اور دولت شاء وغیره خاص طور سے 
تابل_ ذ کر پس ۔ 

على شیر 2 اپ زما تک شدرا و فضلا کے متعلق ”الس النفائشی“' کے 
ام سے جو کتاب لکھی ہے اس میں اپنر تربیت یافتہ افراد کا ذکر کیا ے اور 
باری حلص ۔ شعر تو وه اچھے کہںد لیتا تھا مگر زندق میں ے اخلاق کا میلان 
تھا , ایک دفعه اس ۓ ایی کسی غرض کے لے جعلی فرمان تیار کیا جس ک 
پاداش میں پکڑا گیا اور سلطان ی طرف ہے زبردست عقوبت کا مستحق قرار پایا ۔ 
على شیر ے اس کے فن کے صد قے میں سفارش ٤‏ ہاتھ بڑھایا اور عتاب سلطانی سے 
جات دلا - اس زماة کے هت سے دوسرے شعرا مثلا سولانا سیفی » مولانا آصنی ؛ 
مولانا هلالی ؛ موللا قراضه شبرازي » مولانا قبولی وغعره ذاتی طور سے علی شیر 
کے نون احسان تھے۔ علی شیر ان کے اشعار ی خود اصلاح کیا کرتا اور ذاتی توج 
سے ان کی شاعرانه قوتون اور صلاجیتون کو چمکاة کی کوشش کرتا - 

ادب کے علاوہ فنون ے .عامل میں بھی علی شیر ی سرپرستی ایک اہم 
انقلاب کا باعث ہوئی د اگر اس زماۓ کی ثقاشی » تصوی رکشی » فن_ تعمیر » کاشی 
گری » میا کاری » کتابه نویسی» خوشنویسی ء قالین سازی » علم موسیتی اور دیگر 
نون و صنائع پر نظر ڈا ی جاۓ تو پسی پر جکه علی شیر کے احسانات عظم کے 
نتوش بکهربه ہوۓے نظر آئیں گے - 
. ایران کا سپ بح بڑا مصتور بهزاد » علی شبر کا پرورده تھا جس کی تصاویر 
ے هرات اور شیبراز کے ختاف دبستانبایت تصوير کش یکو متح د کرے کی کوشش ی 
تھی ۔ پوپ ۓ اپ ی کتاب ٤۲ھ‏ ۳6۲5۱۵۰ ہیں ایرانی مصوری کے خلیتی عناصر پر حث 


۲.1 


کرت بو ے لکھا ے که ایران میں حکوست کا ذوق بیلان اور تصوف دو ایسے 
تذایتی عناصر ہیں جو ایرانی آرث کی تشکیل پر انداز ہوۓ - تصوف ے حقیقت تک 
ہنچۓ کے لیے مجاز کو ایک اہم وسیلہ قرار دیا تو مصورین کے لیے یہی چیز ایک 
وجه جواز بن گئی ۔ 

اد .گر علاوه خواجہ ؛ مبرک قاسم علی ادر ساطان عد بوی اس زڑماے کے 
مشہوز مصور تھے ۔ ۱ 

علی شیر کا تذکرہ اس زساۓ کی تعمیرات! کے ذکر کے بغیر نا مکمل رے 
5 گزشتہ عطور می غل شی کی بنوائقی ہویی مسحدون ؛ خانتقاہول ؛ شراول ؛ 
مدرسوں › پلوں اور حاموں کا ذ کر آ چکا ے ۔ اس سلسل مین هرات ی جامم مسجد 
کو ایک خاص امتیاز حاصل ے جسے علی شیر ے از سر نو تعمیر کرایا تھا ۔ 
خوش قسمتی سے ''مکارم الاخلاق» میں اس مسجد ی تعمبر کا حال ذرا تفصیل سے 
ملتا ے » جس سے علی شیر کی دلچسی کا حال ہم پر کھلتا ے ت 

جام مسجد هرات کی بنیاد ساطان ابوالفتح غیاث الدین عد بن سام 2 ابش 
زبانه" حکومت کے اواخر میں رکهی تھی لیکن اس کی غم ر ے وفا نم کی اور سنجد 
نامام ره گئی ۔ اس کے بعد اس کے بھائی سلظان شہاب الدین ۓ اس کی طرف 
توحه کی مگر تعه‌مر کا اختتام سلطان غیاث الدین بن ساظان شہاب ا'دین کے وقت 
ہیں ہوا ۔ 

چنگیزی حملوں .2 جہاں اور آثار و عازات کو تباه کیا وہان اس مسجد 
کو بھی بہت نقصان پہنچایا ۔ اس کی خسته حالت دایکھ کر ملک غیاث الدی ن کرت 
ۓ اس کی مرمت کرائی ۔ اس :کے بعد معتزالدین کرت اور سلطان جلال الدین 
فسوز شاه ے ے اپنے اپنر زماۓ میں اس کی مرمت: کرای ۔ 


علی شیر ے خ۴, پھ میں اس کی تعمیرے جدید ق ابتدا ی اور بڑے بڑے 
سہندسوں اور معاروں کو اس کام پر متعین کیا ء اس اس کے متعلق اس قدر شنف 
تھا کہ خود مزدوروں کے ساتھ مل کر کام کیا کرتا تھا - وه مزدوزو ںکو اجرت 
د ینہ میں بڑی فیاضی کا لوت درعا اور وہ غوشدل ہوکر حان و دل ان سیا 
چنانپہ تین چار سال کا کام چھ ماه میں ختم ہو گیا ۔ 


١‏ = فخری ےج '”لطائف نامي“ "مین علی شار ۰ ےم J‏ ۳ ی آثار کا ذک رکیا ے 
اور ""محالمن التفائس““ طبع ءل اصغر حکمت ک د یہاچے میں سات تعمسرات 
1 سَنْصيّل حث آی ج (دیماجی ا گک ببعد) جو اس وفت ایران ۳ رن 


موحود ہے ۔ 


اضف 


۳۲ 
جب عار تکهژی پوگنی تو کاشی تراشول اذر مہندسوں کی خدمات نقش و نک 
قالش خاصل انی اس - پورا ایک سال اس کام میں صرف ہوا - مسجد کے طاقون 
کو اسلامی و چتق (ختای)" نقوش" سے مزیلن کیا گیا اور دیواروف پر رنگا رنگ 
پیل بوه بناۓ گر - 


امٹادائیس لقن تک مرش کو تیک سم کا ایک منس تیار کرد کا 
حکم ہوا ۔ اس غرضن کے الیے بہت دور سے شنک سس منکایا گیا ۔ من جب تیار 
ہوا تو شعرا ے تاریخیں لکھیں جن. ہیں سے ایک یہ تھی : 
ھر کز کے ندیده متیر بہسنگ رس“ 

۰ جب مسجد ن . وه میں بالکل مکیل ہو کی تو کاریگروں کو انعام و اکرام 
ہے نوازا گیا اور اس تقریبِسعیدکو سناۓ کے لیے ہہت سی عام دعوتیں ہوئیں جن 
میں پر طبقے اور ہر جاعت کے بڑے بڑے اوگ شامل بو ه ۔ 

علی شیر ۓ اس مسجد کی تع یز میں بڑے شوق کا اظہا رکیا ۔ اس کی تعمر 
میں آس وفت کے بہت بڑے ام ماہرین_ فن سے مشور ی لیے اور اس طرح یہ 
خوبصورت اور بارونق مسجد مکمل ہوئی ۔ 

یہ دور خوش تویسی کے اعتبار عے بھی دور عروخ تها- اس میں خوش خطی 
خیب ٤‏ نقاشی اور لد سازی اور وه ساره فنون » جن کا تعلق کتاب سے ے ؛ 
اوح کال تک پہنچے - ماپرین_قن میں سے بو لائا حعفر تمریزی ۾ آغا مرک ؛ مولانا 
شس معروف ؛ استاد بزاد > مولاتا سلطان عد خنداد » مولانا على الکاتب مجنون ؛ 
مولانا یار ٦‏ ذف ب و مصرر) استاد قل چد نقاش ؛ مولانا سیمی ) مولاتا ملطان على 
مشهذی ء مولاتا عبدالصمد رنگ کار » بولانا شیر علی وغبره کے نام اتنے معروف 
۹ موسیقی مس بولائا غباری » سائلی » بنتای » امس علی ؛ استاد قل چد ۔ علد سازی 
اور نقض پری میں میں سعید فغانی ۔ صحتاق میں مہر قرشی۔ شطر مغ میں مولانا م تاض › 
مولانا صاحب بلخی ؛ مولانا فضل الہ مولانا وصلىی وغیرہ مشاہیر ۓ اپنے اپنے 
قن میں کال دکھایا - 

عل شیر کے زمانه کے شعرا و ادبا کے متعلق کوائف ا کلم مضمون میں 


مير على شبر ق بزم شعروسخن 
دور بایقرا ی شاعری پر مجمل تبصرہ 


سلطان حسین اور میں علی شیر کا زمانه » فتون_ لطیفہ کے عرو کا زمانه تھا - 
ایرانی مصورین کا شاپنشاه راد اسی زماے میں پیدا ہوا اور ایک نے دبستان: 
ان کی بنیاد رکهی . اس زماےۓ میں هرات کے کل یکوچ شعر و سخن » علم و فن 

اور نکت. آفرینی و سخن فہمی کے کزان گے تھے ۔ کویا وه ایک ایسا چمنستان 

تھا جس مس کل و شنجه ؛ سرو و شمشاد اور سمه و آب. روال سب ابی پوری 
بہار پر تھے ۔ 

سلطان حسین اور مر علی شیر کا دور علم و فن کے حق میں ایسا ہی دور 
لها - جهان تک شهر فیمی اور سخن آفریتی کا تعلق ہے » اس عنبدمین و راتک 
میں چہ شعر کی زبان میں گفتگ وو کر تا ہوا نظر آتا ی .مولائا صادق ہیں تو کل‌کر 
مکر شعر کے گلدستے بھی تیار کر رے ہیں ۔ مولا غیاث الدین علی, ابریشم کے 
رلک کار ہیں مگر اپنے اشعار سے بھی ہر جاس کو رنگین بنا رے ہیں ۔ قلچه فروشی 
اور نان پزی کو نازک خیالی سے بظاہر کوئی خاص مناسیت نہیں مکر سر زمینر 
هرات کے قلچہ فروش پھی شع رکوئی میں کسی ہے کم ہیں تھے - اور تو اور حنا 
تراش بر حکاک › لعبت باز » روغن .گر اور تر کر بھی اپنے جذبات کو موڑوں شکل 
دیشر میں کامیاب ہوے ہیں ۔ اور میں علی شبر'جالس التفالس* میں ان لوگوں کا 
بتفصیل د کر کرے ہیں ۔ ٰ 

شخصی حکومتوں میں شاہی دربار » تمدن کا سرچش» ہوتا ے ۔ وہیں سے 
شالمتق کے سارے آداب پیدا ہرے اور عوام میں پھیلے ہیں ۔ جب شاپی تخت 
و تاج کو زینت دین والا خود بھی شعو کو سجهتا ہو اور اس کی داد دیقا بو 
بلکہ شعر اور شگفتہ شعر لکه بھی لیتا بو » تو شمیم سخن ساری فضا کو معطتر 
N HET REA‏ پا ر 

سلطان حسمن "حالس العشاق؟* کا حقیقی مصنتف ہو یا نہ ہو » اس اس سے 
کسی کو انکار نہیں بو سکتا کہ وه ترک اور فارسی کا اچها شاعر تھا - "مالس" اور 
تحفہ سامی؟ میں جو اشعار اس کی طرف منصو بکیے گنر ہیں » ان کے کہے و 


۲ ۹٦ ۸ 


۲ 7٩ 
ل قافن پیا کی یس سکتے ان اشعار مان ہی ایک تہ کار شاعر‎ ۳ 


تیمورپولن کو نقد و نظر 5 وافر ملکہ قدرت سے ودیعت ہوا تھا ۔ وه لہ صرف 
شعر کو سمجھتے تھے اور اس ی قدردانی کرے تم » بلکه اس کو پرکھنے کے 
لیے کچھ ضحیح تنقیدی معیار بھی ان کے پاس تھے - مولانا کال الدین عبدالواسم 
النظامی فن انشا کے ماہر تھے ۔ وہ جب.سلطان حسین کے باس وقایع منظوم ل ےکر 
حاضر ہوے تو سلطا نے ایس قبول نہ کیا کیونکه اس میں تشہیہات و استعارات 
ک بهرمار تھی حالانکہ اس میں سلطان کی ے حد تعریف تھی - چنانچہ یہ کام کسی 
اور آدمی کے سرد کر دیا گیا! ۔ 


فة سام 4» میں مندرجه ذیل اشعاز سلطان حسین کی طرف منسوب کیے گئر 
ہیں بان میں بجذے کی سچائی بهی ے اور لطفر بیان بھی : ۔ 
ٰ جانا ! جنا برای وفا میکشم ما 
ترک رجفا مکن کہ جفا می کشم ما 
تاش چين چو صورتش آورد در نظر 
, زد یر زمین قام, کہ چها. م یکشم ما" 
”الس التفائ* میں سلطان حسین کی جو غزل درج ک کی پ1 وه مکن ہے 
شاعری 5 کونی اعلیی مون لہ پو » تاہم ا سے کلام سلطان کا درجه ضرور حاصل 
اداه غزل-یه ےم ۔ 


از غم شقت مرا لہ ان نہ جااۓ مانده 
آن خیالے گشتہ و این یک گاۓ مانده 
ای کہ می جوئی نشاغ رو بکوی یار من 
خاک کش جس او ا بر استا 2 مانده 
با قد غم گشته ام در هجر آن ابر وکان 
چون کائم بې بروی استخوا 2 مانده 
داغها بین بر تن رمن همچو خال کیبتین 
پر یی از لاوک آن مب نشا ے بانده 


, - حبیپ السیر ء جز ج » جلد ۳ : ص ۳ . 
٢۔ورق‏ وې ١‏ تفه سامی ؛ سخب" آذر (پنجاب یولیورسی لائبریری لابور) - 
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چول‌حسیتی بازخواهم خویش را پیراٹہ سر 
مست سر بر منجده ژیبا جواۓ بانده 
(مجالس , الِضغائس) 
اس پر شعرای قدردانی کا وه عالم کے که باید و شاید"- اوز ان کے وزیر 
تر علی شم ی قدردانیان تو عتاج تعارف نهی ‏ اس موضوع پر ایک ففصتّل ‏ 
موی 3 راکو a‏ اس E‏ نام" پر: صرف 
شعر و شاعری کی ے شار کتابی معنون ہوئیں اورین اس کی علم پروری کا روشن 
نبوت ے ۔ ان میں ہے بعض کے نام یہ ہیں ۰ 7 
جامی کی فة الاہراز + لیلی مجنوں ؛ خرد نامه" سگندری » یوسف NF‏ 
خسرو شمرین ۔ رسالہ در صثائع و بدا نم از امیر برهان الدین عطاء انته . مثنویات 
م لان علدءالدین ۔کزماقق! = قحبیده مصنوع مو لانا اهلی شم‌اری - یوسف زلیخا از 
خواحہ مسعو د کلستائی - سر حلالاز مولانا غیاث اادین چد امو لانا حلال ا رسالم ہسا 
ار شمس الدین چد بدخشی - زساله معما از کال الدین میں خسین وغبره - 
(محوالب مکارم الاخلاق نسخه عکسی) 


جہاں میر علی شیر جیس خوش ذوق وزیر دربار میں موجود بود » اپل ذوق 

کا بجوم بالکل قدرتی اس ے - اکبر کے دربار ہیں. ایک عبدالرحم خانخاناد ۓ 
ساری ادی فضا کو کل و گلزار پا دیا تھا . ساطان حسین ے دربار میں على شبر 
کے فض صحیت سے ہر امیر؛ عبدالرحیمی شان لے ہوے ے اور ایسا حسوس ہوتا 
ے کہ یہ لوگ اس لے پیدا ہوۓ تھے کہ ان میں ے پر ایک جب قبضم* شمشیر 
سے ہاتھ اٹھاۓ تو یک یک قلم ہاتھ میں | جاۓ ۔ زمالہ رزم آرائیوں سے فرصت 
دے تو بزم نواژیاں ان کا مشغلہ بون کبهی میدان جنگ میں داد شجاعت دب 


رج ہوں تو کبھی بزم سخن میں خراج تسین وصول کر 2 نظر آئی'د 
امیر دولت شاه سمرقندی کات ذکرة الشعزا“' ت کون واقف نہیں ۔ ایک تو 

امم پااعتیار ؛ اس پر ابل وق گا تاجدار - تذکره کیا ۓے؛ ٤‏ تنقید کا گنجیٹں ے ۔ 

اس LS‏ ساس تہ ےہ کا مشہور تصیدہ 

(پہ ر مطلم_ ذیل) تقادان سخن سے داد حسین حاضل کر چکا ے : 
سرو قدت جلوه کرد قدر صنوبر شکمت 
لعل لیگ لن ز۵ ایی هو 

اسی قصیدای میں ے : 


۱ ے ۲ 


او ے ,دربان._ . تو,- چوپ مایت بقہر 
از لف«قالان ”مہ یز سر قیصیر هکت 
مولانا حاجی عد" امین قرماۓ ہیں ۰ 
ام بسا توبم که چون تویه دیرینه" من 
خوبرویان بشکستند بیک چشم زدن 
خواجه ہاب الدین عیدانته: مڑوارید سلطان. حسین کے زماۓ میں منصب: 
صدارت پر فائز ره چکے تھے اور بالآخر منصب سفارت (رسالت) سے بھی مفتخر 
ہوے جو مناصب تیموری میں سب سے برا منصب تھا ۔ بیانی تخلص کرے تھے ۔ 
ا کے نام ے بشهور ے ۔ انھوں ۓ ایک مغفنوی 
" خسرو شیریں“ بھی لگھی » اور فن انشا میں ای ککتاب ”انغاے غیذھ مروارید“ 
بھی ان ہی کی تصنیف ے ۔ یں اس عهد کے لامور شعرا میں تھے ۔ 
ت خوشجو نی ان ک ایک رباعی تعریف کے ساتھ نقل یکی ے ۰ 
یارب که سا صحبتر جان ے تو مباد 
اتجامٴ زمائب یک زما مه تو اساد 
کوتاه کنم سخن » جبان ‏ تو مباد 
ور هسی ‏ من نشان ہے "تقو اد 
(سفینه ٤‏ قلعی » پنجاب پولیورتی» ورق ‏ الف) 


غزل کا عونه یہ ہے : 

خوش آن زمان کہ خطت کرد آن عذار نبود 

میا حسن تو و عشق من غپار لبود 

مرا ازان گل "رو بود خار خار "و ترا 

هنوز ۽ دامن .کل . مبتلای: خار نبود 
. نبود چون تو ۔ کر در همم کبودی چرخ 

دمیکه باغ رخت را بنفشہ زار نبود 

بشب رساند خطت . روز بیقراری .من 

و 5 ون ی لو ضا روز و شب قرار لبود 

و از سم يار کرد دل خالی 

وگرنه این همم تشنیم پم بکار لبود 5 
9 8 00 سامی » نسخہ' آذر » ورق ,م) 


٣ کے‎ 


دیوان قصائد و غزلیات کے علاوه بیانی ۓ ایک تارج منظوم اور مثنوی 
""شیرلی دسر و “ بھی "لکهی 2 
علا کا کلام ے مزه ے مکر شعر و سخن کے اس عام ذوق سے وه بھی 
ے رہ لہ تھے ۔ اکر مورخین » ارباب انشا اور علاے دین یکسا طور پر 
شعر لجهتر نظر اے دس ۔ اور یہ کچھ اسی , دور پر موقوف نہیں ء تارج اسلام کے 
ی بر عبد کی کل وق کی ا 4 
بہرہ ور بو ه ہیں ؛ تابم شعر و ادب کا یه شعبه بھی .ان ی سرس ہے بابر 
وج چا 
مولانا حسین واعظ کشفی اصلا مفستر » واعظ اور انشاپرداز تھے مکر شعر 
بھی کہ لیتے تھے تپ تی بو 
سنبلر تاب داده را ہر کر نسترن مزن ! 
اس شعر سے یہ معلوم نہی پوتا که ۲ کسی کم درجم شاعر کا ے - 
مس خواند "روضذ الصفا“ کے مصنف اور شاعر بھی تھے - میر کال الدین 
حسین مصنف ”شرح منازل السائرین“ بیدان عرفان و تصوف کے شاپسوار تھے 
مگر ان کی طبیعتث عرصم" شعر میں بھی اپی حولانیان د کھاتی رہی ے ۔ غرضکوئی 
شخص ایسا نظر نہیں آتا جو اس عام ذوق میں حصہ دار نہ ہو ۔ یہ اور بات ے 
کہ بعض تو ان میں صدر شین مصفل ہیں اور بعض دوسری اور تیسری صف کے 
لوگ ۱ ۱ 
شعر و شاعری ی عمومیت کا مجمل تذ کره ہو چکا » بگر ابهی یہ عرض کرنا 
باق ے که یہ زمانه شاعرات سے بھی خالی نہ تھا - 
اس یاس کے ایک د زادہ ار وال اید ا تیب - 
وٹ جانا E‏ 
روم بیاغ" و ر نوکس دو: دیدہ وام تم 
کہ تا نظاره آن سرو خوشر :خرام کم 
(لطائف ۳ ا2 
ی دی سک E‏ 


٣ ے٣‎ 


سرفراز آن نظام محر کلام 
داشت از حان و دل عبت تو 
از چہ رو بانده قبر او ے سنگ 
عجبم آمد از مروت تو 
در زان حیات چون تکشید 
. بت دیگران بدولت. تو 
در تم خاک پیز آن ہر ۱ 
که بود زیر بار مشت تو 
(سفینه" خوشگو » قامی » پنجاب یوئیورسٹی » ورق ء ب) 
آفاق بیکم › جو امیر علی حلایر ی دختر اور میں علی شبر کے بھائی درویش 
علی ک. بیوی تھیں ء عتہ مشق شاعره تھیں ۔ صاحب ”لطائف نامہ“ ۵ ان کے 
کچھ اشعار نقل کے ہیں جن سے ان کے فن کا اندازه ہو سکتا ے : 
٦ے‏ عم مشک که مرا دی دل بود 
جز غم عشق که حل کردن آن مشکل بود 


عو اگر توبه. ر س کرده ام ا ے سرو می 
تو خود این توبه نہ کردی کہ | ہے لہ دھی' 
مولائا حسن شاه هزال ی یی ضعیفی کا لہ شعر کس دز حي رحستہ ے . 
اگرچه مبز تقذیر لیژال داب رآید 
یاه من نرشد گر" قزار سال بر آید 
(لطائف ثامہ » ص ۳ ۲ب م۲) 
اب تک ہیں ے شاعری کی عمومیت کا ذکر کیا ے۔۔ اس زباه کے بڑے 
شعرا کا ذکر نہیں کیا ۔ وجه یه نے کہ اس مقالے سے ان اکابر شعرا کی سوام 
نگاری مقصود نہیں ۔ نہ ان کی شاعری پر مفصل تبصره مقصود ے ۔ ذیل کی 
سطور سس شاعری ی ختلف اصٹاف کا ان نامور شعرا کے خاص تعلق سم عتصر 
میں اور بزم ہے سے یوں شنه کم آؤں 


ar 

تذکرہ کیا جاے کا ۔ 

اس عہد کے اکاہر شعرا کے نام یہ ان : 

, . عل شیر - جامی - + - اهلی - م ۔ هاتفی - و - هلال - ہاء مکتبی 
ے ۔ بنتای - ۸ ے طفل - ۹ - مسپیلی - ۰ | ۾ آصفی - ۱ ۱ ۔ فغانی - 

اس ضمن میں درجد" دوم کے بعض شعزا کا ذ کر بھی مناسب معلوم بوتا ے : 

۔ سید بر حاج - + - میرم میاه - م - خواجه مسعود قمی ۔ م ۔ بای ۔ 

م - سیقی - + -حسین معاني - ۱ 

اس ھی حاسی را تھے ین و ی سی رکتا تسلم 
سخن کی وا وو 7 پر فارسی فامری رت زرین خم یعنی وه یقرت 
کے آخری بڑے شاعر آھے - 

جامی » علی شیر کی طرح ری تھی ین شاعر تھے - 

ہہرحال فازسی شاعری کا یہ دور بھی کچھ کم اہم نہیں ے - 

غزل پرانی روایتوں پر بھی چلتی ربی مگر بعض تی طرژین بھی ناین ؛ اگرچہ 

خراسان میں زیاده مقبول لہ ہوئیں : ما فغانی کی طرز مگر ے چار ی فغانی کو 
و عراق فک طرف رخت سفر باندعنا وا 

مثنوی ہیں بعص نی زسمس د کوانی دیتی ہیں ؛ مشا مناظره کل و بلبل › 
بناظره د شمس و قمر » مناظرة تیغ و تلم وغیره اور ان کو اس عہد کی جدت خیال 
کرنا چابس (هون تلات ا ےک پیب ) - 

یہ دور صنع تکری ؛ مشکل پسندی اور معمه گو کا دور ے - یہ بھی ہوا 
کہ واقعاتی مشنویون کے بجائۓ متصلوفاله خیالی ممثیلات کو پیش نظر رکها جا ے لگا ؛ 
مثا شمع و بروانه » کل و بلبل وغیرہ » اور عشق کی تام اصطلاحات انهی می 
بیان ہو کی - - ۳ 

یہ اس عہد کی شاعری کی خصوصیات ہیں - اب اسی اجال کوکسی قدر پ 
کر بیان کیا جاتا ے ۔ 


٭--ح-حصىصحسٗ]ٗمصحے--١-سکے”‏ ی 


, ۔ تفصیل کے لیے دیکھو .کب : ہسٹری آف آٹومن پوئٹری »ج م »ص ,تاد , - 


شارت ۲ 


جهال تک قصیده کی خصوصیات لوعی کا تعلق ے ء یہ کہا جا سکتا 
ے کہ اس صنف میں وبی لفظی و معنوی رنگ غاب نع ) حو اس دور ۳۹ 
عام شاعری می‌نظر آتا ج ۔ یود تو اہلی » بنٹائی اور ہلالی ی طرح دوسرے شعرا 
2 بھی قصائد لکه, مر اس پا ک قصیده نار اس دور میں نہیں ملتے » جیسر 
مشار غزنویوں اور سلجوفبود کے زماۓ میں تھے ۔ اس میں شبه نہیں کہ شاعری 
میں قصاند سے بڑے بڑے کام لیے گئےاوز فارسی شاعری مین قصیدے کو بہت بلند 
درجہ حاصل ے مکر اس دور میں اس پاے کے قصیدہ نگار نظر نہیں آے جن سے 
بہلا دور مایان نظر آتا ے - انسی یا بالقاظ صحیح تر معر حاج » نظام استر آبادی ء 
طفیلی اور اس قسم کے بعض شعرا _2 خاص طوز پر قصیدہ نکاری میں شرت حاصل 
ک مگر انھیں درج ااذل اک قعنیده!نکارون:نلین شباوننبی. کیا جا سکتا - 

میر حاج کے متعلق صاحب_ *"لطالف ناس لکھتے ہیں : 


او اکن و بيشت تصیده کویذ و احیانا غزل می گوید -"" (ص ۱۳ ۱) 
مثلا وه قصیده جس کا مطلع یہ ے : 


ای دل حکایت از شرف بوتراب کن در مقلم سخن سن J‏ آفتاتٍ ان 
1 پیرایه جال“ عروس -ئنای او از حوهر معا ام الكثاب کن 
۱ (دیوان قلمی » بانی پور) 


اس دور تی اپل بیت: خصوصا حضرت علی ۴ کی ذات اکثر قصائد کا موضوع 
ے ء جن کو اگر جمع کیا جاۓ تو اچها خاصا حموع؛'“ منقبت تیار ہو سکّتا ره » 
اہن حسام کے قصبا اد اس ضمن من خاص شہرت ر کھتے ہس ۔ 

(جبیب السیر » ج م » جز م س ۳۳) » 


تصائد میں پند و مو عظت فارسی شاعری کا کوئی نیا +ضمون نہیں ۔ اس دور 
مین بھی میں یی صلف بہ کثرت ملی ہے - امیر خسرو کے قصیدے: کے جواب 
میں میر علی شیر اور جامی دونوں 4 جو قصائد لکھے ان میں اخلاقیات کا درس 
دیا گیا ے ۔ یہ اشعار ملاحظہ ہوں : 


پیت بان آتشیں لعلی که تاج خسروان را زیور است 


۳ ٦ 
با دهان خشک و چشم تر قناعت کن ازانک‎ 
هر که قالع شد بخشک و تر شم عر و بر ام ت‎ 
عنم رسوای دهد پروانل»ه تحبیح زرق‎ 
آری آری دانه جنس خویش را بار آور است‎ 
راهرو را فاقد و نعمت ګند منم سلوک‎ 
اسپ راه الست کونی فربه و نی لاغر است‎ 
عقل و کنج لیکنامی » عشق وهردم غالمی‎ 
خانه داری کار ژن » لشکر نصنیپ شوهر است‎ 
اهلی ۓ اپنم ایک قصید ی میں اوضاع_روزکار ی ے حقیقتی اور اس کے لیے‎ 
: متنکر ربنم کی لاحاصلی پر کیا خوب لکها ے‎ 
عقل سی خندد براك کو که غم دنیا خورد‎ 
دیده می گرید بران رو ی کہ زرد از ہی زریست‎ 
ی قضا از سنتن, برگ کلی عاجز بود‎ 
قادر اندازی کہ بر صد من کانش قادر یست‎ 
عم نہ لہا از طپاغچه روی ما سازد کبود‎ 
روی گردون هم ازین سیلی غم نیلوفری میت‎ 
قصیدے کا موضوع اگرچہ عام طور پر مداحی اور ے جا خوشامد رہا ے ۔‎ 
مکر اس شہرستان رسوانی میں بعض ایس صحیح الدماغ بھی لکلتے رے ہیں جنھوں‎ 
ے قصید ےکو آزادی" اظہار کا ایک ذریعہ بنایا اور سلاطین و اما ی ےعنوانیوں‎ 
کے خلاف آواز بلند کی ۔ اس سلسلے میں آ گہی (آہی) کا ”'شہر آشوب» خاص طور‎ 
پر قابل ذکر ے ۔ اس میں اس ے ہرات کے حکام اور لوگوں کے متعلق آزادانه‎ 
اظہار خیال کیا ے ۔‎ 
نظام استرآبادی » جسے صاحب تحفہ“ سامی““ "سرآمد قصیده. کویان؛» کا‎ 
مداحی ہے سخت نفرت کا اظبار کرتا ے , صاحب. سفینه* اس‎ ۰ 
"پغیر از منقبت اهل بیت شعر کم‌گنت» و به بداحی دنياداران سر فرو‎ 
نیاورده ۔''‎ 
٠ ان کے چند شعر ملاحظه پون‎ 
زان پیش کر بالز چرخ جفا رقم تخل حیات با شکند صرصر عدم‎ 
پر دمان خاک که از لقمه "پر نشد ما را کند نواله سهر تھی شکم‎ 


خطاب دیتا تچ 
3 متعلق اف 


ہے 


TE 


آن ہہ کہ نقد عمرر گرامی کیم صرف دز مدخت امام حف کعبہ' اسم 
روشن کن دقائق_ جموعہٴ حدوث. مشروخ ماز نکنہٴ دیباچن" قدم 
عمریکہ آن بہ فکر_ سی تو بگدرد مالند روزکار حواقی من مغتم 
۱ (سفینه قلمی ۸ الف) 
قصائد میں مناظر م2 کی ایک اچهی مثال السی کا «"مناظرة گل و مل“ ے 
دوش در علس احباب کل و مل پاهم 
بزدندی عباهات دم از فخر و کرم 


اس عہد میں پیض عمده مصنوع قصائد لکهر کم - مثلا اهلی کا قصید 
"مصنوع در مدح علی شیر در جواپ سلان» ‏ 

تصیده اور م‌ثیه ایک پی جنس کی دو انواع ہیں - قصیده ٠‏ کسی زنده مدوح 
ق سدح کا نام ے اوراص لی متوق مدوخ کی ملح کا . صاحب بلخی ۓعل شیر کا 
ایک مصنوع صر ٹیہ لکها جیں میں صنعت یہ چ که پر شعر کے ابتدائی مصرع اس 
تارج ولادت لکلی ے اور ہر مصرع_ افی ہے تاریخ وفات ۔ 


امیدی (ج ‏ و ه) | کرچه اس دور کی نسبت صفوی دور سے زیادہ تعلق تعلق رکھتے 
ہس ء تاہم ان پر اس کے اترات إو حو و مام بوحود پس ؛ اس لے نہاں ان کے ایک 
قضیدے کے بعض اشعار نقل کے جاے ہیں : 


تو ترک تم مستی » من مرغ نم ہسمل 
کار تو از من آسان » کام من" از تو مشکل 
تو پا نمی بمیدان »من دشت شوع از جان 
تو خون چکائی از رخ » من خرن فشانم از دل 
دنبال آن سسافر از ضعف و اتوانی 
برخیزم ‏ و . نشیم چون کرد تا به ‏ منزل 
کو خت آنکہ گیرم مستش زخاله" زین 
وان ساعد بلورین در کردم حائل 
خنجر ی و ساغر » اهل وفا سراسر 
آخون خورده در برابر جان داده در مقابل 
متداحم چو شد طے بشنو حعایت ری 
وپرالہ ایست در وی » دیوائہ ایست عامل 


و ے. ٣‏ 


دیوانه" که تدیس در وی نکردہ: تائر 
,دیوان کب زیر او . را نکرده . عاقل 
دیو الب ایست: پر فن دیرینه دشن بن 
از وی مباش این » و[ من مہاش غافل 
بر داور سخندان این نکته نیست پنبان 
کاندیشم" پریشان . نبود ہیں نظم مائل 
طبعم ز هرکه بودی. گوی سخن ربودی 
اما اگ نبودی در خانه ام محصتل 
امیدی کا یہ قطعء بھی بہٹ پسند کیا جاتا ے : 


رواق مدرسہ گر مترنگون" شود سهل ام .2“ 
تصور ہے کدۂ: عشق را مباد قصؤر 
بنای بدرسہ در جنس ۔عال یی و سافل 
خراب .گشت و . خرابات هم چنان معمور 
غزل 
غزل کا مایم" خمین جذباتلطیف"بی اوا یہ تجذم انمان اک زامن ہیں ۔ 
تصوف 2 شاعری کو نی" اصطلاحات عش عطا کی اور عشق اتی و عشی: 
جازی کے فرق مٹا دے۔ اس کا نتیجه یہ بواکه عاشقاله شاعری کا ترااۓ بر سگ 
سام نوازی کرے لگ ۔ ۱ و 
غزل ق اس عمومیت کے باوجود اس ادور میں غزل گا کون نیا املوب عام 
نہ ہواے فغانی ےجو روش اختیار ی وه هرات میں مقبول نہ ہو سک ۔ 
جامی کے عشق و تصوف کا آمیزۂ تیا رکیا مگر حافظ کی سی شهرینی اور سعدی 
کی سی ساد اور واقعیت کہاں: اہی کے نر کے باوجوه مکته حاقظ و خرو 
ہیں اور ان کا تئبع کرنۓ ہیں 
امیر حاح انسی بھی خافظ کی تتلید گر رے' ہیں ۔ حافظ کہتے ہیں : 
الا یالپتا الساق ادر ”٤سا‏ و تاولا ي“ 
۳ سق آسان مود اول ولے افتاد مک 


۳٣ے‎ ۹ 


انا وال ف روح تشاط الروح ناولا 
شعراے ہندوستان ۓ فارسی ی بڑی خدمات ,اجام دیں مگر اہل ولایت کے 
نزدیک ان کا کلام ے اعتبار اور زر کم.عیار ربا ۔ تاہم کچھ شعاعی ایسی بھی نظر 
آتی ہی جن ی روشی سے, یہ اپل ولایت انکار نہ کرسکر لب آمان شاعری کا آفتاب 
خسرو ے ۔ چناغ, جامی » علی شیر » انسی اور بسانی وغره ا کنر لوگ خسرو کے نتم 
جامی کے علاوه جن,غزل گو شعرا کا ذکر کرنا خروری معلوم ہوتا ے ؛ 
وه غلالىق ء آصفی » اهلی اور سیثی بس ۔ 
هلا : 


هلالی “ترک قوم کے چشم و چراغ تھے جو استرآباد ی خاک ے پیدا ہوۓ ۔ 
مثنویات کے علاوہ دیوانِ عزلیات بھی ے: جو طبع ہو چکا ے ۔ نر کسی کے ساتھ 
اکثر معارضہ رہتا تھا ۔ ان کی غزل طلبہ میں بہت مقبول تھی ۔ 

ہس (سفینہ » قلمی » ورق و و) 
تحفہ سامی“ میں وه اشعار یکجا جمم ہیں جن میں ادلی تخلص بڑی خوبصورق 
سے ال ہوا ہے ۔ مق انار بان فل کے چا 2 ی 
روڑزی کب فلک نام مرا کرد ھلالی 
می خواست کہ من مائل ابروی تو باشم 


بصبر کوش هلالی. که عاقبت چو علال 
بلند متبه گردی » .فلک مقام. شوی 
علاف جب پہلے پہل علی شیر سے ملے تو علی شیر ۓ بوچها کہ آپ کا تخلص 
کا سے ؟شاعر 2 کہا هلالی - آعل شیر بولر "بدری بدری» - مر نے علال 
کے اس شعر کو بہت پسند کیا ے۔۔ ۷ 
چنان از پا فگند اس‌وزآن:رفتار و قابت هم 
که فردا برخیزم بلکه فزدای قیابت هم 
ہلا کے ان اشعار مين خاص انداز پایا جاتا ے ۰ 
چو من بداغ تباه هر که سوّخت یک چندی - 
عون کید کیت داگر باره بیشٹر " سوزد ‏ >> 
بای شنمع افتد." چونکه 'سوخت پروانه 
که شعلب١‏ اش که بپایان"رسد » د گر سوزد 


ا 


٣ ٭م‎ 


ایک ښعر میں لطیف می پیدا کے ہین : 
ادا ا نا یڈ کان با 
۲ دی ان ٠تت‏ 
E 1‏ ۱ 2 
25 لارسیده بگردش غبار اھی 


ای آنکه بز نصحت مالب" کشوده ای 
و می» شود بای 3۳0۶ نبوده ای 
تو ونا محوی کہ خوبان شہڑ را 

زبوده اع + تو دم آزنوده ای 


از خیال آن قد رعنا گذشتن مشکل است 
راست ۲ گنت 
راست می کوج بلے از راستی نتوان گنشت 


هغم عشق و کد جف زعمرم که گلشت 


لف تو بوذ الدک و اندوم تو بسا 
سار 
هلان کی سن عود کل - اتدف و ہسیار ثدا 
7 ااا نعدی کک اوہ ڈلگھ کش غزل ا 
جو شکار ای لتا رعا جه موی 
ییزج خراب تست بصحرا چهمی روی 
کد وان م جا" 9 موب ند جں و 
اك ہو 31 کوشه نشینان شير و کوی ۱ ہو روی 
ا و بد ی بعزم صید 
نا مان جسن و ند jk‏ 


TA | 


او نی کشد » لو ھر قاضا چم می روی 


غزل میں سوال و جواب کا ونب یہ ے ۰ 
(دیکهو دیوان بطبوعه) 
بعض ساده غزلیں چهونی حر مین‌آور بھی "پرلطف ہیں ۰ ۱ 
بر من اه شوخ ستممّا کردی ۰«بارک ابته کہا کرسبا کردی 
×. افسوس ے کہ شلال کی غزلیات میں عاشق تسفتل اور ذكت کا پیکر نظر 
اتا چ اور کوں نہ ہو ء جب حافظ شیراز بھی یہ کم چکر ہوں کہ . 
شنیدہ ام که سکان را قلاده می‌بندی 
چرا: بکردن_ .حافظ ‏ می‌کنی . رسنی 
علا یی ۓ کی جکہ ”سگ“ کا لفظ استعال کیا ے اور ایسا معلوم ہوتا ے 
کہ کتا اس وقت ولایث ایران میں پورپ گی طرح کیاید بوّب جانور تھا : 
که گپم خوانی وپرسی کہ چہ حالست ترا 
حال من حال سکان این جہ سوالست ترا 


ديدم ز 


یاران. ونادار سی ر 
ان تو له دیدج کسن را 


ے سک ی روند سواران بعزم صید 
چوںا ما تک تو اج تو بن ما چه نیدی 
آصفی : 
آصنی قبستانی الاصل اور چابی کے شاگرد تھے۔ روایت ے کہ جامی » آصنی 
کہ اشعار کو آخر میں اصلاح دیتر ذه مکیونکه آصفی: کے اشعار غور و فکر کے 
تاج بوحه تھے دبس 
ٹا بر افروخته از آتش مر روت سقید ' 
شمع پیرالہ سر آتش زده در موه سفید 
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TAT 
در شفق دید مه عید و اشارت ها کرد‎ 
پیر ما سوی مر سرخ بابرو 2 سفید‎ ۱ 
٠ سراج الدین على خان آرزو کا انتخاپ یه ے‎ 
کام خسرو از لب شیرین شور انکیز یافت‎ 
کوه را فرهاد کند و لعل را پرویز یافت‎ 
. له شعر ہت ععدده سک‎ 

چندان مر اش دهید کہ پمہوشی آورد 
باشد 9 ياد با پفراموشی آورد 
ز من پرسید راہ و وسم_ شهرستان_ رسوائی 
کہ چون فرهاد و مجنون نیستم کوهی وصحرائی 


جا خو بان ديدم و دل از پریشانی سأ 
درمیان گم شد » می‌دا کرا خواهم گرفت 


نو هم در آئنہ جنر ال حسن_ خویشتی 
زماله ایست که هر کس ود گرفتار است 


آن کین کې ياد او نکی در هزار سال 
روژی هزار بار ترا یاد می‌کند 
دید کب بائینه _مائلی شب و روز 
زمن نمفته مدار آنچہ رخ ود آنا 
می توانی که دهی اشک مرا حسن قبول 
اے که در ساختم قطره ا بازاۓ وا 
(یہ انتخاب ”'سفینہٴ خوشگو؟“' ہے لیا گیا سج 
ان مام اشعار میں نکته آفرینی موجود ے - کہیں کہیں ے ساختہ بن اور 
آمد کا جوہر بھی نظر آتا ے ۔ 
محبت ی شان میں فرساۓ ہیں : 


TANT 
لرخت . دردی . نے عحتسب ز دیر, گذشت‎ 
رسیده . بود . بلاۓ ولر خر گذشت‎ 
آصفی ےۓ جامی کی غزلیات کے جواب لکھے ہیں مگر جامی کا رنگ کبس‎ 
- پیدا ہی بو سکا‎ 
: میں علی شیر کر ان کے یہ شعر پسند آے ہیں‎ 


بدین چشم بلا کش کس کرد است آنچه من کردم 


درلن چم سیک زد کس ندید است آغجی من دیدم 


حف باشد کب درلن دالره دارم او را 
(محالس ؛ ص ۹۹) 
صاحب_ ”من“ سانی؟ ے یں شعر متخب کیا کے تم 
دل کہ طوبار وفا بود من عزون را 
پاره کردند ».ندالستهی بتان "مضمون را 
( حدقي ٦‏ ای سکن آذر ؛ تلمی ورف ۓے ب 


اھلی : 


اعل بھی اس دور کے اچھے غزلگو شعرا میں ہے ہیں - اس کال فضل کے 
ساتھ ؛ جو انھیں حاصل تھا ء مت عشق سے بھی سم تھے - فریدون حسین إن 
سلطان حسین کے ساتھ تعشتی تھا ۔ ببلر فارس میں تھے ؛ پھر على شبر کے پاس 
هزات :میں چلے گئے اور بالآخر اہ اساعیل ماضی کے ملازم ہوئۓ - 

ان ی غزل میں کوی خاص بات نہیں ۔ وه ساری خحصوصیات جو اس دوز 
کے عام شعرا کے کلام میں ہیں » ان کے کلام میں بھی پائی جاتی ہیں - 

خان آرزو کا انتخاب یہ ے : 

کافر .:مکافق کہ ؛ دل ریش ندارند 


متاع " تفرقه دربار ما همین دل بود 
خداش خر دهد هز کہ این ربود از ما 


ی سم 


۳ ۸ ۳ 


کنج و ساقے و شراے و ممدے 
از نسخه زبائه همين انتخاب بس 


پوری غزل کا عونه یہ ے : 


چنان ز بادۂ شوق تو سرگران شده ام 
کم فارغ از خود و وارستہٴ چهان شده ام 
گرفته دامن من رد هی هر - طوق 
اسر نت این ره خاکدان شده ام 
چنانکه تشنه باب . زلال مشتاقست 
به خاک پای ‏ تو مشتاق تر ازان شده ام 
صا ز عشق تو بر دل هزار بار غم است 
عجب لیاشد | گر پر دلت گران شده ام 
تو آفتابی و من در هوات ان دوه 
۳1 ذره دره زر سهرت بر آسان شده ام 


شم رخسار ثرا آفت جان ساخته اند 
جان صد دل شده پروالی آن ساختم اند 
سوخم بی تو ندام که اسبران فراق 
با چنین آتش, جان سوز چسان ساخت» اند 


ریچ جک مرا کی و خاک پاست این 
خاک پای تست امنا نور چشم. ماست. این 


مذ کوره بالا شعرا کے علاوه نر کسی » خواجه مسعود. ,قمي» سینی » درویش 
حسامی فارغی اور مانی سشہدی بھی قابلر ذ کر سے 


فارغی کے به دل پسند اشعار قرئینرکرام کی ضیافت لے ے پا 
حات ہیں ۰ 


عمری که دل بوصل تو ام بهره مند بود 
ننمود آن قدر کہ توان گفت چند بود 
القصت. در فراق بسر شد شار عمر 
سربایه وصال کس داند کم چند ‏ بود 
اغیار دوش پیش تو بودند و فارغی 
از دورها پر آتش۔ حرمان سپللد لود 


درج, کے 


۳۸۵ 
ی مشبدی بھی اچهی غزل لکهت تھے - ایک غڑل ملاحظه ہو ٠‏ 
تو لبی بد خشی و من به خیال هر زمانی 
لبت آن چنان بہ بوسنم کا ترا خبر نباشد 
دل ما و درد عشتت » گر آنکه حان بر آید 
سزما و خاک پایت مگر آنکه سر ناشد 
شب عیش و شادبانی پیز ت و روزها شد 
چہ شہی تو ای شب غم که ترا سحر نباشد 
تو قدم نہی به خاک و ننهی یب چشم مان 
بنگر کہ قدر سردم برت این قدر نباشد 
سر راه آن پری وش همم کل کم یم گردہ 
. که چو کل بود بزودی ز منش گذر نباشد 
ملنوی 
غزل ٭ قصیدہ اور دوسره اصنافر سخن کی طرح مثنوی میں بھی خسہٴ 
نظامی سب لو گوں کے لے موہ ے - مانا که بعض شعرا جدت کا دعوعل کر 2 ہیں ؛ 
مثلز .پانی "سکندر نامه" " کے جواب میں ""تیمور امہ“ لکھتے پوره کمہتا ے 
"کب سکندر ی کمهانیان ایک افساه سے زیاده کچھ حقیقت نہیں رکهتی » گر 
تیمور اق فتوحات حقیقی ہیں - لیکن اس میں کچھ شبه نہیں که پاتلی اس احساس 
کے باوجود کونی نی طرز پیدا نہ کر سک اور اس سلسلے میں لگاہی صرف نظامی 
یا ان کے چند نامور تتبتعم کرۓ والود پر ہی آلهتی ہیں ۔ 
اس عمد میں کچھ جدتیں تو نظر آفی ہیں مگر طرز جدید سامنے نہیں آئی ۔ 
البته یہ ضرور عسوس ہوتا ے که اس دور میں ایک خاص قسم کا انتقادی احساس 
کرفرسا ہوا جس میں واقعیت کو اصول کار بنایا گیا ۔ مثلا علالی کی مثنوی 
"شاه و کد کے پلاث پر باہر ۓ اعتراض کیا _ که "در مثنوی شاه و درویش 
عاشق را درویش و معشوق را شاه قرار داده و عبت مصلحت بثنوی" خود یک 
حوانی بادشاه را بسیار ہی ادبی کرده است -» بابر کاکہنا یہ سے کہ یہ اس امناسپ 
بھی ے اور خلاف. حقیقت بھی ۔ اسی زماه کے ایک اور شاعر مر سر برهنم کی 
داستان ابیز حمزه پر بھی:باہر معترض پوتا ے ۰ 
"در مقابله" داستان امیر حمزه عمر خود را ضائع موده » دور دراز دروغ 
 .‏ قصب بسته » این اس خالف طبع و عقل ابت »» 
رہ (ریو : فهرست موزه برطائیم » ص .ہے) 
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اس کا مطلب یه ہوا کہ بابر کے نزدیک شاعری میں فطرت انسانی اور عتل 
کے مطابق مضامین باندهنر لازم ہیں ۔ 

اس دور میں بزمیہ ثنویاں بھی اکهی گئیں » مگر یہ نہ معلوم مو سکا کہ 
آخر اس طول طویل قصتّ» باق سے غرض کیا تھی - جرحال جامی کی "تفةالاحراو» 
وغیرہ میں بھی تصوف و عرفان کی گنتگو ے اور یہ نظامی کی ”عزن الاسرار* 


کے جواب میں ے ۔ انداز بیان اپنا اپنا ے مگر مثنوی مس 
میں سے ۔ 


بای ۓ باغ ارم“ میں فسان“ ی غرض و غایت بیان ی لے » جو 
قابل فہم ے ۔ مثلا کمتا سے : 7 
ظاهرا ‏ کر فسان کو بوڈ ۴۰ زا" بی ڑا ببانجونی بود 
ان چم بقصود ازین سوادم بود تشم خلقی خدا سا دم بود 
(بانی پور فپرست » ج م ١‏ عدد ور () 
شاعری میں "نفع خلق_خدا» کا تصتّور جدید سا محسوس پوتا ے » پرچن دکه 
یہ نفع روحانی ہی کیوں نہ ہو ۔ 
نے لفظ پسندی اور استعال صنعت کا چنون یول تو اس دور میں عام ے مگر 
کہیں کبی اس کے خلاف بھی آوازیں :پلنذ ہوٹی سنائی دیتی ,ہیں ۔ مثلا ہاتنی › 
”شیریں خسرو؟" میں اس کی طرف اشازہ کرتا لن اور کہھا ہے که الفظوں کو 
ج 
چهوژو ۰ حقیقت کی جستجو کرو ۔ چ / : 
اس دور کے نامور مثنوی گو ید ہیں ء ۱ ا 
یہ هاتفی ۱ خن ای ”لیلق ون“ ۲ "شیرین عحصرو ۳ تيور قا“ اور 
*"فتوحات شاه اسمعیل* بعروف پس - ۱ ۱ 
۔ شلالی ۲ حن 1 تام و درویش ؟* *بفات العاد 1ز اور ۰ ۱ 1 
مجنون'' شہرت رکهتی ہیں ۔ کی 
۳ ۔ اهلی » جن کی سجر حلال" مصنوع کے عازوه "شمع و پروانه** وغیره 
مشبور ے ۔ روہ 2 


کی دی ایک ی وی وت 


۱ 


۴ 


Ak 


+ بصن فرا'اسر النی“): ابن_حسام (مصتف خاور نام ) » پیافی (مصنتف ''خسرو 
ا ۸۷ 8 ۱۳ ۱ ھا ۾ ۱ ۱ ۳ 
شیرین ) ء قاضی اختیار (مصتّف ”ٹنوی عدل و جور؟) وغیرہ قابل ذکر ہیں ۔ 


معمباأت 


۱ یہ بعما ك مقبولیت کا دور تھا - ان متنویون میں واقعات بھی بی اور 
مناظرے بھی - ان کے غاثر مطالمے سے بہت سے معاصر رجحانات کا پتا چا ے . 
معمولی شاعر ہے لے کر جامی تک پر شخص معا گوئی میں مصروف نظز آتا ے ۔ 
تام آن میں بر حسین سعائی » بدخشی وغیره خاص طور پر شہرت رکھتے ہیں اور 
انھوں ۓ اس خاص فن میں رسائل س‌تتب کے ہیں ۔ 


ادب میں مطائبات کی بھی ایک خاص حیثیت ے ۔ مگر یہ بھی حقیقت ‏ کم 

جب کسی قوم کی اخلاق حالت متغتیر ہو جاق ے تو اصلاحی و اخلاق مضاسەن 
مطائبات » بیهوده گونی. اور هل سرائی میں بدل جاۓ ہیں ۔ اور ظرافت کی تہ میں 
کسی بلند و ارفم مقصد ی سنجیدک باق ہیں ربی - اس عمد مين مزاح ی هی 
صورت -ح - میرم سیاه اور حسن شاه هزال دونوں کے بان هزل ی سطح یہی 
ج ۔ میرم سیاہ اپنے دیوان کے دیباچر میں هزل کوئی ی غرض و غایت بیان 
گرتا لے اور کهتا ےکہ جس طرح سعدی اور دوسرے شعرا ۓ جذبات تصوف 
پیش کیا ے ؛ اسی طرح میں بھی اصطلاحات هزل میں 

حقیقت کی ترجانی کرتا ہوں ۔ 


ان ے علاوہ میں علی شیں اور بتانی کے معارضات بھی اسی نوع ے تھے 
جن کے بارے میں بابر ۓ بھی تعریض کی ے - اس هزلیه رجحان کی ایک وحہ 
دربازی ماحول بھی تھا جہاں ,اھل دربار ی تفریح طبع کک کچھ صورتی مد نظر 
ہوتی تھیں - لدرمی کا منصب بھی اسی ضرورت کو پورا کرتا تھا ۔ ممکن ہے 
شروع شروع میں اور بعض خاص درباروں میں خوش طبعی کی معقول سطح برقرار 
ربی بو بگر رقتہ رفته اس میں پستی و ابتذال کا رنگ پیدا ہونا قدرق ;تھا اور 
لی شیر کا دور( 
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مر عل شبرک ایک د 


لے تری زبان سے واقفیت اور سہارت اس درجه ضروری ےچ کہ اس کے بھی ہم 
کی چز کے متعلق دعو ے سے کچھ نہیں کہہ سکتر ۰ اس ک علاوه موسیو پلین 
ے جس تفصیل سے میر على شیر کے متعلق لکھ دیا ے اس پر اضافہ دشوار ے ۔ 
تاہم بعض ضمی معلوىات اب بهی قابل اعتنا ہیں - یہ بھی غنیمت ے که بعض 
پراست بزر گون ہے علی شیر ی بعض۔کتابوں کے نارسی ترجے کر ده ہیں جن 
سے ہم مستفید ہو رے ہیں - "مالس النفانس" کا ترجمی جس کا ام "الطاثف نامه" 
نخری ے - ''اورینٹل کالج میکزین» میں بالاقساط شایم پوتا رپا اب پتجاب 
یونیورسی لائبریری سے علی شیر ی ایک اور کتاب (قلحی) دعتیاب بونی اے چسر 
دو وجوه سے تبرک سمجهنا چاہے - اول اس لیے کہ یہ علی شیر کی تصنیف رب - 
دوم بدیی وحب که اس کا مرجم دودیانر کورکانیه کے بد قسمت مگر حساس 
اخلاف میں سے تھا ۔ اس پر ایک اور خصوعیت کا اضافه بھی بو سکتا لے اور وه 
یس کہ اس کتاب کے دریعر مرحم (مغل شهزاده) کے حالات و سوام پر خاصی 
روشی بڑی ے ۔ 

کتاب کا اصل نام عہوب القلوب'' اور ترج ےکا نام امغوب االفوا ٦ے‏ ۔ 
مترجم مزا جد ظہبر الدین علی بخش اظفری, گورکنی عرف "مزا ۲ کلان" ہیں ۔ 
اظفری کہ متعلق ہم صرف اس قدر جالتے ہیں کی وه ۵ میں بقید حیات تھے ۔ ۰ 
انهون ے آردو کلام کا ایک دیوان چهوژا ے اور ایک خودنوشت سواحعمزی بھی 


ے 
۱ 
۱ 


١ء“‏ یں کتاب میں ۓ ایڈٹ ی تھی جو 'اورینٹل کالچ میگز ری »۲ من ا جهھ ۳ 
رہی - بعد میں علی اصغر حکمت ہے ایک نسخء تیارکیا جو اران میں چھپا ۔ 

ال کے حالات کے لیے دیکھو ٥‏ خاں * حاوید»» *اظفری»* ۔ ریو ۰ کے غا : 
برٹش میوزرع کی فہرست GUTE‏ 2۳2 سبرنگر ۰ اودھ ک کی 

کل ۵ ۳۰۹ ۔ ۱ 


TAA 


۹ 


۲ ۹ 


لکھی جس کا نام "واقعات اظفری؟““ ے اور جو مھ میں عقام مرشدآباد لکهن 
- کلکته کے علاوه مدراس میں بھی قیام ربا - 
م غوب الفواد" کے دیباچر میں اظفری نے اپتا شجرۂ نسب یوں لکها ے ۰ 
"مزا عل مخت المعروف بب منجهلر صاحب ولد سلطان عد عیسے اہن 
خواجه موسی المعروف بنواب موسوی خان ہادر (که بنواب عبت آرا بیگم 
بنت بادشاه عد معزالدین المعروف به حضرت عرش ارام‌کاه کدخدا بودند) الخ - 
ہد معزالدین بادشاه ولد شاه‌عالم ادر شاه جد معثلم المعروف ہبہ , حضرت 
خلد منزل ولد حضرت اورنگ زیب بادشاه*؛ الخ ب 
اظفری کو خواجه بزرگ حضرت شاء نقشبند سے خاص عقیدت تھی ۔ چنانچہ 
ان کا شجرة نسب بتفصیل بیان کیا ے - 
شاه عالم ثانی کے زماۓ میں غلام قادر روپیله کے پاتهون تخت دبلی کی جو 
توین بوف اه بہت سے تیموری شمزادون ۓ محسوس کیا ۔-اظفری بھی انهی 
زنده جذبات لوگوں میں سے تھا - چنانچه ""م‌غوب الفواد“ میں اس حادئه" ملی پر 
بڑے درد ناک الفاظ میں اظمار خیال کیا ے - ہم ان اظفری کی انشا کے عون 
کے طور بر اس کی اصل عبارت درج کر 2 ہں'۔ 
"والحق ہمچنین است آنچ. ناگنتتی ونانوشتی برین خاندان عالیشان 
وارد O‏ چشمان دہلی دید آغیم دید . بلاے بود ابل دہلی را مہہ 
شدفی و آفتے گذشت ابل بصیرت را متزجٹر گشتی کہ غلام قادر 
یوسف زنی افغان لواے طغیانی و خود رائی برافراشته و حقوق این 
خاندان سحوالمکان را نسیا منسیاً انگاشتہ ؛ بناۓ نابینائی و ے حیائی 
انداختہ و بنیاد مستقل قرع ساختہ را توویران ساختہ و در متام ی‌ادی 
و ے پرواپی بر آمده در ارذا و استہزاے آن بادشاہ دی عرو ساه 
اعی شاه عالم ای پادشاه کہ از نسبت نواس زادی جد اعد این بنده 
درکاہ اند و اضرار منسوبان و متوسلان این دودمان فیض بنیان درآنده 
دستر کوتاهر خود را بکردار و افعال اپنجار بب مال و حال صغار 
و کبار دراز کرده حتی کہ چشمان آن پادشاه را از چشم خانہ اش 
بر کند و از حت ملطنت لیفگند ۔ ای این إل ۾ مطابق ان حال در ورن 
رباعی اخرب در ربال ریختہ بد یہہ کفتم و از دست خویش بر دست اقدس 
1 انيدم ٭ لت : ۱ 


و - م‌غوب الفواد (قلمی) ورق پر ب تا و ب . 


۲۹۰٤ 


چون من ذهب کریمتے کا مژدہ اس سال ہوا نصیب شاه عالم 
" تھا فکر میں تار کے ء بولا پاتف ے اظفری ارغ ”یہ عالم کا غم“ 


نار ی 

اس کے بعد محتصر الفاظ میں غلام قادر کے کیفرکردار تک جنچنر کا واقعہ 
بیان کرتا ‏ : ۱ 

عین اسی زماۓے میں اظفری قاء." شاه جہان آباد سۓ بهاگنا ‏ - اگرچہ 
ددم قدم ہر جان خطرے میں ہوق ے لیکن خداوند تعالٹی ائے بالکل محفوظ 
رکھتا ے ۔ م ربیع الاول ۲. ۱۲ھ کو لباس تبدیل کر کے بعض جانباز ساتهیون 
سمیت جے پور اور جوده پور ی طرف چل دیا - و ربیع الاول کو قلعه" انبر میں 
پہنچتا ے ۔ وبان کے راجہ مهاراجه پوری نیازمندی اوز عقیدت ہے پیش آے ہی 
اور تواضع اور خدست گذاری کا پورا حق ادا کرت ہیں ۔ 

والیان دہلی 2 مترجم کے بھائی میرزا جلال الدین المعروف یہ مبرزا خورد 
کے ساتھ جو بدسلوق کی › اس کے بعد اس کا ختصر ما تذکرہ سے ۔ 


سب سے اہم اور قابل_ ذکر بات » جو اس سلسلے میں اظفری کے متعلق 
علوم موی » وه یں ے کہ اظطفری اپنے عظم الشان خاندان کی بدقسمی اور ژوال 
کو بہت زیادہ سوس کرقار ے ۔ اس کی راے میں مغل شہزادوں اور تیموری 
بادشاہوں ی کس مچرسی کا مهب سے بڑا سبب لہ تھا که ان میں ۶'تری حستیات»؛ 
کی افسوس اک کمی واقم بو کی تھی ۔ اور اس میں کچھ شک نہیں که کوئی 
قوم جب تک ابی ملی اور قومی روایات وحسّیات کا پاس رکهتی ے اور انهی 
رنده اور برقرار ر کهنر کی کوشش کرق ‏ » اس وقت تک وه فعال اور مؤثر 
دبی ے ؛ لیکن جب مرور رمانه سے ان میں ال حستیات کے متعلق غفات بیدا بو حاتی 
ہے تو اس میں امحطاط کے آثار عودار بو جاۓ ہیں ۔ 
_۔. اظفری کے نزدیک, غلام قاد رروپیلە کا واقەم بهی.اسی ”'تری حر“ ی 
نمی کا نتیجہ تھا ہ ٹس تک مغلول میں ترق روایات سے دلچسی او وابستق 
ناف ربی » آس وقت تک مغل پندوستان کے فرماں روا بنے رے » لیکن چد شاه کے 
بعد وه احساس قاع نب ویا ‏ اظثری اس بلسلم میں ترق ژبان 5 ذ کر ک رتا ہے اور 
احساسات قومی سے اس کے تعلق کا ذکر یود کرتا ے + 


تس ۲ 


- س‌خوب الفواد (قلمی) ورق  ب‎ - ١ 


٩ 1‏ ۲ 
”و حال آنکه زبان تری بعد از شنقار فرمودن حضرت عد شاه بادشاه 
حمجاه |املتّب ب‌فردوس آر امکاه چنان از شاەجمان آباد و توابم آن معدوم 
و مفقود گردید ۲ وق عقا ے بود که از میان خلق- رمیده خامی گزیدہ 
که غبر از نام وه را کسے چشم پیشانی ندیده - چنانیہ زبان زد خاصو عام 
شد که "بر چد شاه تری مام شد“ - اکنون عر نام تری خاص و عام 
می‌دانند واز تلفظ آ ن‌چنان ہی نصیب اند کہگوئی از کلام انعام ۔ عجب تر 
آنکه این زبان کہ خاص تلفظ خاندان گورکائیں بود که جناب حضرت 
امەن تێو رگورکان روح اہ روحہ و آباء و احداد شان تا چنگیز خان 
و علاکو خان وغبر هم عموماً » و بعضی ازیشان خصوصاً ء جز زبان ترک 
بوی فارسی را لج تسده ان ہ پل بطرف فارسی لسم حقا رت" ۵ رل و 
و دال این حال آنست کہ از حضرت صاحبقران ”ترک تیموری» واز حضرت 
پادشاه ”تار غ وفقه““ ؛ و *دیوان بابری؟* وقس على هذا و پمچنین از دیگران 
اینپا صدبا دواوین و کتب در تری یادکار مانده که حالا بین‌الداس 
متداولست و بتعارف » درین ولا پیچ احدے را از اولاد و نبایر آن حضرت 
بہرۂ از لهجه تری مانده و حرفی از آنحروف نخوانده ؛ مگر این عاصی کہ از 
احفاد واسباط آن خاندا » نصیبے از زبان ترک برده‌ام و حظے از 
لہجہ اش برداشتء, _** 
پندوستان میں تری اور تورانی اثرات کے آخری زماۓ میں اس قسم کہ 
سیاسی خیالات اظفری کو بباری نظرون میں خاصا متاژ بنا دیتے ہیں ۔ اس حقیقت سے 
کسے انکار ہو سکتا ‏ کہ اگر انگریزون کی طرح خود مغلوں کو اپنی زبان اور 
روایات سے لازوال وفاداری اور وابستی ری تو دولت تیموری کا افتاب شاید اس 
قدر جلد غروب لہ ہوتا ۔ 
اظفری ۓترکی زبان ایک تری دان بزرگمیر ګرم علی عرف یوسف ترک دان 
سے سیکھی تھی ۔ انھوں ے ہی اظفری کے دل میں ترق زبان کے متعلق ےبناہ 
جذیںٴ حایت پیدا کر دیا تھا - چنانی۔ اظفری کہتا ے : 


, ۔ اظفری تری زبان کے متعلق عام ہے حسی ہے متاثر ہوکر اظہار راۓ میں کسی 
قدر تعصب کا اظہارکر رہاے - اس میں شبه نہیں کہ باہر وغیرہ 2 تزوکات 
ترکی میں لکھیں کیونکه اس زبان میں وه زیادہ آسانی اور اعتاد کے ماتھ لکی 
سک تھے » لیکن اس سے یہ مراد پرگز نہی ںکہ انهی فارسی نے نفرت تھی ۔ 
جو ے شار کتابیں فارسی میں تیمور کے ام پر لکھی گئیں » یا ادییات فارسی 
کے متعلق بابر کو جو تنقیدی نظر حاصل تھی » وه اس بیان ی کی تردید ے ۔ 


۲۹۲ 


”میں کرم علی ... زبانی اوستادان خود تنیہاً بمن می فرمودند ء و این 
1 زجر و پند را آویر؛ کوش ہوش بندہ می مودند که ترق زبان چابک 
سلطلت ہندوستانست » از ایامیکہ تری از السنه" این خاندان س کرد 
سلطنت بند ضعف پسندیدہ ۔ 
ملک پند است سخت اسپ حرون! غبر چابک بود ز حکم برون»؛ 
ان اقتباسات سے اظفری کی حسیات » تری ربا عم اس ی دلچسی اور 
اس کے سیاسی خیالات کا صحیح اندازه بو سکتا ‏ ۔ میں عل شنبز کی کتابون سے 
اظفری کو جو دلچسی ے اس کی وجہ بھی هی معلوم پوق کے - مبر اه تری 
و فارسی کے لفا پل پر غا کمة الاختن ٩‏ کے نام سے حو وسالت لکھا کے ) اس 
کا ترجمه بھی اظفری کہ پیش نظر تھا » مگر شاید اس کی یه آرزو اس کے ساتھ ہی 
دفن مرش 2 مہرحال اس 3 بح یہ قابلِ داد سے ۔ 
شابزادے نے اپنے فیام_ لکھنؤ کے ماه میں با“ جد زمان تبریزی اروجی 
امتلخص بانشه سے بھی تری میں کچھ اسباق پڑھے تھے ۔ یم بزرگ نیف شرف اور 
کربلای معللی کے حاجی تھےاور ترک کے ماپر ۔ اسی طرح میرزا کاظم سودا گر سے 
بھی کچھ استفاده کا ۔ ۱ 
"عبوب القلوب"" کا ترجمد م۲ ربیع الاول ۱۰.۸ ھکو لکهنو میں شرو ع کیا 
گیا اور ایک ماه اور چند دن اس پر صرف ہو نے ٠‏ ترجے کا نام ام غوب الفواد““ 
رکھا گیا ۔ 
س غوب الفواد“' تن اقسام پر مشتمل ے ۰ 
تسم اول : کیفیت افعال و احوال سایرالناس - 
سم دوم ۰ خاصیت حمیده افعال مت خصال ۔ 
قسم_ سوم : صورت فواید متفرقه و امثال ۔ 9 
کتاب کی غرض ""تعمیراخلاق"" بیان کی گئی چ ۔ میر علی شیر دیباچر میں 
لکهتا _ کہ تھے بر بزم اور جلس ہے جو تبربات حاصل بنوسه» یہ ان کا جوا ے ۔ 
متصد یہ ے کہ باق لوگ بھی ان تبربات ہے فائده اٹھائیں - سوسائیی کر تلف 
سبقات ی صفات ظرافت که رنگ میں وی کی اہ کے 
١‏ - بروك (ق الاصل) ۔ 
۲ ۔ غوب الفواد (قلمی) ورق راب ۔" 


۳۹۳ 


سے لبریز۔ بعض اوقات ”کستان؟ ی نکده آفرینی اور رنگینی کا شبه پوتا ‏ . 
بثلا شاعروں کے متعلق فرماے ہیں ۰ 
بثل شاعران. حال ماکیان ال که یک بیضه نید و صد ہانگ دهد + 
کاتبوں ی شان میں ارشاد پوتا ے ۰ ۱ 
"که با نقطه" چند احبیب؟ را اخبیث؟ کند و اعبت؟ را ادت بر پچ 
محنت زدهة خبیث صد لعشت“ ۔ 


ابامون کا ذکر یوں فرما 2 ہیں ۰ 


امام بقرأت خود شیفته و بناز خود فریفته ۔ از آدمیت حود در خیالش تصور 
و ازان نیت در ضمیرش تکس ۔ مار خود را مقبول تخیتل کننده و قبولیت, 
از جاعت را پم تکنا 


ل شونده - قرأت بلندش محض رعنانی وانائیت و پر 
آمدن پیشتر از جاعت رسوائی و نفسائیت ۔“ وغبر, 
مطرب و مغثبی کا جربه آن الفاط میں اتارۓ ہی : 
"مطرب طرب افزا و مغیی عم زدا » جان_اپل درد مر تو فدا - آنکہ 
نم و ترائه اش ملاع » قداش حیات ساسع داع ۔ قوت دل از خوش 
نواز و قوت روح از خوش آواز - از مغتی خوش ریز آتش اپل درد تیر 
واگر ملاحتش یز باپل حال رستاخیز ۔“ الخ 
پر قسم میں کی ابواب اور : 
کا رنگین الفاظ میں نق. کهینچا ے ۔ اس میں ما" دو پیازه کے النامے“ کا انتخاب 
بھی ے جس کا ””ص‌غوب الفواذ'' یا" محبوب القلوب“ ہے تعلق نہیں '۔ جا جا مشکل 
الفاظ کے معانی سرخی میں لکھے گئے ہیں - 
لعجي ے کہ باوجود تلاش ص‌غوب الفواد“ کے کسی اور نسخے کا پتا نہ 
چل سکا حالانکی اس کے تایاب ہڑے کی کوئی وجه نہیں ۔ موجودہ نسخر کے 
۳۳ اوراق ہیں » پر صعجر 2 ۲ | داور بی » حاغا رح رنگ میں معانی و شروح 
پا سے جات ہیں ۔ 
کانب : مزا جد ظفر الدین عرف مرزا حسین بخش اور ار کتابت ۲ , شعبان 
۸ ۔ مقام_ کتابت ۽ لکھنؤ ۔ 


۱ دا ہی جن مس اسی انداز پر ختلف طبقات انام 


انشاش فارسی 


فن انشا اگرچه مسلانوں ی معاشرت کا سب ہے بژا آئینہ دار ے مگز اس 
فن پر کاحقه توجه مبذول نہیں کی گی - اس مین شک نہیں که طفرا ؛ ابوالفضل 
اور ظہوریٰ وغره ی طرژ تحریر کے لے موجوده زبانه متحّل نہیں پو سکتا ؛ 
لیکن مان صرف ابوالفضل ہی نہیں جس کا ذکر ہوگا یاء جس کے انداز تحریر 
و کتابت کا ہیں مطالعی کرنا ہوڈ بلکي یہ فن دوسرے فنون ی طرح اتا وسیع 
اور ختلف النوع ے کہ جہاں ایک ادب کا طالب علم اس ہے فائده اٹھا سکتا 
ہے وبان ایک مورخ اور اسلامی تہذدیب و بعاشرت کا بطالعی کرۓ والا بھی 
اس خزاے سے کاق مواد حاصل کر سکتا ے۔ میر اغیال ے که یہ میدان ابھی 
اپیموده ے » اس لیم اس ٹن کے متعلق چند ابتداق باتیں لکیتا بول .ا 
چونحه اس فن ی اصل » عربی زبان میں ے اس لیر یه قطعاً نایناسب نہ 
بوک کہ پل فن انشا کے پیدا ہوۓ کے متعلق کچھ لکها جاۓ » تاکہ اس فن کی 
ابتدا اور ترق کے مدارج و سراتب آنکهون کے سامنے آ جائیں - ۱ 
عری میں اس فن کا نام "علم الانشا"" ے - اسی کو علم التیستل" بھی کہتے 
ہیں - انشا کے لغوی معنے "پیدا کرنا" یا شروع کرنا ین" اور اصطلاح میں اس 
کا اطلاق انشا ه شعر » انشاے لثر اور انشا م کتازت پر ہوتا ا لیکن مرور 
زمانه سے انشا کا اطلاق » صرف علم الترسل والکتابة پر ہوۓ لگا ۔ مفاتیح 
العلوم““ مس لکھا سے کہ انشاء سے مراد وه غط ے جو پہلے هل تیار ہوتا ے اور 
پھر میر منشی کے سامنے؛ اضافہ و تصحیح کے لیے پیش ہوتا ے - گویا ایسا ڈرافٹ 
جو تاج تصحیح پو* ۔ ۱ 
اس فن کو تارج کے ختلف ادوار میں تاف نام ملے بی - چٹانچہ ایک 
زماۓ میں اسی کا نام " کتابت""" رہا ے ۔ ابن‌الاثیر 2 اس فن پر ایک سستقل 


١‏ ۔ داثرة المعارف بستائی ۽ ”انشاء“ 
ہ۔ فرھنک انندراج : لفظ منشی - 

۳ ۔ دادرة المعارف بستانی ۰ انشاء»» 

م ۔ انسائیکلوپیڈیا آف اسلام : ”انشا“ - 
ه ‏ السائیکلوپیدیا آف اسلام ۰ *انشاء؟» 


۳۲ ۳ 


۲۹۵ 


کتاب آعہنیف کی ے جس کا نام ''المثل السائرق ادب الکاتيی والشاع“ رکھا ے : 
یه نام آئهویی اور نویں صدی ہجری تک اس پر بولا جاتا ربا » پھر کاتی ے 
مراد کاتب الال پوگیاا - ین وه لوگ سے جن کے دم "مالیات» کا رظ و نما 
ہو تا تها - ماد 


اسی قن اور منصب کو " کتایة الانھا ”بھی کہا کے ےج تھر لیکن عوام التاسی 
ہیں اوک اور زیاده مشموز تام سمتعمل ہوگیا تھا یمنی توقیع" - جب خلانی 
بغداد کا غاد ہو گیا دو عرب عام و فضل کا ایک حیثیت سے نام و نشان مث 
گیا اور حکومت کے جالع ساته اس فن اور اس کے مابرین کے مختلف نام بوگر . 
دواتدار" ؛ دبر اور نشی ۔ ''چہار مقالی»» فارسی یىی ایک قد لصتف سی 
دبیر ق تعلم و بدایت کے لیے بنانی گیی بھی - بندوستان میں هی معتی "امنشی» 
کے لباس می آیا ۔ جو کی احطاط وسالب و باعث الفاظ اکثر خاص معئول سر 
نکل کر عمومیت کا جامہ چن لیے ہیں اس لے ہندوستان میں ہر لکھے پڑے آدمی 
کو ھی کہنے لگے؟:۔ اور اٹھارویں انیسوین صدی میں ہندو خوانده لوگوں کا یہ 
لقب تهپرا* - 


| گرچه یہ اس بھی میرے موصوع سے خارج چ که اوائل زمانم میں کاتبون 
کے فرائض » ان کے اوصاف اور ان ی عظمت کے متۃملق کچھ لکها جاۓ » لیکن 
چونکہ بعد کے زماۓ کے ہنشیوں کی حالت پہلے کی نسبت بختلف ہوگنی تھی › اس 
لیے اس فرق کو مایا کرد کے لیے کچھ نہ غیرموزون لہ ہوک ۔ 

ابتدانی زماۓ میں مناصب اور عہدوں ی تر تیب کچھ اس قسم ی ہوا کرتی 
تھی که ایک پی شخص کو آج کل کے ہفہوم کے مطابق کئی کام کرےۓ رز ت 
تھے" ۔ افاظر برید" کا یه کم بھی ہوا کرتا تھا کہ علاو, داک ی نگرانی ری 
مفتش اور حاسوس کے فرانض بھی ادا کر_م" ۔ لیکن جب بعد ازاد کام ی زیادی 
۲ وم ۶ کی کی مکار لگ ۔. چنا جب تک 


”وزارت“ ۹ مستقل شکب سی مسلا نوں ما بیدا می ہوا ۳ اس و قت تک 72وی »> 


١‏ - صبح الاعشی » ج | ۴م 

۲ - صبح الاعشی ج رء ص جم ۔ 

۳ » م ۔ السائیکلو پیڈیا آف اسلام : ”انشا“ ۔ 

د ۔ بلو کمن : کنٹری بیوشر » ص ړم ۔ 

ہ - اورینٹ انڈر دی کیلفس (ترجمہ صلاح الدین خدا بخش خان)ء ص . ۽ ۔ 


ء - ایضا : ص ۲۳۷ ۔ 


۷ 


۲ ٩ 1 


بی یادشاه کا سا سے نزدیق ملازم ہوا کرتا تھا و مام انتفاه‌ی »عاملات کا 
ذمہ دار بوتا تھا - "وزارت» کی علیحدی عیاسیون کے زماے میں پونی! ۔ 


اجه دب اور فن انشا پردازی بھی ایسی چیزین ی جن ے کسی 
مورت میں صرف نظر کیا جا سکر - بگر اس سے بڑھ کر جو چیز خاص اپمیت 
کے قابل ے وه یہ ے که آج جو طریقے ماضی ی تار ی تدوین کے اختمار 
کیے جا رت ہیں ان میں تارعی تمبنیقات سے کمن بڑھ کر ان آٹیا کو دخل 
چ جو اگرچه اپنےٴ زماۓ میں تار کے طور پر نہیں وضم کی گثی مگر چولکہ 
وه ایک حیثیت سے اس زماے کی تارج پر آج کے نقطم" نکاه کے مطابق اص اثر 
ڈالیتی ہیں اس لیم ایک مورخ کو تاریبمی کتابوں کے ساتھ ساتھ ان کا دیکھنا 
مایت ضروری ے؛ جس ہے ام واقعات کی قدرق ترتیبء تساسل اوز آن کا آپس 
میں منطقی لکاؤ واضح ہوتا رے ۔ میری مراد ق‌الوقت الشا سے ے جو باوجود 
تی ابیت کے ابهی تک بالکل کسی غاثر نظر ی مہونر منت نہیں بو" - 


انشا گی کتابوں مس ؛ اک سیاسی جر یر ات اور شاپی فر ان ؛ هو و تا 
فوقتا دفتر سے صادر ہوۓ تھے ء بقید سنہ جمع ہوۓ ہیں ۔ ان میں اکٹ ایسر 
ہس جن سے حکومتوں کے بن الاقوامی تعلقات کا پتا چل سکتا ے ۔ مثال کے 
طور بر تر کون کے زماۓ ی تواریخ تو ے ار هون ک مک زان جال 
مذاق ے پروفیسر براؤن کو بور کیا کہ وه تارخوں کے علاوه اس مموعہٴ 
فرامین کو بھی زیر نظر رکهی جو منشات فریدود ہے" کے نام کے مشہور ہے ۔ 
چنانچه '”لٹریری هسٹری آف پرشیا“ جلد چبارم میں اس کو بہت فراخ دلی ہے استعبال 
کیا ے ۔ یہ مجموعه ۲م 8ھ میں فریدوں ہے ۓ منشات السلاطن» کد تام سے 
شایع کیا تھا ۔ اس میں ترکی کے علاوہ فارسی اور غر زبان کے خطوط بھی ہیں٤‏ - 
اگرچہ ان میں ہے اکر پر تاریخ کثابت م‌قوم مق لیکن مطالعر ہے ان« کا 
رماده جوب وافح پوتا ےچ - اسی مچموعے ی مدد ہے پروفیسر توطوقف 2 
سلاطینر ثری اور شابان, صفوی کے تعلقات پر نبایت وضاحت ‏ ماتھ روشتی ڈالی 
ج ؛ اس لیے ایسی کتابون کو ایک تار ستاب کرۓ کے وقت نظرانداز کرنا 
علمی لقص ہی ہوک ۔ 


۱ - اؤریٹنٹ (فٹ نوٹ) » ص ص۳س ۔ 
۳= تارم ادپیات ایران اج ۰۳ ص ‏ - ۱ ^ 
۳ » م ‏ ایضا س ۹۹ - رو ٠‏ ےج 0 از " اب 


۲۹ 


اگرچب یری غرض اس سضمون میں انشاود ی مکمل فهرست پیش کرنا 
نہیں ے بلکه صرف کچھ ابتدانی باتی عرض کرنا ے » لیکن چونکه انشا کا 
زیر حث حصه نهایت اہم ے ؛ اس لے ہندوستان اور ایران کی تار کے ساته جن 
انشاؤں کا تعلق ے ؛ ان کا مجحل طور پر ذکر کیر دیتا ہوں ۔ 


نسخه جامعه م‌اسلات اول الالپاب" : یہ ان حریرات اور فرامین کا جموعہ 
ے جن کو ابوالقاهم ایواغلی حیدر 2 شاه عیاس صفوی انی المتونی ٣ن‏ .,ه 
کہ زماه میں س‌تتب کیا تھا اور جو الپ ارسلاں سلجوق (نہھ) کے مات 
سے لے کر صفویوں کے دور تک ی اک شاب حریرات ور مشتمل ے ۔ تفصیلات 
فہرست ریو » حولہٴ ذیل میں مسطور ہیں . 

منشات طاہر وحید": و یه شاه عباس ثائی کے نام سے سلاطینِ رک اور ہندوستان 
کو طابر وحید (۵۲.- 2.,ه) 2 تحریر کی تهر - 


ترسیل متصوری : منصور بن مد علی شبرازی (:۳.,ه) 2 شاپان ماضی 
کے فرامین جمع کے ہیں ۔ 

رسائل الاعجاؤ: سصناب آمس خسرو (متوق نم ره) یں کتاب گنت مام تر 
تاریخی نہیں لیکن اس کا ایک حصہ فرامین پر مششمل ہے جس میں اس فن کا 
سطالہہ کے والوں کے لیے مود فراہم کیے گر ہیں ۔ 

تابن ٹامی : سا خواند مس مصنف *"حبیب لیر اس 5 ایک نسخہ 
نجاب پولیورسی لاثبربری میں موجود ے ۔ اس میں ظببر‌الدین عد بابر بادشاه 
کے کچھ فرامین ہیں 

انشاء یوسفی یا بدائم الانشا : اس کا ایک نسخه پتجاب یونیورسٹی لائبریری 
ہیں عحفوظ ے ۔ پایون بادشاه کے وزیر اور حکم یوسف 2 ستاب کیا ے - اس 
میں بایون کے کچھ فرامن ہیں ۔ 


اتشاه عبدانته ٹریزی ۰ ) ٩‏ +ھ) اس میں عمدالنه نطب شاه اور ابوالحسن 
وغیرہ کی خط و کدابت درج ے - 


1 - ریو ٤‏ گن ۳۸٩‏ ۔ 
۲ ۰ ربق » کل ۸۱۰ - 
۳ - ریو » گن ۵۲٩‏ ۰ 


۳۸ 


ابوالفضل علاسی ی تم نات تو اس قدر موحود ہی که وه اوحهل ہی نہیں 
ہو سکتین ۔ غرض یہ کتابی تارخی سواد سے "پر ہیں ۔ اس کے بعد ی کتابن 
منشیون کے ذکر مس آئیں ی - ایسٹ انذیا کمپی ی خط و لتابت وغیره بھی 
برٹش میوزم میں حفوظ اے ۔ دیکهو فہرست ردو - 

کاتب علاوه سیاسی خط و کتابت ک ڈاک وغیرہ کی 'دیکھ بهال بھی کرتا 
تھا ۔ نامه بر کیوترون ی پرورش اس _ک دمم تھی - امور فداویه کی نگپداشت 
وه کیا کرتا تھا - غرض مام وه معاملات جن کا تعلق حکومت سے پوتا تها ؛ 
وه نیب تب'' کے ذبے ہوا کرۓ ته م۱ ۱ 


کی وجمب ے کہ سب ہے زیادہ جس منصب دار ی تعلم و تلقین کے لے 
کتاہیں لکھی کی ہیں ؛ وہ کاتب بی ہوتا تھا د اس شنم کی لیے ضروری ہوا 
کرتا تھا کہ وہ نہ صرف عاوم ظاہری ہیں بی ید طول رکهتا ہو بلکه انحاسن 
باطیی کے علاوه وه صاحپ وجاپت بھی ہو . اسی صرورت. ے هلر مهل مسلانون 
کو انسائیکلو پیڈیا ی طرز ی تصائیف پر جبوز کیا - صرف اصح الاعشن* کو 
ی لے لیا جاوے اور اس کی فپرست مضامین پر غور کیا جاۓ تو معلوم ہوگا کہ 
دلیا میں جو کچھ معلوم ہو سکتا ے ؛ کاتب-کو:اس بر چورا:عبور'ہوتا چابیز - یہ 
کتاب چوده جلدوں میں ے اور اس میں مسلانوں کے مدن اور معاشزت کی حزئیات 
نک بند ہیں - مؤید کا قول ہے کہ یہ اشرف المنامب. الدنا بعد الخلافہ“ ے ۔ 
سبرا خیال ے که خلیفہ اور ار کے لے اتی شراثط نہ تھیں جتی اتب یا وزیر 
کے لے تھیں۔ غرض ایک زمانہ وه تھا کہ کاتب یا منشی کا یہ حال تھا لیکن زماۓ 
5 انقلاب سمجھے یا نی ضرورتود کا احساس کہ بعد کے زماے ہی | ایق 66 
کو وه وقعت حاصل نہ ہوئی جو کات ب کو حاصل رہی تھی - سب سے هلر عبدالحمید 

۵ یحیل 2 » جو مروان انی > کاتب تھے ء اس فن میں کال پیدا کیا؟ ۔ 
حمل ٹر ۓ سیاسی انقلاب ہے إڑہ کر علم میں انقلاب پیدا کیا هی مقاء 

ج جہاں سے صحیح طور پر "فارسی انشا" ی ابتدا ہوئی ۔ 


اگرچه بعض لوگوںٴ ے منشیون کی چار قسمیں بتائی ہیں : (,) منشیر اصلی 
(۲) منشی, نقلی (م) منشی محتویی اور (م) منشی تصویری " ۔ لیکن عام لٹریچر 


ggg 


ی امو ر ی 
+ - انسائیکلو پیڈیا آف اسلام انشا“ ۔ EG.‏ 
۳ ۔ خلاصة المكاتيب » قلمی » تصنیف سحان راۓ بٹالوی ETT‏ رکاج 


۳۹۹ 

کو مد نظر رکه کر میں اس کو ذیل کی ختلف اقسام میں تسم کرتا ہوں - 

ب - چونکه یہ فن عربی ی آغوش میں پل کر جوان ہوا ».اس لیے هلر چل جو 
کتایی نارسی میں تصنیف پوئی وه عزی ک طرز پر پوتی تهین - یہ کتابی 
عام اصول و قواعد بر مشتمل ہوا کرتی تھیں جن میں کاتب یا منشی کے لیر 
مایت ضروری پدایات پوتی:-.""چهار مقالہ“'. تصنیف نظامی عروضی سمرقندی 
د کر اش نے پهلی آچکا ےن ذیل کیکتاریں بھی کم و بیش اسی فارز ک 
تصانیف ہیں ۔ صرف مثالا لکھتا پون ۽ ”'رسائل الاعجاز* خسرو (۲۵,ه) › 
انشاء معین الزجی (۳ممه) اور ''مناظرالائشاء“ تصنیف خواحم؟ محمود گاوان 
(۵۸۸۰) وغیرہ ۔ آن کتابوں میں آمنشیوں ۓ لے و ابط قلمبند بسن - 

م - ان کے علاوہ.بعضل انشاؤں کا انداز بالکل حداگانہ سے ۔ تد کورہ: بالا کتابی 
تو اس غرض ہے تصنیف کی جاتی تھیں کہ عام منشی ان سے استفاده کریں ۔ 
لیکن اس صنف میں وه صرف ابتدائی کتابیں ہیں جو مبتدیود کی مشق کے 

لے تالیف موی تھی - ال میں الفاظ مثامتہ اور اشعارموژوں مقام پر درج ہیں ۔ 
بکتوب الیه ی بوزیشن اور ان کے صفات وغیره کے لیے مناسب » برعل اور 
چیده الفاظ جمع پوبة تھے ۔ غرض پر وه بات جو کتابت میں ضروری بوتی 
ہے اور رسمی طور پر اس کا لکھا جانا ضروری بوتا ے ء ان کتابود میں 
ان کے تلف طریق, ادا مندرج ہیں - مشہور عالم مصنتف لفسیر حسینی ملا 
حسین واعظ کاشنی المتوق . ,وه ے اس قسم کی ایک کتاب ""صحیفه" شاپی** 
E‏ نام سے ترتیب دی ے جس میں ختلف مواقم کے لے عرں » فارسی اور 
ترک زبان کے اشعار جمع کے گم ہیں ۔ ”نزغة الکتاب و تحفة الاحباب؟» : 

۱ مولانا عیدالمجید جولی ہے ۲ ۵ سے پہلے اس اسم کا ایک محموعہ یار 

یا تھا جس ی چار قسمی ہیی ۔ پہلی قسم میں قرآن مجیذ سے .., آیتیں - 

دوسری سم میں , .و حدیئاں ۔ لیسری قسم میں . . , اقوال علاء و صاحا 

کے اور چوتھی قسم میں عری کے .., اشعار مع ترجم کے جمع کر ده 
ہبی تا کہ ان سے ستدی فائده آلها سکن" - غرض امن طرح 3 کی کتابی 


جع ۳ 


ااے انذیا آنس لالبریری کی فهرست » عدد ,م. ‏ ۔ 
٣‏ ۔ بوذلین لائبریری کی فہرست » عدد رہم ر ۔ 
م ۔ اس کا ایک نسخہ ہاری لائبریری: میں بھی ے ۔ 
ام ۔ بوذلین » نمبر ۱۳۳۸ - 


We a 


تصنیف ہوئیں جن میں بچوں اور عام منشیوں کے لیے بناستٍ الفاظ و اشعار 
درج ہیں - 

م . ذانی خطوط کے عموعر : ایک مایت ہی دلچسپ #.وعه - اس قسم کے 
خطوط کا وه ے .جو رشیدالدین فضل اللہ طہیب کی طرف سسوب چ ۔ 
موصوف ساتویں دی پجری 3 ایک مها یت ای زبردست عالم گزرزرے ہپس * 
اں کے تفصیلی حالات کے لیم "تارغ ادبمات ایران“ براؤن! ک مطالعی کرئا 
چاہیے - یہ جموعه ""منشأت رشیدی" کے نام سے مشهور ے جو ان کے 
سکرثری مد ابر کوهی نے تب کیا تھا ۔ اس کا ایک نسخ۸۰ Sir,‏ 
۴۲1۱۱٥۷۷11 Schindler‏ کے پاس تھا ۔ ا یب خطوط شالم نی ہورے 
اور بوسیدہ حالت میں ہیں ؛ لیکن ان کے اندر اتے بڑے آدمی ی زندی ک 
مام بڑے بڑے_واقعات پوشیدہ ہیں جو غیںمعمولی طور پر قابل واتم 
پا تھا 

ایشیاٹک سوسائی کرزن کالیکشن؟ میں ایک انشا رسائل‌الاعجاز» کے علاوء 
امیر خسرو دہلوی "ی طرف متسوب سے جس کا'نام "غنوان نامم" شیالات“ 
رکھا ے ۔ اس کا ایک نسخن پنجاب پولیووستی لاثبربری میں بھی ے ۔ 
اس مس ذاتی غطوط جع ہی - لیکن فم‌رست نکار کو اس میں غلعی +وفی 
ے ۔ انهون ۓ انڈیا انس (عدد ,۳:,)ی پروی میں اس اسر سرو کی 
طرف مسشوب' کیا ہے ۲ حالاتکی اس می واعظ کاشفی ( وھ رگ اشعار 
و اقوال درج ہیں ۔ رقءات جامی › ریاض الانشاء ؛ انشاء میرم سياه وغیره 
حند پرانی کتابس ہیں ۔ ابوالفضل اور فیضی تو اتنے مشهور ہیل که وه 
بهول ہی نہیں سکتے - ملا ابوالیرکات متیر لابُوری یا ملتاق المتوق مع. ۱ء 
عہدر شاہجہانی کا ایک ذی رتبہ منشی تھا - ید عالح کنبوه (مصنف 
عمل, صالح) کے خطوط جو ہے ۔ ۱ھ میں جمم پو 2 » هار سحن کہا ے 
ہیں - اورنک زیب عالمکیر کے خطوط ذانی خطوط کی حیثیت اختیار کے 
ہو ے ہی اس لیے اس حصے میں ان کا شار بھی ہو سکتا ے - ان کے چار 

جموعے ہیں : ڑا 
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() آداب عالمگیری (۱۱۵ ۶ (۲) رقاج کرام ( ۳١‏ بھا (م) رمز و 


اشاره ( ۲ن و ,ه) (م) دستور الععل آگابی ده ۱ (دیکهو فهرست 
6 ان کے علاوہ ثشات بربمن. ٤‏ مات حار لای طباطبانی » منشأت بیدل 


م - ضمیٰ طوز پر ان نکتوبات کا ذکر کرنا بھی ضروری معلوم ہوتا ے جو 
صوق بزرگول کے نام سے جمم ہیں : اکرچه ان کی صحت وغره کے متعلق 
کوٹی خاض سند ہیں پیش کی جا سکتی » تابم ان کا ذ کر انشا کے مضمون 
نکر کے لے ضروری ے - مکتوبات. غوت الاعظم » مکتوبات شرف الدین 
احمد بنری! ٤‏ مکتوبات قلندر؟ اور مکتوبات جندد" الف تانق » مکتوبات 
اشرق“ ( ویره) ء صحایف الطریقہ شيخ اوالدین نتهو" (متوق . .وه) چند 
الل وکن کان دین .+ 

نم فن انشا کا ایک مستتل خضب" تصٹیفات ان کتابوں پر مشتمل ے حن میں 
مبتدیوں کی تعلم > لیے پورے پورے خطوط مموۓ کے طور پر جمم کر 
دے کر ہیں م۔ یم مر ۳ سے ختاف ہیں ۔ وه صرف سناسب مقام الفاظ و اشعار 
کے جموعی ہیں » مکر اس قسم کی کتابوں میں مکمل مونہ بوتا ے ۔ اس میں 
اوه خط و کتابت کے عرضیان > وسیدات » عسکات ؛ سندات ؛ کرایں تام 
اور بیع ناس وغیره سب. جمع ہیں - مناظر الانشا (درره) » بدائم الانشا 
یوسفی (. ۵۹)» انشاے جامع القوالین (انشانه خلیفه) مصنتفه شاه چد علیفہ 
(۱۰۸۵ه) » نکارنات' منشی (۵ ٩‏ ۰ ,ه) اور منشأت اعظم (؟) » انشا ه ب رکرن 
(.م: ,ھ) بھی چند قابل ذ کر کتابین ہن - 

> - آگرچد یں حصی عبر ۵ سے تلف نہیں ے لیکن چونکه اس کی وعیت جدا ے 

اس لے اس کا ذ کر علیحده کیا جا ژبا ۓے - اس حضر میں خطوط تو 
نہیں ہیں مگرکچھ رقعات ہیں جو ایت بی صمیمی دوستون کو یا ابل_حرفت 


1۳ 


, ۔ یہ پنجاب یونیورسی لائبریری میں عحفوظ ےں۔ "مکتوبات غوث إلاعظم“' 
کے لے دیکھے ایوناف کیٹالاگ (کرزن) ؛ عدد ۱مہ ۔ 
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و صنعت کو وقتا فوقتا لکھے جاے ہیں ۔ ان کو 'مفاوضات؛ بھی کہتے ہیں ۔ 

پہ رقعات » جیسا که هلر زماۓ کے خطوط کے لی ےکچھ ضروری ہوتا تھا › 

اشعار اور خصوصا رباعیات سے شروع ہوتۓ ہیں اور القاب وغیرہ کا عاص 

خیال ملحوظ نہیں ۔ 

”خلامة المکاتیب'' تصنیف سجان راۓ منشی (مصّنف خلاعبة التوارخ) اور 
''مفاوضات سیر اسمعیل ترمذی“ (. . رھ تقریباً) سری نظر سے گزرا ے ۔ جو رقعات 
پیشہ ور لوگو ںکو لکھے جا2 ہیں ان میں القاب وغیرہ نہیں ہوۓ۔ صرف پر ایک 
پیش کی مناسبت ہے الفاظ لکھ دے جاۓ ہیں ۔ ٰ ٰ 

میں ے لزشتہ اوراق میں ملا ظهوری ترشیزی اور-ملا طغرا کا نام .نبی لیا 
حالانکہ وہ بپڑے منشیول می سے ہس ۔ اس ی وحب لي سے کہ پرا بات ما 
یہ ضروری لہ تھا کہ منشی خط و کتابت کی وجه سے ہی منشی بنا ہو ۔ پلکه جو 
شخص بھی کسی اچهی مضمون کو اچھے الفاظ میں لکھ لیتا تھا وه. منشی ہوتا 
تھا ...می ے صرف ان منشیون ک6 نام لیا ہے جنهون ۓ بسلسلی ''مکتوبات“ 
کچھ کام کیا ے ۔ ورنه میدان تو مایت سیم ے اور فارسی کا اصل لٹریچر ان 
بی کتابون میں ے - سم ثر ظہوری ۰ مج رقعہ,“ ظہوری اور رسائل طغرا اب تک 
درسی کتابون میں شامل ہیں - 


فارسی انشاےےۓ متعلق خاص طو ر ار ایک پات تابل_ ذ کر ہے اور وه یہ 
ے کہ گیارعویں دی پجری کے بعد بلک اکبر کے زمانۓ سے فارسی انشا پر بندو 
تعلیم یافتہ لوگ چها کے تھے :یھی وجب کہ خوالده بندوژنکا لقب بنش یہ وگیا 
تها" - بارهویر صدی سر لے کر چودهوین صدی تک آکثر تصنیفات ان بی لوگوں 
کے قلم سے لکلیں؟ ۔ 

مثالا ذیل میں کچھ نام لکهتا ہوں : 

انشا ی لیاز ناس ۰ تصنیف سجان را ے 8۱۱۸۰ 

گلشن بہار ۰ جسونت را 2 ۱۱۸۰ 

مفتاح الخزائن : سنبهو لال 8۱۱۶ 

رقعات لچهمی ران ۰۵ ۱۲ 


۱ - بلوک من : کنٹری پیوشنز - 
۲ ۰ دیکھو فپرست ریو کتبر الشاه" . 
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تزوکاتِ ٹیموری 
تزک کا مصتف ۰ 


یی ایک :ع امس ی که انسانی طہائم بعض بعض اوقات ایسی چیزیں بالا سند 
قبول کر لیتی ہیں جو ف الواقم سند ی تاج پوی ہیں - چنانچہ تصوف ی کتاہیں 
تو کثرت سے دوسرول ی طرف منسوب: کز دی گئیں - تحققین' ۓ باد دیا کہ 
سولاناۓ روم ۓ فرط عقیدت کے باعث اپنا نام چهپا کر اپتے پر کا نام اشعار 
میں داخل کر دیا - حالانکه دنیا آج تک یہی سمجھتی ربی 2 کت یم دیوان 
خود ان کے خیالات و افکار کا مجموعه ے - حضرت ابوسعید ابوالخر ی رباعیات 
کو بھی شک و شب ق نظر سے ڈیکھا حاتا ے ۔ دیوانِ معین الدین چشی کا غلط 
انتساب بھی روز روشن کی طرح آشکار ہو چک ے ۔ 

"تزک تیموری“ کا التساب بھی اسی طرح مشکوک ے۔ ےبم, )ھ میں 
کوئی ابو طالب الحسیی الا شاه جتان کے دبا رامین اکت ا کر 
اور دعوعل کیا کہ وه تیمور گورکان کا اپنا سس سب تلب کردہ ےموعہ' حالات سے ۔ شاپرخ 
کے بعد جو انشقاقات روما ہوے ء ان کی وجہ سے یہ شاپی کتب خاۓ سے نکل 
گر روم و شام میں پهرتا پھراتا ہوا ین جا پہنچا ۔ ابو طالب اپنر‌سفر حجاز و من 
کے دوران ہیں ادهر حا نکلا ۔ اس وقت حعفر پاشا من کا حاکم تھا ۔ پادشاه کے 
ساته راہ و رسم بڑھ گی تو پاشاۓ مذکور .2 ابی لائبریری اس کو دکهانی - 
ابو طالب ے اور تقیسی کعابوں کے علاوه یہ یہ نسخه بھی دیکها - اس ی زبان . 
ری جا تمس ۔ جال اس ا کت شاه‌جهان کے پاس نہنچا ۔ 

ملفوظات صاحبقرای : 

جب شاه جمان ے اس کتاب کا مطالعہ کیا تو اس معلوم ہوا که اس نسخے میں 
سو ور زر تارحی واقعات میں تقد ع و تاخر کے علاوه حنف و اضافہٴحالات 
کرت سے تھا ۔ عد افضل بخاری کو ء جو بادشاه کے درباریوں میں 
سے تھا > a‏ وه شرف نامه" یزدی“ کے ساته اس کا تطابق کرے اور 
تری اور عریں الفاظ اور اقتباسات کو بھی سلیس فارسی مس تیدیل کر ده - 
چنابچد ےم , رھ میں بچد افضل بخاری ے اس کام کو شروع کر دیا اور کتاب 


Ter 
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5 نام *"ملفوظات صاحبقراق“ رکھا ۔ لیکن واقع» یہ سے که امل کتاب کے اصلی 
اور حقبقی بومه کے لیے کونی قطمی دلیل نہیں - تینور ہے لر کر شاه جهان کے 
وقت تک کسی کتاب میں اس کا ذ کر نہیں ملعا ۔ *"ظفر امہ“ میں شرف الدین اپنر 
مواد کا ذکر کرے پوه لکهتا ے' . 
"پا آنکہ صاحب منظومہ تری گفته کہ بعضی از غرائب امور کہ آحضرت 
بنفس مپارک متضدی آن شده بود ء لگذاشت که بسلک تریر درآید که 
شاید کہ سردم بعد ازین باوز ندارند وخمل بر تکلف و تصاف ایند ۔ وبدیه 
سیب بسیارته از وقائع و بدائع و محاربات کہ آحضرت را در اوائل دست 
داده نا گفد, ماند ٤“.‏ 


کتاب کی صحت التساب کے دلائل ؛ 


چارلس نٹوارٹ انگریزی ,اة ظاتِ صاحیتزای)؛ کے دیباچر ی ميجر ذیوی 
کے اس خط کے اقتہاسات نقل کرے ہیں جو انھؤں ۓ آ کسٹفورڈ کے پروفیسر وائٹ 
کو امن کتاب کے متعلق لکها تھا ۔ ہیں ان کا خلاص, ان لکهتا ہوں ۰ 

ب - اس کتاب کے سستند اور اضلی پوت میں شک نہیں کزنا چابی ۔ اس 
لیے کہ پچ تخاب باعشاز صحتر واقعات ؛ تعن تارج اور تسلسل 
حالات کے کسی اور کتاب سے کم نس ۔ 

× ۔ چونکه یه تزک آۓ والی لسلود کے لے لکھی گی تھی اس لے تیمور 
ےج "اس اہی زندی شی طابر مهس کیا - پھر جو نکم تیمور کی وفات 
پر ایک ہی نسخہ موجود تھا ء شاعرخ کی وفات کے بعد قومی تنازعات 
گے باعث اس کی اور ثقلیں لہ ہو سکی اور انقلابات روزکار کے باعث 
ہہ لسخه من پهنچ گیا ۔ 

۳ - لیکن ید عجیب معاوم پوتا ے که مخرجم ے اس کے مستند اور 
اصلی ہو غ ی کوئی شہادت نہ دی ۔ اس کی وج غالباً یا و یه 
بوق کہ خود کتاب اتنی مشبور ہوک » جس کے تعارف کی ضرورت 
حسوس لہ پوی ہو اور یا اس لیے کہ خود کتاب اوز اس کے 
بیان کرده حالات کی صحت اس کے ہے ایک زنده حجت سمجهی کی - 


م ۔ له اس متبعد معلوم ہوتا ے کہ ابو طالب ہے صرف شمررت اور عزت 
کے حصول کے لیے یں دعوعل کیا ہو - اس لیے کہ اگر اس عض 
۱ شرت مطلوب تھی تو ضرور تھا که وه جات مرجم ہوۓ کے اپنے 


۳۰۹ 
آپ کو مصنف بتلاتا - کیونکہ جو عزت نف کو حاصل ہو سکتی 
٠‏ چ وه مترجم کو کم نصیب بو سکتی ‏ ۔ 
ه ۔ خود سلاستر زباں کے باوجود استیعاب اور ہمہ رئ مضامن شاید 
چ کہ یہ کتاب کعنی براف ے ۔ 
¬ < مشرق کے فضا کا قبول کر لینا اور اسے اصل سمجھنا بھی ایک دلیل 
ے -. ”تزک بابری» اور تزک .تیموری؟؛ دونوں ایک مدت تک تاریق مس 
رہ کر پھر ظاہر ہوئیں ۔ 


دلائل بالا پر نظر : 


ریو ”فہرستر برش میوزیم“ میں اس کے خلاف زبردست دلائل پیش کرے 
ہیں ۔ کتاب کے انکشاف و انتقال کا افسائی بھی خلاف قباس معلوم پوتا ے - سٹوارٹ 
صاحب رای "شابرخ کے بعد قومی تنازعات کے باعث اس نشخے کی غور 
و پرداخت نہ ہو سی“ ؛ لیکن یه پر تعجب بعلوم پوتا ے ؛. اس لیے کہ اول 
تو ظفر نامم" شاهرخ سے پہلے: ابراهیم سلطان کے زان میں لکها گیا ۔ صاحب. 
"ظفر ناب" اپنے دیباچر میں انی تالیف ی خصوصیات کا ذکر کرے بو 2 لکھتا 
ے کہ مام ممکن الحصول تحریرات اور ہنشات اس مقصد کے لیر هم بہنچائی 
کین اور دور دراز سے علاء و فضلا بلواۓ گئے ۔اگر کسی روایت میں شک و 
شبہ ہوتا تھا تو اس ی صحت و سقم کے معلوم کرۓ کے لے ادهر آدهر آدمی 
حا2 تھے ۔ اتنا اپتام ہوۓ کے باوحود زک کا ہی سخ ”'ظفر قا“ 
کے لیے تیار لہ ہو سک - 
تو پوتا - آلر لیمور خود علم و فضل یی مشتاق تھی - بایسنقر مزا کا دیباجه 
تارج دان طبترم سے پوشیده ہیں ۰ الوغ بیک بھی کف مشہور ے - سلطان حسن ۰ 
بایقرا » جس ے دربار ک ایک درخشان ستاره من علی شبر تھا ».ال سب سے زیاده 
دی علم تھا ۔ ان کو اکر اپنے مورث:اعالی کی کسی علمی تارضض یادکاز کا پتا جلا 
تو وه پاتال سے اس کا سراغ نکالے کے لیے تیار ہوۓ . ۱ 

باہمی تنازعات شاهرخ ی وفات پر ہوے ہیں جو , ۸۵ھ میں وفات پاتا ے - 
'ظفر ناس مھ میں لکھا چاتا ے ؟ کویا شاہزخ کی وفات سے بالیس سال قبل ۔ 


Fed 


اکر کوٹی لسخه ایشا موجود ہوتا لو وه روز اسے استعال میں لاۓ ۔ 


بل بل ۰٣ع‏ کر اع را کا کے جن یکناب پیش ہوی ے 
کی ا مت یا - قیاس ہے ایسا معلوم پوتا ے که جو لک 
”توڑک بابری؟* اور ”توزک جہانگیری“ ملک میں قبول عام پا چی تھیں ؛ 
نیز شاه حہان پادشاه » صاحبقرانر انی کے نام سے مشہور تھا » جتاغیہ ابوطالب 
ے خیال کیا که بار پااۓ کے لیے اس سے بزه کر کوئی ذریعه نہئ ہو سکتا ۔ 
اس میں شک نہیں کہ مصف » مترجم کی ئسبت زیادہ عزت کی نگاہ سس دیکها جاتا 
ے ۔ مکر صاحب السیف والقلم تیمور کے: ہاتھون سے نکلا ہوا نسخه عجوبه" روزکر 
سجها جاۓ کے قابل تھا ۔ بلحاظ روایت کے کتاب اتنی زیادہ اہم لہ تھی ۔ 
صرف تیعور کے نام کی وجه سے ای شہرت حاصل ہوئی ۔ 


سٹوارٹ صاحب بحواله اسٹیلز : 
وائجز لکھتے ہیں کہ واقعی ۱۰ میں جعفر پاشا من کا حا کم تھا ۔ مگر 


جو شخص خود تیمور بن سکتا رے اس سے کیا بعید ے کہ وہ اس وقت کے گورثر 
کا نام معلوم کرسکی ‏ 


ضعف روایات ٠‏ 


پت ان مام قیاسات سے بڑھ کر خود داخلی شپادتی ہاری مدد کرت ہیں ۔ 
شاپجهان اس نسخر ے مطمئن تہ ہوا اور چد انضل بخاری ۓ ےہ , ,ھمیس اس 
نسخ ق ترمم و تصحیح ی ۔ یہ تزک یا ملفوظات کے ذعفر روایات ق دلیل ے 
کیونکه اصول یه چاہتا ے کہ ایک بی وقت میں تار ویسوں کے بیانات میں 
بالکل اختلاف نہ ہوء اور اگر ہو تو بہت کم ہو ۔ تیمور اور شرف الدین کے 
پیانات اور روایات میں اتنا تناقض ہوا شید غیز ې ۔ 4 افضل ی ملفوظاتِ 
صاحبقرانی اس نسخے کے غر اما 


ی اور غ ضعیف الروایت موه کا ایک اعلا ے ۔ 
"معلوم باد کہ آزاین جلس تا جلس وصیت که امیر در دست انداز صحراےۓ 
ا ا ا 


زک قریب نجل هزار بیت دیگر خواہد بود ۔ از سواد 
بیاص رفتہ انشاء اللہ اکر دل و دماغ پاری دهد » با مام خواهد رسید ۔“ 
اترار کے مقام پر پہنچنے کے بعد اپنے مرنےۓ کا ذ کر یوں کرتا ے ۲ 
س کے بعد میرے پوش و حواس گم ہ وگ »» جس کو هد افضل بخاری ا 
کے ساته یود لکهتا ے که "اترار پر هنج کر میں مس يا ۔ 


اس 


کے ڑ ےم ۱ سس تپبعتت۔۔۔ ‏ وو سممسمصصمصنعستعحص-ہچسودبں سپبپوورسہےےے- وو ت:تف.۔اتتحبیز_پُیٹیسیستس یریت E‏ یریت 


ےجو وی ت 


1 


کرت کتابوں کے فارسی تراجم 
یادداشت ٠‏ 


یہ مقاله میں نے تق ملک سے قبل پنجاب یونیووسٹی سنسکرت سوسائی 
کے لیے لکها تھا ۔ اس کا سواد متعدد کتابون مسر لیا گیا جن میق علامه شب اور 
مولانا سید سلیان ندوی ی تصالیف اور مضامین خاص طور پر قابل ذکر ہیں ۔ 
چند بالین ایسی بھی ہیں جنھیں شاید میں ہی پہلی دفعہ پیش کر ربا ہوں - افسوس 
ے کہ علمی افہام و تفہم کی جو حریک علام» شپلی ے پیدا ی تھی وه بندوون 
کی تنگ نظری کی وجه ہے چاری نہ رہ سک ۔ گ وکه اس مقالے میں تمقیقی (حاظ سر 
کوئی ندرت نہ ہوک مگر مسلانوں -2 بزار سال میں سنسکرت کے ساته جو تعلق 
رکھا اس ی داستان م‌بوط اور یکجا پیش ہو جاے تو اس ہے مبلانان ہند کی 
تہدیبی تارج کا ایک باب بکمل ہو سکنا ے ۔ ھی اس مضمون کی غرض و غایت 
اور ہی اس کا عدر ہے : 

صا آمعنی تازۂ ‏ بلدغاست ‏ اگر گفتہ را باز کوع رواست 

یہ مضمون ے حد مشکل ے اور سچ تو یہ ے کہ میں اس پر قلم اٹھاے 
کا حق نہیں رکھهتا - کیونکه میں سنسکرت بالکل نہیں جانتا اور یہ مضمون ایسا 
ے کہ منسکرت جاے بغیز اس پر کچھ کہنٹا یا لکهنا بالکل ایتا ہی ے جیسے 
کسی مپابی کا لڑنۓ کے لیے گهر عم ے ہتھیار نکانا. ۔ 

اس ساد پہ کون. ٹہ مس جاۓ اے خدا 
لرے ہیں اور ہاتھ میں تلوار بھی نہیں 

دوسری دفتت یہ ے کہ سنسکرت تو رہی ایگ طرف » میں پندو علوم اور 
نلسقی سے بھی واقف ھی - گیوتگہ اگر مجھے ان ی کچھ واقثیت پوق تو جو 
کمی سلسگرت نہ جالنے کی وجه سے ے › اس کی کچھ تلاق ضرور ہو جاتی ۔ 
با ایں ہمہ میں اس مضمون پر کچھ کہنے کی چرأت کر ربا ہوں ۔ اس کی ایک 
وجب یم 6ی سے کہ جب میں اہی کتاب "اد پیات فارسی میں ہندوؤں کا حصہ“ 


۳۰ 


۳+ 


س‌تشب کر ربا تھا تو اس زماے میں مجھهے یہ پتا چلا که جہاں ہندوؤں .2 
اسلامی تهذیب کے اثرات قبول کیے » وہاں خود مسلانوں ۓ بھی ہندوؤں کے علوم 
کو سمجھنے ی کوشش ی ۔۔ہندوؤں ۓ فارسن زبان سیکه »کر اس میں وقیع کتابی 
لکھیں اور م لانوں ۓ سنسکرت اور دوسری پندوستانی ژبائوں کا الوس کا اور 
ان میں کام کیا ۔ 


انهی باتوں کو سوچ کر میں ہے اراده کیا کہ میں مسلانوں کی تہذیبی تار 
کے اس هلو پر کچھ روشنی ڈالوں ۔ 


آمدم برسر مطلب ؛ تار گواه ے که ہندوؤں کے ساتھ میل جول کے 
بیدا ہوۓ ہی سسلبانون کو بھی ستمکزیای اذب ہے دلچسپی بیدا بوگی تھی جو 
اگرچہ لکاتار جاری لہ ره سی مگر مسلانوں ی حکومت کے زماۓ میں بار بار 
پیدا ہوئی اور ری » ری اور پھر پیدا ہوئی ۔ پھر بھی یہ کہا پڑتا ے که 
سنسکریاتی ادب مین نسلانون کا حصہ کچھ زیادہ نہیں ے . اس کے جبت سے اسبجاب 
نهم ؛ ایک تو یه کب جب پندوستان سے مسلانون کا تعلق پیدا ہوا تو اس وقت 
خود بندوستان میں سلسکرت ک ار (6ع2 denاGo)‏ خم ہو چی تھی - صرف 
پراکرتوں کا چرچا تھا اور عام لوگ ان ہی میں لکھتے پڑھتے تھے ۔ سنسکرت اوبر 
کے درجے کے عالموں ی خاص چیز سمجهی جاتی تھی - پروفیسر ۷۷6۲ ہے پندو 
E‏ میں اس ELE‏ 


e)‏ ۰ ۳ ۳ سم نظ ی دییات حب ۳۳۹ ا ء7270-9 مس 2 4 اه تو 
انھیں سنسکرت ی تحصیل میں بڑی بژی تکلینون کا سامنا کرنا پڑا ۔ 


سنسکرت سیکھنے کے راستے میں اس طرح کی رکاوٹوں کا پونا یقیناً اس کے 
بھیلنے ء اور خاص کر +سلان عالموں تک پہنچنے » میں بہت بڑی رکاوٹ ثابت ہوا 
7 - پھریہ بھی نظر آنا سے که مسلالون ےآ 2 ۳ بولیوں کا بہت 
چرچا پوا - مسلان صوفیون اور عالموں نے بھی انهی بولیون ہیں کتابی لکهی 
کیونکه عام لوگود تک اپی بات پہنچاۓ کا اس بے بہتر کونی ذریعہ نم تھا - 
سنسکرت کے قواعد ی مشکلات کے سامت بڑے بڑے لوگ ہمت ہار جااۓ ہیں ۔ 
پھر جب اس کے مقابل میں آسان زبانیی کسی کو مل سکتی ہوں تو کون 7 
جو دقیق اور مشکل تر زبان کی طرف رجوع کرڈۓ گا ۔ یہی وجہ ہے که مسلانوں 
کے زساۓ میں مقامی بولیوں اور صوبای زبانون کو بڑی ترق ہوئی - اور یہ بھی 


۴ 1 


سچ ہے که ان صوبای زبانون کے ادب میں مسلان شاعرون اور نصتتفون کا ہت 
بر | حصب ے ۔ پندی ء بنکالی “ ہی ؛ سندھی » بلوچی اور پشتو میں سمسلانوں 
ی لکھی ہوئی کتابون کا خاصا سرمایہ ے - پنجایی اور پشتو کا تو ذکر ہی کیا ) 
خود پندی ٤‏ ہی اور بنکای میں بھی مسلاتوں ے حصہ لیا جس سے انکار نہی 
کیا جا شکتا ۔ سرسری حال دیکھٹا ہو تو روغ[ ی کتاب History of Hindi‏ - 
Poetry‏ اور N: Dass‏ .1 ی 6 History of Bengali‏ پر نظر ڈالے ۔ 
ان دوتوں کتابون مین مسلاون کے ادبی حص کی تفصیل مل جاۓ گی ۔ٴ 

ان سب باتون کا لتیجب یہ ہوا کہ خالص سنسکریاتی اذب ہے وه لگاؤ پیدا 
تن ےق کنا خو عام حالات میں ہو سکتا تھا ۔ کچھ یم بات بھی ہوئی کہ ایک 
عرصے تک ہندو تعلم یافتہ لوگ سرکاری ملازمتوں سے الک تھلگ رے تھے جس 
ی وجه ے میل جول کے موق اور بھی کم ہوگئے اور درباری عالمون اور 
فاضلوں کو سنسکریاق علوم تک پہنچنے ک رغبت کچھ زیادہ نم ہوئی - کیونکه یہ 
ابر ے کہ اس عجائب خاۓ کی کنجی جس کے باته میں تھیء یہ فرض اسی کا 
تھا کی وه اس ے دروازه کهول در دوسرول کو اس ے عجائبات د کھاتا -‫ 
مگر ایسا معلوم ہوتا ے کہ اس وقت پندو سوسائی کچھ باپر کے حملوں کے 
صدہے سے ے حال اور کچھ اندرو انقلاب ہے دوچار تھی ۔ اس لیے اس کے 
سامثر سب سے بڑا سوال یہ تھا که اس باپر اور ائدز کے انقلاب ہے اپنے نظام مجلسی 
کو کس طرح محفوظ رکھے ۔ 

غرضص یہ اسباب تھے جن کی وجه ہے خالص سنسکریاتی ادب کی طرف 
سلان ویسی توجہ تہ کر سک جیسی یرانق علوم ی طرف ی ۔ اس کے پاوجود 
ہ نہیں کہا جا سکتا کہ سنسکرت ادب مسلالود ی توجه سے بالکل محروم رپا ۔ 
بلگہ اس کے خلاف گیارہ باره سو سال کے عرصے.میں سنسکرباتی علوم کے پڑھنے 
پڑھاۓ کی لهر بار بار اٹھتی ربی » جس کا مقصد یہ تھا کہ سنسکریاتی علوم و فنون 
مشلانوں کی روف زبانون میں ڈغالے جائی ۔ 

اس لے میں فارسی کا ذ کر بعد ہیں آ رباج - ہے جر میں دیکھے 
کف اقا در ا کے ما2 میں بغداد نی پندو ادب اور حکمت کے مطالم 
ی لہر آنهی جو خاصی ڈیر تک زئده ربی - فتوحات_ سنده ک زساۓ کا کچھ ہے 
معلوم نہیں - الیته سلطان محمود غزنوی کے حملون کی وجه سے جب پندوژن اور 
بلانون» کی سلنے جلنم کا موقع ملا اور خصوصاً البیرونی کو پندوستان آۓ کا 
سوقع ہلا تو آنهون ہے پندو؛ علوم و فنون: کا :گرا امطالعہ کیا اور اسلامی دنیا 


۳ ۳۷ 
کو اس کے تاج سے آ که کیا (چنانچه آ گر بیان کیا جاه کا) - اض کے بعد 
مغلود: کے زماه تک تهوزی تهوزی دیر کے بعد یہ لمیزین اٹھی ربی - بندوستان 
میں فبروز شاه تغلق اور کشبیر میں سلطان زین العایدین کے دور میں اچها خاصا 
کام ہوا - مغلوں کے زساۓ میں اکہں ے پندو علوم و فنون کے مطالعر کی تعریک 
ی اور سنسکرت کے مطالعے کا شوق بژهایا - مغل دور ی یہ عریک کم و بیش 
جہانگیر » شا,جهان اور اورنگ زیب کے زماے تک زورود بر ربی ۔ داراشکوه 
ے خاص طور ‏ اس ی بہت حوصله افزائی کی اور خود بھی اس کے مطالعی میں 
بری دلچسپی ی ۔ اورنگ زیب کے بعد اگرچہ ملک میں خاصی ابتری پیدا ہو گی 
تهی مگر علم و ادب کے ہیدان س لن دين کا یہ ساسله پھر بھی جاری 
اور قم ربا - تا آنکه ..مرمء کے بعد الگریزی عهد حکومت میں سیامت اور 
فرقه پرسی ۸ اس حد تک فرق ڈال دیا که کسی مسلان کا سنسکرت 
پژهنا عجیب باتون میں شار ہوۓ لکا . اس سے پندوؤں کو یه کان ہوا که 
مسلانون کو سنسکرت سے گویا دشمنی ے ۔ بلکہ خود مسلان اپنی ے غبری 
سے یہ سمجھنے لگے کہ ان کے بزرگ سنسکرت کے دشن تھے ۔ بھرحال حقیقت یہ 
سے که سنسکرت مسلانوں کی توجه سے یکسر عروم نہیں رہی › اور بعض رکاوٹوں 
کے باوجود جن کا ذکر آ چکا ے ء انھوں 2 ایک حد تک اس بر دلچسپی ل - 
سب ہے پہلے دیکھے عرب » فارسی کتابوں میں سنسکرت کے تلف نام ۰ سنذی ؛ 
بندی » فتابی ہندی » سنسکرت ہ زبان برہمنان ۔ یہ نام اکثر کتابون میں ملتے 
ہیں ۔ اب رہا سنسکرت سے سسلانوں کا لگاؤ » لو یہ دو تین صورتوں میں ظاہر 
ہوا ۔ جہان تک عھے معلوم ے مسلالوں ۓ سنسکرت میں بہت کم کتاہیں لکھیں ۔ 
البت. علامہ البعرونی کے مثتعلق تارج امن بات کی گواہی دیتی ے که الهون کے 
سنسکرت میں اکھا اور نسکرت سے ترجمہ بھی کیا ء دهوند_ 2 سے اس قسم ار 
دو تین نام اور بھی مل جائیں کے ۔ 


البته سنسکرت ہے ترحمی کرت والے سلان مصنف کاق تعداد میں ملتے 
ہیں » جنهود ے یا تو (کسی کی مدد کے بغیر) خود یا بندو سنسکرت دانوں کی 
تد سے عربی یا فارسی میں ترجے کی - طابر ہے که یہ لوگ سنمکرت سے 

مسلان ادیہوں اور عالموں ے اس طرح -نسکرت ادب کی جو خدمت کی وه 
جت قیمتی اور قدر کے قابل ے مگر مد؛ان بادشاپون اور امیرود ۓ سسکرت 
ماعرون اور ترجمی کرۓ والے پندو اور مسلان عالمون ی سرپرستی کزۓ بوذ 


۳۱۳ 


من ہے بژه کر خدمت کی - چنانچه ڈاکٹر جتندر ,مل چودهری (پروفیسر پریزیانسی 
الج کلکته) 2 اپٹی : کتاب Muslim Patronage to Sanskritic Learning,‏ 
2 ,۳۵۲ میں چند ایسے سنسکرت شاعرون کا ذکرہ کیا ے جنهون ۓ بعض 
٠سلان‏ بادشایود ی تعریف میں سنسکرت میں نقلمی لکهی ہیں ۔ ان کے نام یہ ہیں ۰ 


8۲8١‏ 0وت8 » جو شبر شاه اور نظام شاه کا درباری شاعر تھا ۔ 
۲ - گووند بهث » جو اکبر کا درباری شاعر تھا - 
م ۔ جکن ناتھ پنشت راجاء جو ثاپجهان کا درباری شاعر تھا - 
م a‏ ات دتا (عهد شاب الدین) (؟) ۔ 
Vithala - ۵‏ 95 (عہد برھان خان) ۔ 
+ ۔ هری ٹرائن مصر (عہد شاهجهان) ۔ 
ے - پنسی ڈھر مصر 001518 ۷۵10510282 (عهد شاھجپان) ۔ 
۸ - چتربهوج (عہد شااسته خان)۔ 
۹> لکشی ہی (عمد. د شاد) ۔ 
یہ وه ستسکرت شاعر تھے جن کی مذکوره بادشابون ۓ سربرستی کی ۔ 
اکٹر چودهری 2 بنگال کے مسلان بادشاپون (م92 اصر شاه : حسین شاه 
وغیره) کا اس سلسلے میں خاض تذکره کیا ے ۔ انهون 2 جکن ناته پنلت راجا 
ی سنسکرت نظم" آمف ولاس“ کا ذ کر بھی کیا ے جو لواب اصف جاه ی تعریف 
میں ۳ : 


غرض یہ ے کہ سنسکرت کے مسلان مصنف اگرچہ زیادہ ۔ہیں: ملتے پھر بھی 
سنسکرت دان مسنان عالمون کی کی ہیں ۔ اس کے علاوہ مسلان بادشاہوں 2 
ان علوم تی جو سرپرستی اور قدردانی کی اور سنسکرت شاعرود کی جو حوصله افزائی 
بوفی وہ ہر طرح عزت و قدر کے لائق ے - ۱ 


بغداد میں سنسکرت‌علوم و فتون کا جو چرچا پوا اس کی تفصیل مولانا شہلی اور 
سید سلیان ندویٰ اپئی کتابوں میں دم چکے ین" ۔ میں مال خاض بندوستان میں 
مسلالون کے ذوق و شوق کا ذکرکرتا پون جو سنسکرت علوم کے سلسلے میں ظاہر 
ہوا ۔ یں اس واقعه ے کہ بعض علا اس غرض سے ہندوستان آۓ کہ ان خزالون کے 


۱ ملاحظه ہو ڈاکٹر چودهری کی کتاب ؛ ص ہن ۔ 
۽ - یز میرا مضمون ”تلان اور سنسکزت“ (مطبوعه ضمیمہ اوریئنٹل کالج میگزین ؛ 
سٹی . اگست ۰۱۹ ملاحظله ہو ۔ 


۳۱0 


س چهنچ , کر ان سے فائدہ۔ الهانی »,چتانوه تمسری دی جری .مس ایک . عالم 
موہ کے ؛ پندوستال. مس جوم اور هیئت کی تتیقات 
کرد کی غرض ہے آیا اور یہاں سے بہت کچھ منیکھ کر واپ گیا -.(سلیان ندوی 
عرب و پند: کے تعلقات .» ص. ۲ )ا 

عباسیون کے زماے میں ان علمی سفروں کا سلسلہ برابر قائم ربا - مشہور 
عرب سیاح اہن حوقل اور اصطخری وغیرە ہندوستان آۓ اور اس ملک کے 
عام حالات سے واقنیت پیدا ی کی ۔ اور اگرچۓ ,ان کے متعلق یہ نہیں کہا چا سکتا 
کہ یہ لوگ سنسکرت جانتے تھے » پھر بھی انھوں ۓ ہاں کے علمی حالات کے 
تعلق بہت سی کام کی باتی دنیا کو بتانی ہیں ۔ مولانا شبلی .2 سم 
"تراجم* میں لکها ے که هارون آلرشید ے ابتم زبامه میں کچھ عالم بندوستان 
میں سناظرے کی خاطر بھیجے ت تھے - طابر ے که یہ لوگ کرت کے واقفت 
ہوں کے ورس سس در تھا ؟ 

اس سلسلے میں سب سے مشہور اور بڑا عالم علامہ ابو رعان الپیروی 
تھا ۔ یہ فاضل ریاضی اور اس ق شاخوں کا ماہر تھا تارخون ,سے اس بات ک 
پتہ چلتا ہے کہ وہ پندوستان 2 ,هل بھی بندوستان کے علوم و فتون 
کے بارے میں بہت کچھ حانتا تھا ۔ مگر چونکس اس زہاے ی تلم 6 ایک 
فروری اصول یہ تھا کہ علم_حاصل کرۓ کے لیے علمی سفر اختیار کے جاۓے 
تھے » اس لیے البیرونی 2 اس بات کی ضرورت محسوس کی که پندو علوم و فنون 
کے بارے میں خود موقم پر پنچ کر ماہروں ہے تعلم حاصل کی جاے ۔ اس 
کے بعیر تعلم و تحقیق مکمل نب سمجهی جاتن تھی ۔ 

یہ تیقتن نہ ہو سکا که البیرونی کے ورود بند ی معن تارج کو 


وك سی 
تھی - بپرحال یہ تسلم ے که وه سنہ . مه اور امھ کے ڈرمیان بندوستان 
آیا اور ۲مه تک واپس غزنی پہنچ چک تھا کیونکه اس 2 ابی کتاب الهند“ 
٣ھ‏ میں محمود کی وفات کے تین سال بعد غزنی میں خم ک ۔ 

لبیروی نے بندوبتان پہنچ کر یکرت زبان و اوک چن جن اوک و 
مصیبتوں سے سیکھا ان کا پورا حال یہاں پیان کرنا ضروری نہیں - ہارے: لیے صرف. 
اتنا جان لینا کاق ے کہ اس کو شکوت ژباد ق پوری پوری واقفیت پوکنی 
کی ۔ پان تک که اسر ے ستسکرت زان میں رسالے لکھے اور سثسکرت 
بڑے بڑے عالموں کے ساته علمی مباح کی - کتاب الہند؟؟ اور دوسریکتابود 
ہیں سنسکرت سے ان ک پوري واقفیت: و مہارت کا ایر چلتا سے و الہند“ 
میں وہ خود لکهتا ‏ که میں ۓ پران زبانی یاد کے تھے ۔ ۱ 


۳ ۱ ۵ 


گیازهوین صدی عیسوی کے اس باپتشت غالم کے ان حالات سے حبرت ہوق 
بے - اس کی کتابون کی کل تعداد ایک سو اش کے قریب قریب ہے جن کے 
صفحات ی جموعی تعداد من - .مس ۔ہزار سے کم له ہو گی ۔ پندو علوم و فتون کے 
وه اس کے یونانی علوم پر بھی لکھا سے ۔ ہم اپۓے بزرگول کے ان کارنامو ں کو 
ج کیا یوک لکوت ہین تی دچ ت یہ سے کہ شین ات ود گان ان عاب میں 
هیچ اور ے کار معلوم پوتی ہیں ۔ 


موجودہ نتالے کے نقطہ نظر نے ہی کتاب علامه البیرونی کا سب سے بڑا 
کارنامہ ے جس پر ہم فخر کر سکتے ہیں - اس کتاب ہے بہت سے سنسکرتی علوم کو 
نہ صرف عری دان دنیا تک منچایا بلک۔ ماع دنیا کے علمی طبقات کے لیے ہمیشہ کے 
لیز حقوظ کردیا :ارت عجب نہ تھا کہ ان کا یم حصه ضائم ہو جاتا اور دنیا ان 
ول موتیود ہے محروم بو جا - 


سو لا یا سید سلیان ندوی کا یہ تول بالکل سچ ے که (اسرویی 5 بدا اتام 
یه کہ اس ا ہندوؤں اور مسلانوں کے درمیان علمی سنارت کا کام انجام دیا ۔ 
اس ۓ عربون اور ایرانیون کو ہندوؤل کے علوم سے اور پندوون کو عربود اور 
ایرانیوں کی حتیقات سے آ گاه کیا.- اس نے عربی جان والوں کے لیے سنمکرت 
ۓ کتالی ,ترجُمت کی اور سسکرت جانتر والون کےا لیر عریں سے ترجم کیے 
اور اس طرح وه قرض ادا, کر دیا جو پندوستان کا مدت سے عری زبان کے علوم و 


نون پر چاه آنا تھاا رامن ہے پندوستان کے متعلی تین طرح کی کتابیں لکهی ۔ 


ایک عریی سے سنسکرت مین » دومری سنسکرت سے عرب میں اور تیسری پندی 
علوم اور سسئلوں کی چهان بی میں؟' ‌ عرب و هند ۽ ی ۱۶ ) 


سرت لیر یہ مکن نہیں که الببزوق کے کام اور اس کی کتابوں کے بارے 
میں اس مضمون یں اس ہے کچھ زیاذہ لکھ سکوں ۔ افسوس که مین سنسکرت 
علوم اور زبان سے بالکل تاواقف بون » اس لیے البیر‌وفی: کے علمی کام پر کوئی رات 
دینا میری طاقت ے باہر ے - اس کےعلاوہ پروفیسر زخاؤ (جتھوں ۓ ”'کتاب الہند“ 
کا ترجمه کیا ے) اور پروفیسر Weber‏ ۰ (جو ع1)6۳۸۱۵۳ A History of Indian‏ 
کے مصنف ہیں) »سید حسن برنی اور علامم سید سلیان ندوی ۓ اس کے بارے میں 
بہت ال لکھ دیا > ۔ 


ی ایکا ئر ا و واک نو مام ر یدع ری نچ دہ 


۳ ۲٦ 
ی نی دنیا پیدا کرۓ میں انھوں ۓ بھی حصد لیا ۔ مگر افسوسض یم ے کہ‎ 
الپیردف. کے اپنے ملک مين اور خود ہندوستان میں سنسک‎ 
اس کے بعد مدهم پڑ کی سبپ اس کا ظاپر ہے . ہندوستان میں مقاسی زیانوں‎ 
کی طرف توجه زیادہ ہو کی ۔ بندو عالم بادشابان, وقتِ نے کچھ اس طرح کنر‎ 
رچ اور ہندوؤں کے علمی ذوق میں ایسی تبدیلیٰ ,گی کم سنسکرت ادب کی لیر‎ 
ردا کی‎ 


خود ان می له 


با ایں ہمہ مغلون سے پہلے کا دور بالکل خالی بھی نہیں گیا ۔ پندوستان میں 
کہں کہی اور کبهی کبهی سنسکرت ہے ترجمه کرش ی لہر الهی, نظر آق 
چ ۔ اس زماے میں امیر خسرو کی سنمکرت اداني کا ذکر کتابوں میں آتا ے ۔ 
وه بڑے صاحب کال آدمی تھے اور ٦ہ“‏ فن بھی ۔ موسیقی میں ان کے درجر 
کو سب مالتے ہیں ۔ یہی بزرگ ہیں جنھوں ۓ عراق و خراسان کی شاعری کے 
بقاپلی میں بندوستان ی ارسی شاعری کا لوبا دلیا ہے منوایا . انهود ۓ اپنی ایک 
نوی ”نب سپر"" میں ہندوستان کے بارے میں بہت کچھ لکها ے ۔ یہ اسی میں 
لکھا ے که وه بندی کے علاوه سنسکرت بھی جانتے تھے ۔ 


مغلوں سے پہلے کے مسلان بادشاہوں میں سلطان فروز شاه اتغلق سر زا 2 
میں کچھ مسان عالم ایس بھی نظر آے ہیں جنھوں ۓ سنسکرت کتابوں کا فارسی 
میں ترجمہ کیا یا سنسکرت کے عربی ترجعوں کو فارسی کا لباس پہنایا ۔ باری ها 
سسہتا (Barıhat sam hia)‏ کا ترحمی اسی زُساےۓے میں عبدالعزیز شمس لاہوری PE‏ 
سلطان فیروز تغلق (م ہے۔. ۹ےھ | ۱ ۱۳۸۸ع) ق فرمائش سے فارسی میں 
کیا ۔ ید وہی کتاب ہے جس کا الببرونی 2 عربی میں ترجمه کیا تھا ۔ 

سلطان علاء‌الدین خلجی کے زناۓ میں غالیاً ملطان کی فرمائی ے ؛ ایک 
بسلان عالم شيخ عد غوث گوالیاری ے ات کنڈ Kunda)‏ )کا فارسی میں 
حرالحيوة کے نام سے ترجمه کیا ۔ یہ کتاب پندو فلسفه و تصوف کے متعلق ے اور 
اس فارسی ترجے ے هل ایک برہمن کانن 2 اس کا عربی میں ترجنمه کیا تها - 
عر کتاب کے ۰ باب ہیں مگر فارسی کے دس باب ہیں ۔ اس کا ایک نسخہ 
اندیا افس لائبریری میں موجود ے (عدد ہہ ) ۔ 

سلطان ٹیروز شاه تغلق کے زماۓ میں ہےےھ میں موسیقی کی کسی ہکرت 
کتاب کا ترجمه فارسی میں ہوا جس کا نام ”'غنیة المنیه"؟ رکها گیا . یہ بھی انلیا 
آفس لائبریری میں موجود ہے (مبر ۲.۰۸) - 


ے۳۴ 


مغلوں کے زماے سے پہلے''ھتو پدیش“ کی طرف بھی توجہ ہوئی ۔ اس کا ایک 
فارسی ترجمہ لائق ذکر ے جو مفتی تاج دین الملکی ۓ کیا ے ۔ اس کا نام 
مفرح القلوب“ ے ۔ ترجمه براه راست سنسکرت ہ ےکیاگیا ے ۔ اس کا بھی ایک 
نسخه انڈیا آفس میں موجود ے ( مبر ۸۲و؛م) - 

پندوستان میں سنسکرت سے براه راست تعلق کی جو کمی اس ژماے میں 
نظر آتی ے اس کی تلا کتابوں کے آس سرماے سے ہو جاتی ے جو مغلوں کے 
زماۓ سے کچھ پہلے ہندی بهاشا میں وجود میں آیا ۔ لودھیوں کے آخری زماۓ 
میں بندو اور مسلان دونون علمی لحاظ ہے ایک دوسرے کو سمجھنے ی 
کوشش میں مصروف نظر 2 ہیں ۔ اس کا ثبوت یہ ے که اس زساۓ میس ہمیں 
نارسی ہنی کے بہت سے فرھنگ ملض ہیں جن میں فارسی کے مقابلے میں پندی 
کے الفاظ اور ہندی کے مقابلے میں فارسی کے الفاظ جمع کی ے گئے ہیں ۔ بلکہ خالص 
سنسکرت اور فارسی کے فرهنگ بھی مل جات ہیں ۔ یہ وہی زبانه ے جس میں 
نطبن ء جائسی » کبس اور نانک پیدا ہوۓ ۔ ان کی شاعری عوام کے لیے تھی » اس 
لیے انهون ۓ عوام کی پندی کو اپنایا ۔ ان پندی شعرا میں مسلانوں کی تعداد 
بھی خاصی ے ۔ اس سلسلے میں یہ بات بھی کچھ کم دلچسپ نہیں کہ ہندوؤں 
مین فارسی تعلیم بهی سلطان سکندر لودهی کے جکم یم اسی زماےۓ میں شروع 
ہوقی سے - 

اس زماۓ کر ہندوستان کے ساتھ داتھ ہیں کشمیر کا بھی کچھ ذکر 
کرنا چاہیے جہاں سلطان زین العاہدین (عرف ہڈ شاہ) کے عہد میں سنسکرت 
ادب کی طرف خاسضٰ توجه مبدول ہوئی ۔ اکبر کی طرح اس کا زمالہ بھی علمی 
سر گومیون کے علاوه اس اس کے لے بھی مشہور ے کہ اس میں سنسکرت کتابون 
کے ترج ہوے اور پندوژد اور مسلانوں میں علمی لحاظ سے خاصا میل جول 
پیدا ہوا ۔ سلطان سکندر لودهی ی طرح بڈ شاه ے شی ہندوژں کو فارسی پڑھنے 
کا شوق دلایا - یں دیکه کر حبرت موق ہے کہ اس کے زماخ میں بودی بث 
جیس‌فارسی داد بھی پیدا پو گم تھے . کمتر ہیں کہ بودی بث کو پورا شاہنامہ 
یاد تھا ۔ 

زین العابدین کے زماے میں سنسکرت کتابوں کے فارسی ترجے ہوے ۔ 
”راج ترنگتی“ جو پنڈت کمن کی سشہور تار ے › اس کا ترجمه بھی اسی زماۓ 
یں موا 

اس کے بعد مغلوں کا زمائہ آتا ے ۔ مغل ساطنت کی بنیاد چونکہ افغانوں ک 


۳ | ۸ 


حکومت ے کهندرون پر رکهی کی تھی اس لیر قدرفی طور پر مغل ۲ افغانون 
کو اپنا دوست اور خیرخواه تا سمجه سکتے اتھے - ہین انا کے لیے سب بای 
ملق تدیبر یه تھی که انھیں ہندوؤں ی تائید اور حایت حاصل بو" 


کہتے ہیں که شاه دماسپ صنوی ۓ بھی ہایوں کو یہی نصیحت کی تھی 
جس پر آسے تو عمل کر 2 کا موقم زیاده نم ملا مگر اس کے بیٹے شاا کر 
ے اس پر اچهی طرح عمل کیا ۔ 


دوسری حقیقت یه ے که مغل خاندان کو علم ہے سچی عبت تھی - تارج 
کے اوراق گواہ ہیں که تیمور کی اولاد مين ایک دو نہیں » درجن سے زیاده پادشاه 
سے ہو گزرے ہیں جن پر علمی لحاظ ہے زان خر کو سکتا چ ۔ شاهرخ کے 
بیش الغ بیگ ۓ زیچ کو درست کرایا ؛ اس کا دوسرا بیٹا بایستغر اعللی درجر کا 
شاعر اور خوشنویس نها" کم مشہور شمژادون سے قطع نظر سلطان حسین بایقرا 
کو لیجیے۔ اس کے زماخانین فنون لطیفہ: خوش نویسی » کتابه نویسی» فنا 
تعمیر اور تارج ۰ غرض پر فن کو بژی ترق پونی .اس کے زما تک پرات تدع 
امتلامی مراد ٹل بغداد و قرطہمہ سے کی طرح کم نہ تھا ے پھر بابر کو 
لیجے - اس کی" توزک انسانوں اور اشیا ی مچان کا کتنا اعلیی وله پیش "کرق 
ے ۔ کلبدن بیگم ؛ اکہر » جہانگیر ؛ شاہجہان ۲ اورنگ آي ؛ دارا شکوه i‏ 
حہاں آرا پیگم ( عم ¡ شاه عالم اور بہادر شاه وغبره سب شاعر اور مصنف 
تھے ۔ علمی لحاظ ہے جو بات اس خاندان میں تھی وہ افغانون میں نہ تھی ۔ وه تو 
اخوند درویزہ کے قول ے مطابق نارسی کو بھی کچھ زیاده پسند انب کرت 
تھے ۔ مغلوں کو عربود کی طرح علم و ادب ے ساته جو سچا:لگاؤا تھا یم آسی 
کا لتیجه تھا که ان کے ڑتاے مس دوسری سر گرنمیّون کے ساته ساته ننسکر 
کے مطالعے کی لبر بھی تیز بو ۔ ا سکو ترق دی وال بادشاپبون اور شپزادون 
من اکر i‏ حښانگر :دارا شکوه اور چد شاه خاص ذکر کے قابل ہیں ۔ دارا شکو 
خود بھی بصنف تها - اس ے تصوف اور ویدانٹ ی وحدت ثابت کی اور بندو 
علوم کے مطالعے کا شوق پیدا کیا . بی 


اکر اگر چم خود سنسکرت نہ جانتا تھا (بلکه کچھ زیادہ پڑھا لکھا بھی نہ 
تھا) مگر اس کے زماے میں سنسکرق علوم کو پھر زندہ اور فارسی کے ذخیزوں 
کو پندو ادب کے موتیوں ہے مالا مال کرک کوشش ہوئی ۔ امن ے زیچ 
غ ہیک کا ترجمہ سنسکرت زبان میں کرالا جس میں ابوالقضل » فتح انت شیرازی ؛ 


۳1۹ 


کشن جوتشی اور مہانند وغیره شریک ہوۓ - ابواافضل ۓ "آئین اکہزی“ میں 
"دانش اندوژان دولت“ کے تحت سنسکرت > ماہرین کی ایک بای فهرست دی 

چم گویا يه لوگ | اکبر کے عہد میں اس علمی کام کے منصرم تھے - مهرحال 
کے ار لبمار میں غیرمعمولی کام کیا ۔ اس کے بعد جمهانگی اور شاپجم‌ان 
_م اس حاری رکها اور یول سسکرت کا آر حمه و مطالعه » کبه یکم کبهی زیاده ؛ 
برابر پوتا ربا - شاہجہان کے بیٹوں ہیں دارا شکوه خود بھی سنسکرت دان تھا ۔ 
چنانچه اس ے خود بھی ترجم کے اور تصوف اور ویدانت کی وحدت ثابت کرے 
ہوۓ ایک فکری تطبیق ی کوشش کی - 

دارا شکوہ ے اپتی کتاب مع البحرین" میں یں ابت کیا ے که پندو 
خدا ی تو حیذ کے انکاری نہیں س ۔ صرف لفظون کا اختلاف ے ورله موحتدان. 
بد اور صوفیه "5 مشرب ایک پی ے - هت او ا - وه 
اورنگ زیب کے مقابار مين مارا گیا اور اس کی یہ فکری محریک بھی اس کے 
سا بی ختم بوکلی - 
٠ ٠‏ مڈکورہ بالا مغل بادشابود کے آڑماۓ میں جن سنسکزّت کتابون ک ترجم 
بوه ان ی کیفیت یہ ے . 

ا بھارت“ کا ترجه (انلیا آفس وء:) جس کو ابوالفضل ہے ”رزہ 
نام کا نام دیا ( ۵۹۹۰ = ۲ ع) - ترجمه کرۓ والر بدایوتی » مد سلطان 
تهالیسری » لقیب خان اور ملا شیری تھے ۔ ان ترجمول میں پندو پنڈتوں مشلا 
دیوی برهمن سے سےا لن کی - یطخ ے بھی اس کے بعض حصون کا پرتکاف فارسی 
میں تزجمن کیا (باڈلین ۳۰ - 


اس کے علاوه داراشکوه اور حاجی ربیع انجب 2 بھی ترجمه کیا (ےن ۱ د 
سے 2۳۳ ۱ع) (ریف :ج ۳ من ۱ - 

اتهرون پيد“ تیم !کین کے زماة میں حاجی ابراپم منرہندی نۓ کیا . 

راما : ممابهارت کی طرح رامائن ی" طرف بھی بہت توجہ ہوئی - اکجر 

اور جہانگیر کے زہااۓٴ میں کی پندو اور مسلان مصنفوں نۓ اس کے کے 
کے - ملا عبلالقادو بدایونی نے اکبر کے زسانۓ فی (۹ ۹۹ھ / رودیع) ج 
ترجمی کیا اس کے نسخے پورپ کی بءض لائہریریوں میں بوحود ہیں ۔ کار 
تی : ناخ میں گردھر داس کایستھ er)‏ ۰ ۱ هس ۱۲۳ ع) هه ترجمه کیا - اسی 
زساۓ میں ملا سعد اللہ مسیح پانی پتی نۓ فارسی نظم میں ”'رامائن“ کا ترجھ ہکا ۔ 


۳۲ ۰ 


اس کا ایک نسخه پنجاب یولیورستی لائبزیری ؛ لاہور میں موجود ہے - اس کا نام 
زاء و ا 3 

بها گوت کے کے ترجم فیضی ١‏ داراشخوه اور شیخ عیدا لر حمن چشی 
EX aE‏ ۔ بعض ہندو فارسی دالول 2 آرحے ال سے الگ ہیں 9 شیخ عہدالرحمن 
جشتی سے ترجے کا ام :الق" تھا ہس کا سالز' تیف .اا 
۷۵ ك ۔ 

"هرینی پران“ کے فارسی ترجے کا ایک اہ لیا آیں لی من 
موجود ےچ ۔ 7 
'مہابشنو پران“ کے فارسی ترجم کا ایک نسخه انڈیا آفس میں موجود ے 
(عدد ےن۹ ) - یہ شاید کسی فارسی دان پندو ۓ کیا ۔ کشن سنگه نشاط ےۓے 
۰ ۵ ۱ ۱ 8 (۱2ع) میں ”شو پران“ کا ترجمم فارسی میں کیا ۔ 

جوک ہششت۶“ کا ترجمه اکر ے ..٦‏ 1ھ میں کرایا - دوسرا ترجه 
داراشکوه 1 سربرسی میں ہوا تھا (وب. ,ه) ۔ ایک اور ترجمہ صوق شریف 
ے کیا رانذیا آفس » عدد ۹) - 

""شارق المعرفت“ کے نام سے ویدالت کے متعلق فیضی ۓ ایک کتاب 
لکھی جس کے لیے ”بھاکوت پران“ اور '”جوگ ہششت“ کی طرح کی کتابون سے 
مدد لی (انڈیا آفس عدد نے ۱۹) ۔ 

"اپنشد" : داراشکوه ۓ تقریباً پچاس بابوں کا سسکرت سے ترجمه کیا ۔ 
اس کے لے اس ے بنارس کے چند پنذتون سے بھی مدد لی ۔ لہ ترجمه ءو. ره 
( ۵ ۱ع) میں خم ہوا ۔ اس کا نام !"مسر اكير اور "سترالامرار؟؛ ا (انڈیا 
آفس عدد وی و ,) 

“جمع البحرین» یعنی دو سندروں کا سنگهم (۵ب.(ه) - اس کتاب میں 
د اراشکوه ہے اسلامی تصوف اور بندو تصوف کو ملاۓ ی کوشش کی لے اور 
دولود میں جو باتیں ایک جیسی ہیں ان کو ظاہر کیا نی ,زین جهت سخنان 
فریقین را باہم تطبیق داد“ - یہ رساله اس ۓ اپنے خاندان کر لوگون کے لے 
لکها نها - پروفیسر محفوظ الحق ۓ ٩‏ میں اصل اور اسکا انگریزی ترحعه 
چهاپ دیا تھا ۔ ۱ 

''سنگھاسن بتیسی " اکبر اور چهالگیر کے زمانه مین" ببث پمند کی کی . 
چنایج. اس کے کی ترجم ہونۓ : ۱ ۱ 


۳۳ 
۲۰ + عیدالقادر بدایونی نے "خرد افزا" رک نام سۓ ترجہ کیا ۔ ایک عالم 
برهمن ے مدد ی - ( ۹۴ ۵ع | ع۵بع) - اس کے بعد م , .وه 
میں اس پر نظر انی ہوئی ۔ 
۲ - اکبر کے زماے میں چتر بهوج داس ہن سپرچند کایستھ ے "شاپنامه*» 
کے ام سے ترجمه کیا ۔ (باڈلین عدد م۳۲) ۔ 
۴ جہانگین کے زمانۓ مين (۹ . ۰/۱ «درع) راے جارامل ہے ترجمہ 
کیا (انڈیا آس عدد ہہ و ر) ۔ 
م ۔ چهانگیو کے زناے میں کشن بلاس“ ے نام سے کشن داس تنبو 
اپوری ملازم لواب جاز الہ اسر الاضا ے ترجمه کیا (انڈیا آفس 
" عدد ۹۸4 )۔ اؤرنگ زیب کے زناۓ میں کسی اور شخص ۓ اس 
پر نظر ای کی (۲ ” ۵۱۰۱ - رو وع) - 
اہ - ان ہرکرن ۓ هی ترجمہ کیا (انذیا آفس عدد .۹۹ ) - 
*کتها سرت سا گر" از سوم دیو : ان کمانیون کا ترجمه شاید فیضی 2 
کیا ال کا افس عدد 9۸ 
رو ا از کی قائز ڈراک نتر کا ترجہ رل 
27ى ' یرای داس ولا کتک ے1 اط می کیا یہ صاحب داراشکوه کے 
منشی تھے (انڈیا آفس عدد ۹9۹۵) ۔ 
"اجک جو علم جوم کی اکتاب سے + اس کا ترجمه آکبیر کے زمائۓ 
میں سکمل خان گجراتی .2 کیا ۔ 
وق“ (۸0۳۱۵۲2 ۳۵۵۲۵۴) ۰ حساب اور“ جیوسیٹری کے متعلق اس 
مشپوو کتاب کا ترجه فیضی نے اکبر کی فرمائش سے کا (۵۹9۵- ع۵۸وع) 
(انڈیا آفس ؛ عدد وو ) - 
"پیج گنت“ ((019هوه[31) : یہ بهی اسی زیامی دان بهاتکر اچارج ک کناب 
5 رحمم شایجهان ک زماے می عطاه اہ احتف ناو نے مه 
)ہم = م۳ وغ) میں کیا اور اسّی بادشاه کی خلت نی بیش کیا (انڈیا آفس › 
ما "پران ارتھ پ را٤٤( artha Parkas‏ ۵ پندت رادها کٹا (1۲8۴۵13 
)٥‏ کی یہ کتاب قذي عام ازج نے متعلق ے - اس‌کتاب کا بھی فارسی میں 


af ۳۳۷ 

*پارجاتک» ۰ موسیقی بر پنڈت اهوبل کی اس کتاب کا ترجہ مرژا روشن ضمیر 
ے کیا حو اورنگ تی بڑا موسیعی دان تھا ۔ 

راگ درد ٤٤‏ > موسی پر اس سنسکزت کتاب کا ترجعہ هر .,ه میں 
(اورنگ زیب کے زا 2 میں) فقس اللہ نے کیا ۔ 

”تحفة الہند“ کے نام سے شہزادہ جہاندار شاه کی فرماش پر اورنگ 
زیب کے زماے میں اس کے بیش کے لیے مزا جد بن فخرالدین ے ہندوؤں کے 
علوم و فنون پر یہ کتاب لکھی جس کے لیے سدسکرت کتابون نت آمددال کی - 
یمه کتاب بڑی مفید اور مشہور ے اس کتاب کے سات باب ہین : 19 پنگل ۔ 
(م) التکار (بدیم) (م) تک (قافیه) (م) .سرنکار رس (عشق) (ه) سامدیک (قیافه) 
() کوک (علم النساء) - پنجاب یوایورسی لائبریری میں اس کا ایک نسذه 


موجود ے ۔ 
کا ترجمہ کیا - 


«فرستام۰ شانجهان کے ازاك بى الک رد اوت0 

کے علم پر سنسکرت سے ترجم ہکیا (موعہٴ شیرانی پنجاپ یوئیورستی لال 
د شاه کے عمد میں جوم کی کتابوں کے ترجے : 

ئن کے کے ایک بیان کے مطاق اکس 2 زیچ الغ بیگی کا سنسکرت 

میں ترحعہ کرایا - اسی طرح علاب- غلام عل آزاد ے اہی کتاب ""سبحة المرجان“ 

میں لکھا ے که راجا حم سنکھ ے جب دہلی ؛ بنارس اور جے پور میں رصد خاے ۱ 

قام کراے نو چد شاه کے حکم سے پیۂ بت یىی عرن کتابون 5 و 

کرایا گیا ۔ 

یے چند کتابون کا حال قله ی کتابول کی فہرستوں بر نظار نے 

ہوا ے - لقن سے که زیادہ حستجو سے هت سی اور کتابی : #ی ہم ا ۸ ۱ 


کے ترجم فارسی میں ہوے ۔ 7 
نین ای کا حال ختم کر سے پہلے ما ۔ 
مناسب خیال کرتا ہوں کہ آخری زماۓ کی دو بہت بڑی ڈ نصیتوں کا تھوڑا سا 
ذکر کرود جن کا کام تارج ادب ہیں عحفوظ رہنے کے قابل ات ۔ میری ص اد علام | 
سراج الدین عل خاں آرزو اور علات, غلام علی ارات 7 سی سے اک ای 
بزرگ غد شاه اور احمد شاه کے زا ے مین وجود تھے ۔آ 


۳۳۳ 

تھا اوو عا آزاد _2 زندی کا پیشتر حصه دکن میں گزارا ۔ 

آرژو اور آزاد دونود بہت بڑے مصنف تھے - چنانچه ان کی بہت سی کتابیں 
(قلمی اور مطبوعه) آج بھی موجود ہیں ۔ موجودہ بضمون کے نقطہٴ نظر ہے ان 
دونوں بزرکؤں کا سب سے برا کام یہ تھا کہ انڑوں ۓ فارسی ادب کے ؟'ہندی“ 
دیستاں ی بڑی حایت کی - یہ وه زمانہ تھا جب اہل ایران ہندوستانی فارسی دانوں 
کی زبان کو مغیاری نہ سمجھتے تھے بلکه ضد میں آ کر پر بندی چیز کی خالفت 
کر-2 تھے - ایرائیون کی اس سپرٹ کے خلاف آرژو اور آزاد دونون ۓ آواز بلند 
ک اور بندوستان کی تعریف میں کتابی لکهی . مال کے طور پر آزاد ی کتاب 
“سبحة المرجان ی آثار پندوستان»* ایک غبر معمولی کتاب ہے (علامہ شبلی ہے 
اس کتاب پر بہت سے مضمون لکهی بی) - 


آزاد پلگرامی سنسکرت,اور بندی, کے بھی ءاام تھے - انهون 2 عری اور 
سنسکرت پنگل کے عروض و بدیم کا مقابله کیا ے - پندوود کے النکار » "تک 
اور کوک کے فتون کو سبحة المرجان* مين عرب میں ذهالا ے ۔ 
مین بڑیٰ شہرت خاصل ی ۔ انهون 2 بارس میں ره کر سنسکرت سیکھی اور 
بندی موسیتی میں اس درجه کال پیدا کیا کہ لوگ انھیں نانک کہنے لگے ۔ 
آزاد ی طرح خان آرزو بھی سنسکرت اور بندی ژبان و ادب سے واقف تھے ۔ 
چنانچه ان ی سب کتابون سے اس بات کا پتہ چلتا ے ۔ خان آرزو کے ایک خاص 
کارناے ہے لوگ تقریبا اواتف ہیں - اب تک یہ سمجها جاتا ربا ے کہ فارسی 
اور س 


خرت زبانون ے ایک بی کنم سے متعلق بوخ کا بهید صرف یورپ کے 
عالموں ے دریافت کیا ہے ۔ مکر در حقیقت اس راز کو صا سے پہلے معلوم کر 2 کا 
را خان آرزو کے سر ہے جس نے بوپ (مم80) اور سر ولم جونز سے پہلے اپنی 
کتابوں میں اس پر لکها اور دنیا کو بتایا کہ سنسکرت اور فارسی کی اصل ایک 
ج ھی وہ اصول ے جے علامہ آرزہ اپنی کتابوں میں ”'توافق_ لسانین»» کے ناء 
سے یاد کرے ہیں ۔ یں بحئیں ان کی کتاب''مشمر“ › ""نوادر الفاظ“ اور''چراغ ہدایت“ 
میں موجود ہیں ۔ سلطنت مغلیہ کے زوال پر انگریز بندوستان پر قابض ہوۓ ہیں 
۱ پندو اور مسلان ابش اپثر راستے اختیار کرت لگتے ہیں ۔ نتیجہ“ مسلانو ںکو 
جدیون ‏ سنمکرت کے ساتھ جو تعلق سا تھا وه بالکل خم ہو جاتا ے اور 
تعلقات اس حد تک بگڑ جاے ہی که کسی بندو کا عربی عم واقف ہونا اور کسی 
سلان کا کرت ا اچنبهن ک بات بعلوم موی لی ے ۔ مسلان جو ہی 


چ 8 
5 ۳ 
۶ ا ۳ 

۵ ۳۹ 1 


یی > تپ یں 
۱ ۲ ۰ سی 


۳۲ ۲ 


Sa‏ تھے پندی کو ایک غیر زبان خیال کر لکتز ہیں اور 
پندو جنھوں ے فارسی میں راے منوہر: توسنی » انند رام یلص » ٹیک چنم بہار ؛ 
سیالکوٹی مل وارسته » لچھمی نرائن شفیق جہے شاعر اور ادیب پیدا کے تھےء 
نم صرف فارسی سے بیزار نظر آے ہیں بلکہ ارد میں بھی اس کی آمیزش کو ناپسند 
کرۓ لگتے ہیں اور بالآخر اسے عض مسلانون کی زبان که کر ٹھکرا دیتے ہیں ۔ 
انگریزوں کے زماه میں (چہاں تک جھے معلوم ے) مسلانوں میں سنسکرت کا 
صحیح معنوں میں چاننر والا شخص ایک ہی پیدا ہواء شس العلا سید علی بلگرامی ۔ یہ 
وی بزرگ ہی جنھوں ے مین ند کا در هشن اردو میں کیا لي مدراس يول سی 
میں اج ۔ اي سنسکرت کے سجن ای رے ہیں - مکن سے که بعت ل می آنجمنو 
میں کچھ اور حضرات سنسکرت جاننے والے آج بھی موجود ہوں ؛ مثا عبدالحق 
ودیارتھی وغیرہ محر الاہوازی ؛ تنوخی اور البیرونی کا صحیح جانشین اس دور میں 
شاید سید علی بلگزامی کے سوا اور کون پیدا نہیں ہوا 
خم کر سے پہلے میں چند فتردن میں یہ بتالا ضروری سمچهتا پول که 
مسلانود 2 منسکرت ادب کے مطالی سے بهت سی باتی سیکهی - انهول تۓ 
ہندوستان ق عاعی امانت یورپ تک پہنچائی - حباب میں و تک ی حسابی رقم 
لکھنے کا طریقہ عربوں .2 ہندوؤں سے سیکھا - پھر ان کے ذریعے یورپ تک گیا ۔ 
جوم و بیٹت میں ۷برہم ۔گیت سدهانت»*» "کهنلا کهیلیک» وغیرہ کا اثر ان 
صطلاحود. میں سلتا ےر چو آج بھی عربی: میں موجود. ہیں ۔ اسی طرح طب میں 
ششرت اور چرک کے تجربات کو عربود ہے اپنی کتابوں میں مستقل طور پر جگہ 
دی غرض جوش ؛ موسیٹی ٠‏ افسانه اور فن جنگ (بلکہ علم ک اکر شاغوں) 
میں پندو علوم کے اثرات آج بھی نظر آرے بیس" ال تک که اسلامی غلم تصوف 
:. بھی پران » کیت اور اپنشد ک خیالات ی ميش پچ تن سک ۰ جس کا ثبوت 
یہن ے کہ اسلاسی تد ق تاریخ کے تلت ادوار پر بش ایسے با ید و نے 
جنهول ے اسار سی تصرف کو دی اثرات سر پاکث کره‌ی کوشش گی اور ۔آخر 
میں یہ بھی سچ ے که بندوود -2 بھی اسلام کے کبره اثرات قبول کی اور 
اس طرح وہ تارخی عمل مکمل ہوا جو دو مختلف المزاج اقوام کے اختلاط کا لازم 


پیٹ مک ۔ لس ہیں ےا 


+ - اس کے لے دیکھو ۷۷696۲ ی کتاب ‘A History of Indian Liter-‏ 
۵ ص 6 یی ۲ ۵ ۲2 سے سراف جم رر ا 
۲ - اس کے لے دیکھے : ذاکثر تارا چند ی کتاب ورن 197 26 
Indian Culture‏ و ا ی در 
Histor) of India (Pre-Islamic Period)‏ . 


اس انک‌با کھپنی 
پست اندیا دمین 
رک ماتحت 


فارسی زبان ی حالت 


فارسی زبان ی سرپرسی ایی جو امتیاز آلر تیمور کو حاصل ہوا وه اتی 
مثال آپ ے - بقول اخوئد درویزه » افغان فارسی زبات سے متنفر تھے اور مغلون 
کے جانشن بکهون » ٹون او انگریزون کو سلانون ی اس زبان سے قدرة 
کاروباری حیثیت سے زیاده داچجدپی تہ پنو سکتی تھی - لهذا یه کا غلط نہیں کہ 
مغل ہی وتان میں فارسی کے حقیعی قدردان آوز سرپرت تھے - ان کے زما.ت 
میں ے شاز کتابس لکھی یں اور فارسی کو ملک ی سرکاری زبان کی حیثیت 
حاصل پوی اور نظم و نسق_علکت ی بنیاد کچھ اس طرح پڑ ی کہ جو کام چھ سات سو 
سال سے ہندی میں ہوے چل ہے تھے وہ بڑی فارسی میں بو ے لگے ۔ اس کے ساتھ 
ہی ہندؤ رعایا کا ایک بیشتر و کٹیں حصه اس ی تحصیل کی طرف متوجہ ہو گیا 
حالانکہ مغنوں رون و فارسی سے کچھ تعلق نس تھا - 

چنان چا جب مغلون کی سلطنت کا آفتاب غروب ہوگیا تو ان کے ساے میں 
پل کر جوان ہوۓ وا ں دوسری اقوام ے بھی اسی ("سرکاری زبان؛" سے استمداد 
کے مام مہات ملق فارسی می ایام پات تھے اور حساب ؛ سیاق › وقایع نویسی 
اور تاریخ کے لے بھی فارسی ہی کا انتخاب ہوا .ان امور سے فارسی ی رونق کا 
بازار گرم رپا - 

. ص‌پنون ار او توت وج هه وی کار فهدون سر 
نام تک فارسی میں تھے ۔ بقول مورخ جادو ناتھ سرکار! فارسی میں کام انجام دینے کے 
لے باقاعده متشی ر کهی جاے تھے جو بالعموم کایستھ بوت تھے ۔ سکھوں ی 
حکومت کی بنیاد ایک خالص اسلامی صوے میں قاع وف جبان اسلامی علوم کے 
ے شار مرا کز موجود تھے اس لیے انھیں بھی فارسی سے مقر نہ تھا ۔ ان کے عہد 
میں هت سے علا و فضلاۓ فارسی می ںکتا ہیں لجهی اورکاروباز سلطنت عموماً فارسی 
وی 0+4 کیا 


۳ ۲ ۵ 


۲ ۲۳ 1 


انگریزون کے ابتدانی عہد میں پنجاب اور بنگال میں متعدد مکاتب اور مدارس 

بو خود تھے ۔ آرئلڈا کا بیان _ کہ ان سکولود میں پندو متعلم زیاده بوه تھے 

حالالکہ پنجاب میں سسلالوں 11 آبادی زیادہ تھی لارڈ مٹکاف؟ انی ایک یادداشت 

(مؤرخہ ہ٠‏ مئی ۳۲ ۱ع) میں رق‌طراز ہیں کہ '”فارسی زبان کا عوام میں بہت رواج 

ے اور .لک کے تقریبا تمامطبقات اس ہے روشناس وت کو حرقری ا ہیں . 

وی م ات شیریں ؛ جامع » سلیس اور آسان ے ۔ یہی وجہ ے کہ پندوستان میں مام 
زبائوں ی نسبت زیاد سجهی جاق ے ۔“ 


۱ - انگریز اور فارسی 
انگریژون ے قارسی زبان ی کاحقہ سرپرسی نہیں ک ۔ ۳٣۱م‏ ۱ع تک حکومت 


ے تعلیمی پرو گرام إ تک بھی س‌تتب نہیں گیا توا - ۲ ۸ نع کے بعد جرب حکومت ین ۱ 


عوام ی تعلم کا انتظام اپنے ہاتھ میں لیا اور ارسی ی سرپری کے کچھ رسای 
پیدا بوه تو تهوژت ہی عرصی میں اس کے دو حریف میدان میں کود پڑے - 


بعی ایک رف انگریوی زبان کا رواح عام ہوتا جلاگیا اور دوسری حالب ورلیکر ۱ 


ق سرپرسی شروع کر دی کی تا آنکم آخرکار فارسی ی دفنری حیثیت نسوخ 
کر دی کی - اس ہے یہ ابت بوا که *فازمی ک بردوش ایت کا وان صرف 
ببس چب سال ی قلیل مدت تک دود زبا*" خس مس گزشته تہ حکومتوں کے طریقے کے 
مطابق » فارسی کی درباری عزت برقرار ربی - عدالتون مین بهی اعد قاعم وکها گیا 
اور کی کے باارتی ی مو و لیر رہہ کر ا هن 2 در کم« 
EIA‏ کے بعد بعضص اور مدر سے بھی قائم کے “کن میٹ دییوں کو داخلے 


1 اا ہولی تھی ۔ بعض سکول اور کالج ایسے بھی تھے جن ہیں الگریزی 
ساتھ ساتھ فارسی بھی پژعای جاقی تھی - چنانچه یم طریته آح تک ج آقا _چ - ا 


سطور میں صرف ان بی کات کو درا فیا کر پیش ارلا دود کے ۱ 2 
ذریعے فارسی کے زوال کی داستان بھی باری نظروں کے سامتے ۲ سکے'۔ 
ایسٹ انڈیا کمپنی کا اولین دور : 

کمینی کے پہلے ملازءین جو پندوستان میں وارد ہوۓ آن کا عبوب ترین* 


اہم ترین مشغلہ جز تجارت کے کچھ نم تھا - وه حکوست اور سلطنٹ کی ذمه داریوں 


کے 


ہے کص سک 


eport on the Education of thc Punjab [Educational - | 
Records, ii, P. 290]. 
Kaye's papers of Lord metcalfe. ہے‎ 


Arnold: : 
۱ یط‎ 


ے ۳۴۲ 


سے بہت کچھ آزاد تھے ء اس لے وہ ملی زبانود کی تحصیل و تعلم ہے زیاده 
دلچسپی نہ رکھتے تھے ۔ مانکٹن' جونز کا بیان ےکہ بہت کم ملازمین فارسی ء 
ہندوستاتی اور بنگال پژهنر کی تکلیف گوارا کرے تھے ۔ چناچه اکن صورتوں میں 
انھیں "ترجانود» کا دست نکر ہونا پڑتا تھا ۔ قدع دسٹاویزات میں ان منشیوں اور 
وکیلوں کا | کنر ذکر آتا ے ۔ 
کی تھوڑے ہی عرص میں ایک تبارق ادارے ہے حاکم جاعت میں 
منقلب ہو کی اور تجارتی کوٹھیوں کے انتظام کے ام اس ے نظم و نستی مالک 
کا بار بھی اٹھا لیا ۔ اپ انگریزو کو فارسی زبان ی تحصیل کے بغبر کونی چاره نظر 
نہ آیا کیونکہ وہ معاملات ملق کی جزئیات عم بذات خود واقف ہوۓ کو 
ضروری سمجهتر تھے ۔ اب فارسی سے انگریزود کی دلچسپی بڑھی اور بندوستانی 
بلازمتون مین تقابله کرت کے لے اسی ژبان کو ترق کا معیار سمجها گیا - کرئل 
این فی‌کفرسن ۲ اپئے ایک مکتوب فض قوسي ع مرف جو بنام جیمو میکفرسن 
ج ٤‏ لکهتر ہیں : 
" جھے یہ سن کر خوشی ہوئی کہ آپ خوش و خرم ہیں اور فارسی ی 
تعلم میں خاصی دلچسپی الے رے ہیں - عزیز من ! یقین جانیے اس زبان 
مس اچھی استعداد اور دوستوں ی امداد و معاونت نی اس ملک (یعنی 
پندوستان) میں آپ کو ترق کے اچھے مواقع مل سکتے ہیں ....... 
میں آپ سے کہوں کا کہ آپ فارسی میں سہارت حاصل کرے ,میں کوئی 
دقیقه فروگذاشت نہ کریں - اس کے بعد عربی زبان کی تحصیل بھی آسان 
ہو جاے ق ۔ ایک نوجوان جو سمجھ رکھتا بو اور جسے ان زبانوں کی 
اچھی واقفیت ہو » اس اس ملک میں اعلبٰی ملازمت ضرور مل جاتی ے ۔“ 
بلازبین کمہنی کی تعلم : 
هلر ہل بلازسین کمپنی کی فارسی تعلیم کا کوئی انتظام لہ تھا ۔ ےن ے ۱ع 
میں اس خیال سے کہ کلکتہ اور اس کے قرب و جوار میں فارسی کی تحصیل کا 
کوئی عمدہ انتظام نہیں ہو سکتا » کمپنی کے ڈائرکٹرؤں نے یہ ہدایت جاری ک 
که پہلے ہل پاج افراد تعلیم کی غرض سے بصره روانہ کیے جائیں جو وباد ایک 
خافن مدت تک قیام كزين اور فارسی زبان سیکهی ۔ پهر ہر سال دو دو اصحاب 


Warren Hastings in Bengal, P. 5 ۔‎ 
Soldieriig in India (1764—1787) P. 28, 352. ۔‎ ۷ 


TTA 


مزید روانه کے حاثس ئ نٹ متعلمین کو بھی وہ جام اما ا 
پندوستان میں رہئےوالوں کو حاصل ہیں ء بلکہ انھیں سیل کی جت سی خود وار 
توقعات اور منافیۓ بھی مود گے - ڈائرکٹروں کے نزدیگ عربی اور فارسی زبان و 
ادب کی ٹھوس اور باقاعده تعلم کا یہ بہترین ذریعہ تھا' ۔۶' یه تو معلوم ای ہو سک 
اس سیب ےی ای ھت ضروز معلوم 

ہے که حکومت کا بار اٹھاےۓ ہی انگریزون کو فارسی کی سیانتی آہمیت کا 
AR BEE te 720‏ ا 7 


۳ ق 


بندوستان میں آن کوششود کاپہاا نتیجہ اس مدرے ی صورت ہ میں ودار 
پنوا اجس کی بنیاد وارن پیسخنگز بے رکهی - یہ سکول کلکتم میں تھا اس ا 
انگریزون کو فارسی زبان کی تعلم دی جاتی تھی اور بندومتانی طلبہ بھی داخل 
ہو سکتن تھی ۔ ۔ لیکن یہ عجیب بات ہے که اس سکول کی تعام زیاڈہ تسلی بش 
لہ ثکلی » کیونکه پورا نصاب حاصل کر چکنر کے بعد بھی متعلماق زبان ک روح 


سے ناواقف ہی ربتر تھے لہذا وه کمپی 3 اصلی ضرورتون کو پو را لب کر 
سکتے تھے؟ ۔ 


فورث ولم کال 


لارڈ وازت .۸ اپنز عمط حکومت میں نمپی ‏ ؟ 
بناتے پر عہت روز ديا - جنانچہ ایک یاد داشت ت میں وم لچ ہر 

" ملازمین _ کی ی اقابلیت ہے کام بكر رچه یت اور ان 

اور خامیوں کو دور کرۓ کی اشد ضرورت ے ۔ ایک ای ےکالج کی ضرورت 

توس ہو ربی ے جس میں ملازمین کی تربیت کا اچھا بتدوبست ہو 

نکی + مه ضروریات کو پورا کر کا احمایں اد کیا یه ٤‏ 


Good old days of John Company, ii, 289, - ١‏ ؛ Carey‏ بب 
ہا سید مد : ی 


۳ 4 : ۱ Wellesly ۳ Despatches, 7 352. FF 


۳۳۹ 


'افورٹ ولم کالج»* رکها گیا ۔ اس کی غرض و غایت › جیسا که بیان ہو چکا ے ؛ 
یہ تھی کہ ملازبان کی فارسی اور دیسی زبانوں کی "تلم کا اعالی انتظام کیا جا سکے۔ 
ی - ای ۔ رابرئس ۓ لکها ے : 

«تعلم کے متعلق لارڈ ولزلی کا نظریه یہ تھا کہ اس کی بنیاد انکلستان 

میں رکھی جانی چابیر ۔ لیکن بندومتان میں ایک خاص نظام کے مانحعت اس 

کو وسیم کیا جاۓ ۔“ 
اس کال میں قابل پزؤفیسن:مقر زکیۓ کیر جن کی قابلیت سسلام تھی ۔ کالج کے پہلے 
اسائده و منتظمین ی فپرست ینا ے : 

جان بیلی (عربی) 

کرنل کرک پیترک (فارسی) 

فرانسن کلیڈؤن )ہد( 

نائل بنجامن ایڈمالسٹن )9( 

ڈاکٹر جان کلکرسث (پندوستانی) 

ان صاحپون ے اس کالچ کے زیر اپتام جت شی مفید کتابی طبع "کزائیں 

اور هی وه کالج ے جس میں بعض مفید علوم ی بنیاد رکه ی کی اسی کلج کے 
ما میں آزدو ادب 2 ایک نیا رخ اختیار کیا اور اسی دارالعام کی سیاسی فضا 
میں ای بندی ےۓ تربیت پائی - کری لکھتے ہیں : 

اس عظم الشان شخص (لارڈ ولزلی) کے عہد میں ملازمن_ کمپی میں 
فارسی علوم ی ترویج کی جت ی کوشش ہوئی » نیز اعایی کتابوں کی اشاعت 

سے علوم سشرقیں کی حوصله افزائی اور تعهم ی جس قدر سعی ہوئی » کسی 

زماۓ میں اس کی نظبر نہیں ملی ۔“ 
کول :برک ء گلیڈون ۰v‏ ہیرنگان » کلکرائسٹ » ایڈہانسٹن » بیلی » لوکیٹ : 
لمدن ۰ بتعز ۰ بوکنن ۰ کری:» بارلو اور ان کے علاوه بعض اور افاضل ے 
نام اس "اض کی کافی خانت یی که :اس کالج میں بہت مفید کام ہوا اور 
اگر کالج زنده ریتا اور پرانی ووایات زنده رہتیں تو یہ علم و فن, کا بہت پڑا ص کر 
بن جاتا - پم آئندہ چل کر بعض ان تصنیفات فارسی کا ذ کر کریں کے جو اس 
کالج کے اساتذہ کے قلم ہے نکلی یا جن کا ترجمه کیا گیا - مگر افسوس ے کہ 


1 ۵ 
و تیکھ ھی یں 


9 ار ۹ 
زی : کڏ اولڈ ڈیز (Good old Days...)‏ ج إ٢‏ فن .م - 


۳۳۰ 


کمپنی کے ڈائرکٹران » کالج کی اس کار گزاری سے خوش نہ ہوۓ اور انھوں ۓ 
بہت جلد ات بند کرۓ کي ٹھان لی ۔ انهیی یہ شکایت تھی که ؛ 
ببس ہوتا نر 

۰۰ع میں اس ی بندش کے احکام صادر ہو ہی چکے تھے کہ لارذ ولزلی 2 
اس کے قائم رکھنے پر اصرار کیا" اور ذاثر کنران سے درخواست ی کہ وه اپنر 
فیصلے پر نظر افی کریں - بهرحال کچھ شنوانی ہوگئی لیکن اب کالج کی وه شان 
نہ ربی تھی ۔ تاہم ۰۸ع تک کالج بدستور اپنے کم میں بصروف ربا » تاانک, 
دیسیوں میں انگریزی زبان کی عام اشاعت کی وجہ سے ملازمین_ کمپی کے لے 
فارسی ک چندان ضرفرت له ری ٰ 


اتا 7 r aR‏ 
۲ حکومت. بند کا پرشین ڈیپارٹمنٹ' 

جب الگریز » نواب سراج الدولہ کے مقابلے میں فتح سند ٹکلے اور ملک میں 
ان کی سیاست اور حکوست کا وقار قائم ہوگیا تو ےھے ع کے بعد حکومت .2 
شعیی فارس ی "" کو از سبر_ لو سنظّم کیا ا سے نی شکل دی اور زیاد, وسیع اصولوں 
پر اس ی ختاف شاخی تام کی ۔ 

١‏ ۰ ۸ع تک اس شعےکا سمتمم""پرشین ٹرانسلیٹر““ کہلاتا تھا لیکن بعد میں 
اے''پرشین سکرٹریٴ““ کہنےلگے ۔ اس عہدہ دار کے بہت ہے یورپین معاون بو 2 
تھے جن کے لے فارسی سے واقف ہونا ضروری تھا ۔ 

۰ع میں "*پرشین سکرری؟* کا عهده بھی منسوخ. کر دیا گیا ۔ لیکن ید 
کم یتس پؤلٹیکل ذیپار نگ 37 زیر_اہقام 1 گیا حبپال اس ک5 نام دفر فارسی “ 
یا ''پرشین آفس“ ہوا 

اس کے کے ختلف کام ہوے تھے ؛ مثلا مختلف ریاستون اور سلطنتوں کے 
ساتھ سیاسی معاہدات کرنا » مراسلات و فرامین کی تحریر وغیرہ ۔ ایک خاص زماۓ 
تک پاسپورٹ وغبره بھی اسی دفتر سے ملتے تهیراور تعلیم کے مسائل وامباحث بھی 
اسی سے متعلق تھے - 
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۳۱۷ 


حکومت بند کے "فارسی مسودات““ ۔وۓے رع ۔ ود۵ ررع) چار حصود پر 
مشتمل بر : 

۾ - سراسلات ۰ جن میں ی خطوط آمدنی ؛ ہی حضوری ؛ ہی سکرتری 
شامل ہیں ۔ 

م ۔ پرشین ڈیبار منك کی کوائف اور دربار کے حالات ۔ 

چ ۔ فرامن » معاہدات و سندات : ان میں ہے اکثر فارسی ہیں ہیں اور ان 
کے ترجمے ایچیسن کی کتاب میں موجود ہیں ۔ 

س - متفرقات ۔ 


۳ - عدالتی زبان 


اہتدا میں خاصے عرمے تک فارسی عدالتون ہیں بستعمل رہی ۔ سرجان شور' 
ایک مقالر میں فارسی کو عدالتی زبان کے طور پر اختیار کرۓ کے اسباب پر 
بحث کرے ہوے لکھتے ہیں کہ فارسی اژمنه قدیعمہ سے راج زان تھی اور لوگ 
اس ہے مانوس تھے ۔ اس کے علاوه فارسی الکھنے پڑھنے میں باق سب زبانوں ق 
نسبت زیادہ آسان تھی اس لے انگریزوں ۓ پہلے پہل اس زبان کو عدالتوں میں 
نام رکها - ڈاکش مولوی عبدالحق سکرٹری انجہن ترق اردو 2 اپنے ایک 
مضبون میں لکھا سے کہ تفویض دیوایر بنگاله کے وقت › فارسی زبان کا ابقا بھی 
معاپدے کی اہم شرائط میں ہے تھا ۔ بهرحال انگریز مجسٹریٹوں کو فارسی میں 
سهارت حاصل کرنی پڑتی تھی جس کے بغیر وه اپنی اہم ذمہ داریوں سے عہدہ برا 
نہ ہو سکتے تھے ۔ دیوانی کے کے لوگوں اور ترجانون کو فارسی کے امتحانات 
پاس کرے پڑے تھے ۔ ضابطه ہاۓ قائون کے فارسی ہیں ترجم موجود تھے اور 
وکیلوں کے لیے اس کی نگہداشت لازمی تھی ۔ 

وا شود جو فارسی کے غعئمے کے زبردست تر کون میں سے تھے : 

ال افازسی :کے رواج کا ایک برا ہلو یہ تھا کہ فریتن مقدمہ کارروائی میں 


ٰ ا یا کے کے موہ اس لیے کہ آپسته آہستہ عوام سے فارسی 


نجهتر کی استعداد زالل ہو رای تھی ۔ اس کا نتیجہ یہ ہوتا تھا کہ 


J. Shore : Notes on Indian af 


ffairs, ii, ما‎ 
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۳۳۲ 


لوگوں کو وکیل اور تار کی ضرورت پڑتی تھی ۔“ یم تو خبر ایک بهائه تھا ء 
اصل بات یہ معلوم بوتی ے کہ الگریز ججول کو فارسی کی تحصیل میں 3شواری 
عسوس ہوق تھی ۔ وه چولکه فارسی سے کاحقہ واقف نہیں ہوے تھے اس لے انهس 
مہت حد تک سررشتہ داروں کا د سمت نگر ہوٹا پڑتا تھا ۔ اس ۳ علاوہ انتظام یں 
خلل واقع بوتا تھا اور داد رسی کے وسائل و درالع عدود ہو جاۓ تھے ۔ جان شور 
لکھتے ہیں : 
"انگریز ع ریٹوں ی فارسی زبان کی قابلیت کا یم عالم تها که سارت 
حکمم" عدلیہ میں مشکل تیس آدمی ایسے: ثکلیں :کے جو ا رہورٹ کا 
صحیح ترجمہ کر سکتے ہوں اور دس بھی ایس نہیں ملیں گے جو اس 
رپورث کا ضروری جواب ew‏ فارسی میں لک سکتے ہوں 
تاہم فارسی کی عدالی پوزیشن خاصی مدت تک باق ربی جس کی وجه سے اس کی 
اہمیت کاق عرصے تک ہبلک میں بھی قائم ربی اور اپنی ضرورتوں ک بنا پر عام لوگ 
اس کی تحصیل کو ضروری سمجھتے زے ۔ 
باول جے اپ کتاب ااعہدِ | ید 7 میں تعلے“' میں لکها ے ۰ 
"انگریز کے عہد میں هل هل تو تعلم کے مسثلر کو نظر انداز بی کر 
دیا کا"- اس کے رع سی ga‏ کی ٭ پھر (فازسی 
والا) سسئم جاریکیا کیا ج جسے اب عام را 2 2 قاط قزار د دیا 
ا اس وه صورت تصیب وی جو اب ے' ۔“ (یعی انگریزی تعلم) - 
باول کے ان الفاظ میں تعلیم ی ایک جمل سی تاریخ موجودے* ابست انلیا 
کمپی ے پیلک ی تعلم کے مسئل مین ۱۸۱۳ع تک کوئی داچسپی نہیں لی - غالبا 
ملس مہل اسی سال تعلم کی ضرورت کو حسوس کرے ہے ا مال ملک کا اہم 
حرو 24 دیا گیا 
جن لیکن حکومت و یی عام حکمتر عملی جو بھی ہو » بعض لیک دل اور ہعدرد 
انسرود ے ذاق شوق و توجه کی بنا پر اس تارخ. سے چت هلر زعایا کے لیے 
بعض دیسی مدارس کا انتظام کیا جن کے اخراجاتِ کو یا تو وہ ابی جیب خاص 
سے پور کر تھے یا بمض اوقاب کی آمدنیون نے فائده اٹھاے تھے - . 
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وارن ہیں ۱ 
وارن ۶ جو ہےے ع میں فورث وام کلکته کا گورنر مقرر ہوا » علوم_ 
مشرقیه کا ژبردست حامی تھا - وہ خود فارسی حانتا تھا جس کا ثبوت یں ے که 
۵٥ء‏ ۱ع میں شا ین علاقوں میں عجارت کے امکانات معلوم کرے کے لے ج؛ e‏ 
کمیتی مقرر پونی تھی اس ی سربراپی ک بار وارت. ٹنگز کو ہی اٹھانا پڑا 
وه شال کے اک درباروں می گیا حپاں فارسی ہی میں کام کاج ہوتا تھا ! ۔ 
مدرسب" عالیہ کلکته : ۱ 


۸ من انی گورنن ی کوششون سے کلکش میں ایک اسلامی سر سے 
کا افتتاح ہوا جو بہت حد تک ایک وقف کی 'آمدئی سے چلتا تھا ۔ اس ندرہیے 5 
متصد یہ تھا کہ اس میں سرکاری عہدوں اور ملازمتوں کے لیے مسلان نوجوانوں 
کی تربیت کی حانه ‏ اس میں زیادہ تر عری اور فارسی زیانود ی تعلم ہوق تھی ۔ 
نیز دینیات کے ضروری اسباق بھی پڑھاۓ جانے تھے ۔ 
مدرعح ک کارگزاری چنداں تسلی بخش ثابت نہ ہوئی ٭ چناچہ .۰م وع میں 
اس کے دستور اساسی اور انتظام پر دوبارہ غور ”کیا گیا اور اس میں حند ان 
کی کین 2 ۸۵۳ ۱ع میں ایک اینکلو پرشنین شعبه بھی کهولا گیا اور ”'عری شعبہ“ 
کی تلم کے انتظام میں بعض:اہم تہدیلیاں اور اصلاحات .کی گئیں ۔ ۷۲ع 
میں ڈاکٹر مسبرنگر 4 تعلم کے قدیم طریقے ہی ی یت کم اور کم 
کہ ان زبانوں کی تعلم اور سطالعے سے اصلی غرض یہ ہونی چاہیے کہ ان ی 
لغت اور فلالوجی کو جدید طریق پر متب کیا جاۓ ۔ بعض حلقون ی طرف 
و ایی ک تی اش کا ساب دیا گیا اور ڈاکٹر 
سپرنگر ے اس زبان ق رورت توب :دل ثابت کیا - یہ دلائل مفصل طور پر 
*مدازسه" عالیہ کی تحقیقاتی رپورٹ“ از سبرنگر میں موجود ہیں ۔ 
مدرے می وقتاً فوقتاً تدبلیال ہوتی بیس ۔ جتاہ مدرسه عالیں ایک اعلی 
سکز کی حیثیت سے زنده ربا جس میں کرئل فلٹ اور ڈیی سن راس جیسے فضلا 
موجوڈ زج اس ۔ 
فارسی تعلم ق سرپرسی : 
" انیسویں صدی کے آغاز کے ساتھ ساتھ ایک لى ی وا سامنے آئی اور 
نی نے عوام کی تعلم کی طرف توجه کی - لارذ منثو" ۓ اپنی ایک یادداشت 


Warren Hastings in Bengal, 2 50 9 
- ۱٩ ۔ ایضاً ص‎ ۲ 


۳۳۳ 


غ قوم | بع) میں لکها ے که : 
'”ہندوستالیوں کے علوم تدریجا زائل اور فنا ہو رے ہیں اور ان میں قابل 
لو گود کی روز بروز کمی ہو ربی ے ۔ کسی شعیبٴ علم کی تعلیم کا باقاعدہ انتظام 
نہیں ۴ ۔ لازڈ سٹو کے خیال+مین اس کس مپرسی کے نتائج نہایت ہی خطرناک ہوں 
1 کہ شود گی ظط ان کے چاو ی کوئی تدبیر:لہ کرے گی تو بندوستانیون 
کے علوم تباه ہو جائیں گے ۔“ 
اس پر زور اپیل کا اثر یہ ہوا که EIA‏ کے ایسٹ انذیا ایکٹ مس 
ہلک تعلم ی ضرورت کا سرکاری طور پر اعغرا ف کیا گیا ۔ ۱۵ہ ۱ع میں لارڈ موئرا 
ے کالجوں اور سکولون کے فوری افتتاح پر ہہت زور دیا ۔ 
حکوست پند ہے اس مقصد کے لے خاص رقوم وقف کر.ه کا اعلان کیا 
اور نتم نئے سکول اور مکاتب کھولے گم - چنانچه اس زماۓ ہیں بہت ہے بڑے 
شہروں میں فارسی » عرفی اور سنسکرت کے مدارسص ؟ انتتاح ہوا حہاںن ان زبائوں 
کے ساتھ ساتھ انگریزی بھی پڑھائی جای تھی ۔ یہاں ہم ایسے سکولوں کی ایک 
فہرست پیش کرے بیس" جہاں باق مضامی کے علاوه فارسی بھی پڑھائی جاتی تھی : 
- کلکته مدرسه (جس کا ذکر اوپر آ چک تها) د 

۳ ۰ آگرہ کالج . جو 2۱۸۲۲ میں کهولا گیا اور جس کے اخراحات کا 
ایک کثیر حص ہگنگا دهر پنڈت کے وقف ے ادا کیا جاتا تھا ۔ کنیلی 
ہے فیصلہ کیا کہ اس ہیں فارسی » عرب » مششکرت اور پندی کی 
تعلم دی جاه ‏ پهلر پہل انگریزی یی تعلیم نہ تھی لیکن ۸۲2 وع 
میں الگریزی کی ایک جاعت بھی کهول دی کی - یہ کالج تعلم 

کا ایک اہم ترین مر کز تھا اور بوض قابل لوگ اس ہے فارغ التحصیل 
ہوۓ ؛ مثلا سیل چند مصنف *"تفریح المارات“ اور مالک چند مصتف 
""عبارات الا کر * وغره ۔ 

م - ہریلی سکول : بریلی میں ۱ ۱۲ سکول موجود تھے جهال عربی فارسی 
ی تعلیم دی جاقی تھی - بریلی کے واح میں .۲۲ سکول تهی‌جمهان 
نارسی اور حساب ی تعلم پونی تھی ۔ 

م - بنارس سکول 7 ۱۸ع ی کهولا ی انیا ی دوس نان 


اخراجات کے لیم ے کم ثوبال -2 ۱ وع میں بیس بزار روے کی 


Educational Records, Sharp, i, 185. ا‎ 


۳۳۵ 


رتم عطا کی تهی ‏ اس مین انگریزی » فارسی ؛ ہندوستانی » بنکالی اور 
حساب کی تعلم پوق تھی ۔ گورنمنٹ کی طرف سے مم .م کی گرانٹ 
بالا تلو تھی ۔ 

۵ - کالپور فری سکول: ۰ء کے قریب کھولا گیا تھا ۔ اس میں فارسی 
پزهایی جاتی تھی ۔ 

ات دہلی کالج ۰ ۱۸۲ع ہے هلر کهولا گیا ۔ اس میں ے بعض مها یت ہی 
قابل افراد تربیت پا کر نکلے ۔ (ملاحظه ہو مولوی عبدالحق ۰ 
م‌حوم دپلی کالج) - 

ے ۔ دبلی مدرسه : "مدرسه" غازی الدین حیدر“ ی سمت کی گئی اور 
سس لیلر کے زیر انتظام جان فارسی وغیره ی تعلم کے لیے کلاسی 
کهولی کی ۔ 

م - فریزر دہلی سکولز : فریزر ےم ر ہ ع میں اضلاع دہلی کے زمیندارون 
کے بچوں کے لے «.ض پرا مری سکول کهولر تھے جن مین فارسی 
زبان لکھنے اور پڑھنے کا انتظام تھا - ان مدارس پر صاحب موصوف 

دو سو روک کے قرلیب اپنی جیب سے خر کیا کر 2 تھے۔ کچھ عرصے 

کے بعد فریزر ۓ ڈبلیو ۔ بی ۔ بیلی چیف سکرٹری کورعنث کے نام 

اک ع کی مآ جک فرشواست ج ق: کہ ان بدارس کے 

ا ی جالب ‏ نع کچه: گرانث مل » کیونکه . ۰ روم 

ماپانه کا خرچ اس کے لیر ناقابل برداشت ے - اور | گر ان ی سرپرستی 

سرکاری طور پر نہ ی کی تو یه مدارس زیاده دیر تک ہیں چل 

سکیس کے ۔ افسوس کا مقام ے که پیلک انس رکشن کمیی .2 

اس درخواست کو بدیں وجه مسترد کر دیا کہ حکوست کے پاس روپیہ 

کر کر ای لوان امداوس ‏ امداد کے لے کچھ نہیں 
ای 

بعض اور مدارس بھی تھے جن میں فارسی زبان پڑھائی جاتی تھی ؛ مثل ہکلی 

امام پاژه ۔ میرٹھ فری سکول ڈ کہ فری سکول مرشد آباد کالج اور رھ وغمرہ 

جن کا منتصل حال فشر کے تذکره ہے دستیاب بوگ . 


بشیالک سوسائی نکال : 
" ۱۸ میں علوم مشرقیه کی ترویج و ترق ی غرض سے ایک سوسائی" کا 


Carey : Good old days, i, ۴4۱۷۰ 


٣ ۱‏ 
و6" ۴ ۱ أ 
= شع ہے٤‏ و و ۲ تب 1 ۷ 


۱ ۳ ® ۳ 
۹ : سی 
i ۲ ۰ 0‏ 
9 ۱ نے 7 7 
5 7 


۳۳" 


افتتاح و ی کے ارکان مس بعض قابل افراد کے نام موجود بی - اس سوسائی 
کا بانی مشہور صاحب علم سر ولیم جونز تھا جو وارن بیسئنگز کے انکار پر سوسائی 
کا پلا صدر قرار پایا ۔ ابتدا میں سوشاتی کے اغراض و مقادد عدود تھے ۔ صرف 
ہفتہ وار جلسم منعقد کیے جاے تھے جن میں مشرق تارج » انریات » سائنس اور 
لٹریر پر مضامی پڑےۓے جاے تھے تخب مضابن("ایشیانک ریسر جو ےک تام سے 


شایم ہوے تھے - ۱ 

, ہرع میں جب ایچ ۔ نی ۔ کول برک اس کے ضدر قرار باه تو سوسائی 
کو نئی زندی ملى ۔ ہاچ سو روے مابوار کی سرکاری گرانٹ بھی عطا ہوئی ۔ 
م ١‏ ۸ع میں سوسائی 2 ایک میوزج بھی بنا لیا جس میں مشرق وادر ق تمایش 
بونی تھی ۔ ۱ 

۹ع من کییژن:پرپرٹگ 2 ایک انگریزی ناہوار رسالی نکالا جس کا ام 
Gleanings in Science‏ تھا ۔ ٣۱۸۳١ع‏ میں اس رسالی کا ام یدیل کر دیا کا 
اور یہ جرنل ایشیاٹک سوسائی“ کے نام سے موسوم ہوا - اس کے ایڈیئر ہرنسپ 
مقرر ہوے - 

اس سوینائتی ۓ علوم. مشرقبه ی کراں قدرخدت اجام دی - اس کے 
زیر انتظام عرب » فارسی اور سنسکرت,کی بعض اپم,کتا یس شایع ہوئیں - کچھ تاریخی 
کتابون کے ترجی :بھی شائع کین گئے اہین جن میم اپل. ملک کے سامنے ریسرج 
اور علمی تحقیق کا نیا انداز پیش کیا گیا کے -سوساژیی کے جرنل میں نہایت کارآمد 
اور سفید تحقیقی مضاءین شالع ہوے رے - 

تارسی کے سلسلے میں سرکاری سرپرستی کو ابهی بیس پچیس سال بھی نہیں 
جاعت .2 علوم مشرقیه کے برعکس انگرپزی علوم کی تحصیل و تعلیم کا مطالبہ 
نرو عکیا - مطالبه کرے والود میں راجا رام موہن رات بھی شامل تھے - اس کے 


ہوا جس 
٠ 4‏ و 
- ۷ و 


ے۳۷۴۳ 
کر عایال حیثیت حاصل تھی - ایک مدت تک کی اس اختلاف راۓ ک 
وجه سے کوئی کام لہ کر سیق - آخر جب میکالے ١‏ لمیی کے صدر ی حیثیث ہے 
آیا تو اس ے اس مضمون پر ایک پرژور مقالہ لکھا ۔ علوم مشرقیہ کا ا 
اور انگریزی علوم ی ترویج کی "پر زور حایت کی ۔ اس کا نتیجە یہ ہوا کہ 
انگریزی تعلم کی ترویجء حکومت کی تعلیمی حکمت عملی میں شامل ہوگئی اور 


نارسی اور بعض دوسری دیسی زبائوں کی جو سرپرسی کچھ دلود سے جاری تھی 


وه یک قلم بند ہوگئی ۔ 
اس ہس شک نہیں .کہ فارسی کا ذوق کچھ بدت تک قا ربا اور فارسر 
رال تصاب مس اب تک داخل ہے لیکن ملک ی اہم ترین زبان ی حثیت اشا 


۵ ہی میں اس کا خا مب ہوگیا نها . ےک مود 
میں فارسی کا رواج ربا لیکن یھاں بھی بہت حاد اس ی جک انگریزی اور وریکثر 
ہے لے لی ۔ 


پور پین محبانِ فارسی ہندوستان میں 


ہندوستان کے یورپین عبان فارسی (جن میں غالب اکثریت الگریڑوں ک ے) 
کو ہم تین حصوں میں تقسج کر سکتے ہیں : 

اول + مصنفین فارسی ۔ 

دوم : فارسی کتابون کا انگریزی میں ترجمه کرۓ والے بورپین ۰ ۸ 

سوم : ملق مصنفین فارسی کے یورپین سرپرست - 

یہ اس بدیهی ے کہ یوربین مصنفین فارسی کی تعداد بہت کم ے ؛ مگر 
ایسے مصئلف ہی صرور - فارسی زبان کر زوال اور دوسری رقیب ملی ربا نود ی 
فوری ترق کے پیش نظر جو چند کتابی فارسی زبان مس انگریزوں (یا یورین 
حضرات) ده لکهسی ؛ انھں غنیمت خیال کر را چاہیے ۔ با ایں عمہ یورپین مترحمبین 
اور سربرستوں کی کثبر تعداد ہے مصنفون کی قلتت کی تلاق ہو جاتی ے ۔ اور اس 
گراں قدر سرماۓ کو دیکھ کر » جو ان مغربی حامیان فارسی کی مساعی سے وجود 
میں آیا ؛ یہ کہنے کو جی جارتارے کہ کاش مغرب ے 2 بو 2 یه لوگ کوه 
دن اور ان علوم کی سرپرستی کر 2 - حقیقت یہ که اکر ایسا ہوا پوتا تو ہارے 
علوم کو نی زندق نصیب ہوق اور ان کا وه صالح حصه جس کی ہمیں ضرورت 
تھی یا جس پر ہم ناز کر سکتے ہیں › زیادہ آب و تاب کے ساتھ منار عام پر آ کر 
اپل سشرق کے لیے سرمایه مباہات بن سکتا ۔ 

(( 

میں سب ہے پہلے ان کتابوں کی فہرست پیش کرتا ہوں جو انگریزون کی 
فرمایش پر لکهس گئس اور حن ق ترتیب و تصنیف عض ان عبان فارسی ی سرپرستی 
ک رہن شت ے : 
١م‏ حشمت کشمر عبدالقادر خان ( و مم ,ھ) ۔ ڈبلیو ۔ اے ۔ برک 

لیے لکھی گی ۔ 
ہے لنسا ون ۰ #۲ عالم ۔ . میجر براؤن کے لیے لکهی. ٰ 
صا حب عیسای مشن کے صدر تھے اور ہے رع میں 
کلکتے سے دربار دبلی میں بھیجے کل تھے ۔ 


FA 


. تارج جونہور 


ے تارج هند 


۸ ے لام خیال 


و - زيب التوارخ 


و = فرھنگ غاشناب, 
ر۱ ۔ رسالہ لؤشمروان 
۳ جرجمس 


ززم 


کے 
1 


۳۳۹ 


. از غلام حسن زیدی الواسطی یت کتات Mr. Charlcs‏ 


٭78 کے لیے لکھی کون تھی جو ۱۸۰۵ع میں 
جونبور کے رجسٹرار تھے ۔ زیدی ان صاحب کے منشی 
رے تھے انهی .ق فرمایش ہے جولپور ی یہ تارج 
سس تب ہوئی - 


۰ از امسر الدین احمد rrr)‏ وه) - شرع دی 1 


توضیح ۳ تشرم سے ۔ انگریز ججوں اور جسٹریٹوں 
کے آفادے کے لیے پفری کول برک ی فرنایش سے 


و ہی 


> از حذاقت خان (بعد از ,+ ,ه) . تعزیری قوانین 


کا یہ عموعہ مسٹر جان ڈین کے لے ص تلب ہوا ۔ 
از چد صادق . یں فرعنگ فارسی Jonathan Duncan‏ 
یمی رئیس الملک متاز الدوله جان تهن ڈلکن جادر 
غضنفر حنگ ریزیڈئلٹ بنارس .۹ے - (EI l4‏ 
کے لیے مدون ہوا ۔ ڈنکن ے ایک سنسکرت کلج 
بھی کھولا تھا ۔ 


۱ از کرشنانند ر ۱۵ می مه ۱۸۰ع) - 4 کتاب دنکن 


ضاحب مادر ی فرمایش سے ؛ جب وه صوبہ عبی 
کے گورٹر تھے » لکھی گنی تھی - 


: از اس سنگھ خوشدل ( ر ۳ ه) : برطانوی عہد ف 


تار هند جو دنکن صاحب ہہادر ی فرمایش سے تمقام 


بنارس لکھی کی ۔ 


: از لالم گوکل چند ( ١۸۸٣‏ ع) ۔ پیگم سمرو کہ سوا 


سات - کرئل جارج الگزیندر ڈائی کے لیے لگه یگنی - 


(قریباً (E1 Ar»‏ ۔ یہ دونول رسالے میجر جان ملکم 


۰ از صفدر علی شاه ۔ انگریزوں ی لڑائیوں کا مننلوم حال - 
آمصنف اس رسالے میں سٹوارٹ الفنسن ‏ ڈہلیو ۔ ام 


ارسکن اور ذا کتر ٹیلر ی فیاضی اور سرپرستی کا تد ذره 


1 
٣ 


. ہٹس جواہر 


۰۱ - دوائج 


3 ۔‎ ٢ 


ی 


: کملان 


ا 


+ از متهرا ناتھ بزہەن (۸۱۲ بع) - یه پندو فرقون 


بنارس کی فرمایش سے لکهی کی - 


: از د علی بدایونی (.۲۵,ه) - رچرڈ کرکلن کے لیر 


در یر بونی 


از جے سکه راے زیرک (+۱۲۵ه) - کزال جی ۸ 


دبلیو - پملتن کے ام معنون ہوئی - کرتل بملان 
بڑے علم دوست الگریز تھے ۔ دیوان عل کا ایک 
نسخہ بھی ان کے لے نقل ہوا تھا - 


: ار سید احمد خاں (وخ ۳ ,ه) ۔ ہملٹن چیف کمشثر 


آکرہ کے لے لکهی گی . 


: از عبدالکریچ مشتاق (۲۹۳,ه) - گورنر رل لارڈ 


بارانگ کے پاس خاطر سے لکهی گئی ۔ اس میں آثازر 
قدرمہ کا حال ے . 


۱ کیہٹنر جال کیٹیو 2 (۱۸۳- ۱2۸۳ع) کے لیے 


: ار شیو پرشاد (۲۰,ه) ۔ یہ تارخ رھیلکھنڈ 


ریت لیر اک یکنی - 


: از امیر خیدر ہلگرامی ۔ کرک پیٹرک کی درخواست پر 


: از عبدالرزاق (۲,۸٠ھ‏ قریبا) - آرمل تی تارج سرجان 


ماکم ی فرمایش سے تحریر میں آئی - 


: سید چد یزدی ق لائف مم ۲ ه) جو سر جان ملکم 


ہے ی ری 

کین بیک (قبل از ۸٣٣‏ ع) - بر سی - ی - 

مٹکاف ریزیڈنٹ صوبه دھلی ( ۱ ۱ ۰ ۱۸۱۹ 9 

سے KEAN‏ ی فرمایش سے لکھی کی ۔ ٰ 
چی ےۓ (, و ۱ھ میں) کیپٹن مائلز کے 


کت 


۱.۸ ۲ ۵ 


٦ے‏ کچ تام 
ر“ تارع سکهان 


TA‏ .= حقیقت بای پندوستان 


- تنمیق شگرف 
“Fe‏ قارخ ید شاه 


+ + حديقة الاقالم 


۲ "سس تارج کو 

٣‏ ۔ے۔ریاض السلاطامن 
چم ت اپ نایم" خارکہ 
دج ۔ خلاصة التوارخ 


چم تارج جولہور 


۳۱ 


: اسی مصنف ۓ کرنل راس کے لیے لکها - 
: 2 ۸ع) ۔ ید وساله کرنل اختر لونی کے لیم لکها 


: از لچهمی نرا ئن شفیق (م . ۲ ,ه) -بندوستان کے ختلف 
و ود ی و س‌احل 5 حال کین ولم پیٹرک 


کہ لیے لکها گیا 

لت نژ اش د ۵۰ - رچرڈ حالسن کے 
لی اکھا گیا ۔ 

۰ از چد خش آشوب 2ھ رھ) ۔ حانتهن سکاٹ ی 


فرمایش, پز لکھ یکئی 


: از ص‌تضلی حسین بلگرامی ,+٩(‏ ,ه) یہ بھی انهی 


صاحب کے لے ریز میں آئی - 


× از غلام باسط ۔ جۂرل گائلز سٹیر ث کے لیے » جو 


۹ ے El“‏ اور 2۸۳ ۱ وع کک 


ھا از کا ا ریدپوری )۳ ۶۱۰۰۸۰۰ع) 


تارج بنکال ے جو جارج اذنی (Mr. George udny)‏ 
1 فزمایش سے تلب پولی ۔ 


: (۱۸۲۲ع)- یه کچھ کے ایک قبیلے کا حال ے 


جو والٹر (اسسٹنٹ ریزیڈنٹ کچه) کی فرمایش سے 
لکھا گیا ۔ 


: ازکایان سنگھ (ے م ,ه) ناظان بنگال کے حالات ۔ یہ 


اپراهم ولانڈ (0ععااء۱۷ د×دط٥۸5۲)‏ کے پاس خاطر 
سے لکھی کئی ۔ 
٠‏ از خم الدین الب آیادی ۷ر ۔ یہ بھی آنهی 


صاحب کے لیے لکهی د 


ارچ زمینداران پنارس : یہ بھی انھی کی سرپرسی میں ساتتب ہوئی - 


کٹ از اعتزالدین عد (م ۱( به) - کرئل واج یول ق خاطر 


۳۳۲ 
۴۹ - توارج بنکالہ : ازمنشی سلیم الہ (۹۹ر به) - فورث ویو گوزار 
Henry ۱ ۱‏ کے حکم سے لکهی کی یہ 
صاحب . ہے ۱ع سے لے کر م ہے رع تک گورثر رے ۔ 
.م ۔ فرح عش جان از شو پرشاد (م م۲ ٭) ۔ ٹرار میکن کے لیے ۔ 
,م - توارخ راجه های ناگہور : (۱۸۰۲۳ع) اکپور کے ریزیڈنٹ رچرڈ کے لیے ۔ 
+م ۔ احوال قلعہٴ گوالیار : (۱۱۹۰ھ/ ۱۰ع) کمپٹن ولجم پروس کے لیر ۔ 
ہم ۔ احوالر حیدر عل‌خان : (ء۹,,ه) مسر جالس (جو جامم خطوطات تھے) 
کے لیے J Major James Mordaunt‏ فرمائش پر - 
مس د رسال" تالک فار (2 ۵0 01 ۔ کیا 


دم ۔ قانون_ فارسی : ا ربکت می چرڈ جالسن کے زماے میں 
تب ی ۔ ۱ 


(r) 


مصنفینِ فارسی کے الگریز سرپرستون کی اس فہرست میں اضافہ کرنا ممکن 
ے لیکن چولکہ ہارے موجوده مقصد > اعتبار سے اس ضدن میں جو کچھ لکھا 
گیا ے ء وه بھی کای سے زیادة ے٠‏ اس لیر اب قدردانون کے ذکر کو ترک 
کرے بوه میں ان پندوستانی انگریڑوں کا تذکره کرتا ہوں جنهود .2 فارسی 
کتابون کے انگریزی میں ترج کیے۔ ان کا ذ کر کتابوں کی فہرسٹ کے حوالر سے 
کیا .جا رہا ے - 


, - حالات اسدبیگ‌قزویی : کا ترجمه ہی - ذبلیو ۔ چیپ مین (05880088 )8.W.‏ 
ے کیا (ملاحظہ ہو ریو ےجب۶۳ عن ۸ون 
”م سآج مسعودی" کا ترجمہ بھی انھی کا کیا ہوا ے۔ یہ 
سالار مسعود غازی کے:حالات ہیں - (ریو : ۳ ۱۰۳۹۲) ۔ 
۽ ۔ قصه سنجان ; همن بن کیقباد ۓ فارسی نظم میں پارسیون کی 
پندوستان میں آمد اور آباد ہوۓ کا تذکره کیا ے ۔ 
انگریزی میں ای ۔ ہی ۔ ایسٹ وک (8۵90۳/01 :9:ع). 
میا کت سے سان 


۳ ۳۳ 


م ۔ سنتخب اللباب خاق‌خان : بعض اجزا کا ترجمه ایلیث اور ڈاؤسن صاحبان نے 


م ۔ تارج رشیدی 


۵ ۔ تزک. بابری 


پ - تد كرة الواقعات 


ے -۱ کم امہ ابوالفضل 


اہی تارج بند کے لے کیا - ایک حصے کا ترجمہ 
ولم ارسکن ھی گیا تھا ۔ دوسری جلد کے حم 
اول کا ترجمه اے - گورڈن نۓ کیا جس > کچھ اجزا 
برٹش میوزیم میں موجود ہیں (ریو : ج ۱ » ۲۳۷) ۔ 


- ص‌زا حیدر دوغلات ے صفوی شاہزادہ ابوالفتح سلطا 


مد کے حکم سے شاه عاام کے لیر لکھی - ولم ارسکن 2 
History of India under Baber: and Humayun‏ 
ہیں اس کا ملخص پیش کیا ے (ج ۱ ٢‏ صہ۔۱۹۰)۔ 
اس کا ملخص ترجہ بھی انهی صاحب 2 کیا ہے 
(ریو :ج ہے ص وہم)۔ 


. دا کی حان لائڈن )John Lyden(‏ ۓ اس کا ترجمه 


شروع کیا تھا » لیکن اس کے بعد ولم ارسکن ہے 
اس پر نظر انی کرۓ ہوۓ مکمل کیا اور مع مقدمم 
و حواشی (لندد ۲مرع) شائع کیا - ایلیٹ کی تارغ 
(چ » ص ۲۱۸ سی( ۲) میں اس کے بعض اجزا کا 
ترجمي:موجود ہے ۔ 


: جور - اس کا معمولی اور ناقص ترجمه میجر چارلس 


سٹوارٹ کے فلم سے ے (اوریئنٹل ٹرانسلیشن فدد 
۴)۲ لیکن ولم ارسکن کا ترجم» جہثر ے (ریو : 
ج ۱ صو٭مم)۔ 


: اس کے خاصے حصے کا ترجمه فرانسس گلیڈون (کلکت, 


(E1 ۳‏ د گنا اور بلاغمن ۓ حصه" اول ک 
ترجہ ۱۸۹۳ع (کلکتم) میں شائم کیا ۔ برٹش میوزج 
کی ولم اوسکن دقام ہے اس کا ملخص ترجمه 
قلمی شکل میں موجود ے - (ریو : ج , » ص ہمء)۔ 


: معتمد خان - اس کا ملخص ترجمه بھی ولم ارسکن 


کا کیا ہوا برش میوزع کے مسودات میں موجود 
ے ۔ اس کے علاوه ایلیٹ ی تارج میں بھی اس کے 
بعض اجزا کا ترجه ے (ایلیٹ و ڈاؤسن : ج » 
گل ہی سے “(era‏ 


۹ 


o 


۱ 1 


۳ 


ى۳ 


۱" 


- تار احمد شاهی : 


ك نکارنامم" دنك 


- تارج س‌ہٹہ 


7 بد ایب" فارسی 


- بار عالمگری 


ےر شا یدام بنور کلام ۰ 


۔ خطوط فيضي 


ہم سم ۳ 


اس کے بعتدبه حصے کا ترجمه سر ولم فورسائته ۓ 
کیا تھا جو مسودات, برثش میوژم میں موجود ے ۔ 
اس کے علاوه ڈاؤسن ہے ایلیٹ کی تارج کے لیے ایک 
حصے کا ترجمه کیا ے (ایلیٹ : ج پر ص م, و - 
(irr‏ ۔ اصل کتاب کے لیے سے زلو:چ ۳ ؛ 
ن ٩۲‏ ۔ 


: حسمن بن حنیف - نادر شاه کے حملہ*٭ ہندوستان کا 


تذکره ے (۱۱۵۳ه) - میجر اے - فلر ۓ ایلیث کی 
تار کے لیے اس کا ترجم, کیا - ایلیث کی تاریخ ؛ 
ج ۸ سض 2۲ - ریو ج ۳۳ ۰ص ۱م۹)۔ 


:> سید غلام علی - جنگ پانی پت کا حال ج (۱۲۲۳ه) - 


بیجر فلر ہے اس کا ترجم. کیا تھا جس کے فلمی 
سسودے کا ذ کر ریو ہے فهرست برش میوزم میں 
کیا ے (ریو : ج.۳»ص جم و) ۔ اس کے علاوه 
ایلیٹ ق تارب میں بھی بعض افتباسات کا ذکر ے 
(ایلیث : ج »ص۳۹۹ - ۷۲.م) - 


: علی ابراہم خان - نیجر فلر ۓ اس کا ترجمه کیا تھا ۔ 


(ریو ۰ ص م باس - ۱ NE:‏ ۲۹-۲۵ - 


: (۱۱۹۰ه) - ایک حصے کا ترجمه چارلس پملان ہے 


کیا - (ریو بخ ر٤‏ ص ۲۳ ۔مم)۔ 


. بستعد خان - فشك پر کنس کے اقص ترجم کا مسودء 


برش میوزع میں موجود ے - 


فرخ سیر اور جد شاه کے عہد کی تاریخ - لفٹننٹ رچرڈز 
ے ترجمہ کیا تھا (ریو و ۳ » ص )٩۳۸‏ - 


۱ پیٹ سر ۲ 


۳ ۳ ۵ 


)۳( 


ر پندوستان میں فارسی کے انگریز مصنفین کی تعداد کچهزیاده هی ے - پھر 
بھی چند ایس افراد کا ام ضرور پیش کیا جاسکتا ‏ جنهون 2 کتابی لکهی 
ہیں - یلاشی, ان میں سے بہت سے مصنفود ق فارسی » زبان و بیان کے اعتبار سے » 
کوئی خاص درجه نہیں رکهتی مگر ان میں بعض ایسے فضلا بھی تھے جو زبان پر 
اچھی خاصی قدرت رکھتے تھے ۔ 


ان یورہین فضلا کی تصالیف کی فهرست یہ ے : 


۽ - احوال ںی جلیانا 


ل فرهنگ ثارسی 


نب نے 


. یہ فارسی انگریزی فرھ: 


: ہبی جلیاتا چین میں تن دوسری پرتگیزود کے ساته 
عمد شاہجہانی کے آغاز میں اسر ہ وکر پندوستان میں‌آئی 
تھی مگر بعد میں شاپزاده معظم کے متعلقین میں شامل 
ہوگی'اوز جب معظم » شاه عالم اول ہو کر تخت 
شابی پر متمکن ہوا نو ہیی جلیانا کے اثر و رسوخ 
مس ہہت اضافه ہوا“ ای کا انتقال غالبا مر همی 
ہوا - اس تذکرے کا مصنف کستن برویت (625/00 
۲۷ تھا جس ے 60۵۱ Monsieur‏ کی فرمایش 
نے اس کو م‌تتب کیا - یہ صاحب شجاع الدوله کے 
مشیر عسکریات تھے اور باره سال بڑی قابلیت کے 
ساتھ یں خدمات انجام دیتے رح ۔ اس زباه میں ان 
کا قیام فیض آباد میں ربا - یہ کتاب ,ره میں 
تصنیف ہوئی - اس کتاب کا ایک نسخہ برٹش میوزء 
میں موجود ہے جس ‏ تفصیل کے لیے فہرست ریو : ج 
۳ ۰ کل ATT‏ ملاحظہ ہو 


۰ الفاظ پر مستمل 
ے ۔ اس کے م‌تتب سیجر آر ‏ ای ۔ رابرئس تھے جو 
6 میں ایسٹ انڈیا کمپنی کے ماتحت لفگندث 
کرئل کے عہدے پر فا و بو اور کچه عرصے تک 
حکومت بنکال کے فارسی ترجان بھی مقرر پوه - 
(ملاحظہ ہو جرئل ایشیالک سوسائتی : چ مر 


۳ تشر الاقوام 


بخ تد کرو الا | 


ا ا ۳ 


-( a ا‎ 


:از کول جیمز کی ( مکی عبر »جک اس ا کے 


والد بھی کمپی کے ملازم تهر - اس کی زندی کے 
حالات اس کے ایک دوست جیمز بیلی فریژر 2 لکهر 
ہی ۔ اس کتاب مس اتوام بند کا تد کره ے - اسن 
کے علاوہ بادشاهان اودھ اور افغانان قصرر کا حال 
بھی ے ۔ یہ کتاب سر جان ملکم کہ ام سے منسوب 
سے اور اس ی تالیف می ء بقول ‏ مصنف و سنسکرت 
بآخذ بھی استمال کے گئے ہیں (اس کی تفصیل کے 
لے ریو : ج + » ص ہپ ملاحظہ ہو) ۔ 


1 از کوئل حیعرز سک (James Skinner)‏ ۰ اس من 


پندو » سکھ اور مسلان رؤساء و اسا کے خالات ہیں ۔ 
کتاب چار طبقون پر مشتمل ے ۔ یہ کتاب اس لحاظ 
سے قابل قدر خیال ی جاتی ے کہ اس میں بعض اما 
کے مستند حالات موجود ہیں (تفصیل کے لے دیکھے 
را چ 4۱ ن ٢.م)‏ - 


: یہ عیسی علیہ السلام ی سواع عمری ے جس کے 


مصنف پادری ژیرو لیو شویر (6:01100 ۳۵0۳6 
۰۲ ) ہیں - یہ صاحب حلال الدین چد اکر 
بادشاه کے دربار میں رے اور اکبر و جہانگہ 
ان کے خاصے مراسم تھے ۔ ان کا انتقال ے ۱ع میں 
ہوا ۔ مصنف نے اس کتاب کے دیباچے میں لکھا ے 
کہ یه شہنشاہ ق فرمایش سے ۱۹۰۳/۸۱۰۱۰ع میں 
لکهی کی ۔ اس کتاب کے سلسلے میں ایک مشکوک 
بات یہ ے کہ ژیرو 2 اس کو فارسی زبان میں نہیں 
لکھا ے ۔ بلکہ یہ فارسی نسخہ دراصل ترجعہ ے جس 
کے مترجم مولانا عبدالستار ہیں - ریو کا بیان ے کہ 
مولانا عبدالستار ے پادری 8۷:۲ کے ساتھ ترچہے 
میں اشتراک عمل کیا تھا ۔ پادری کی فارسی دانی 
کے متعلق تو کوئی شبه نہیں ے کیونکه وه سات 


ۓ ۳۳ ۳ 


آٹھ سال تک فارسی کی تعلم حاصل کرت رپ تھے ؛ 
لیکن اس فارسی تصنیف کے متعلق حتمی اور قطعی طور 
پر کوئی راۓ قائم نہیں ی جا سکتی - ایتهر » فبرست 
انذیا آفتش ہیں لکھتے ہیں کہ اش کتاب کا مولانا 
عبدالستار 2 پادری کی نگرانی میں ترجمه کیا تھا ۔ 
(ملاحظه ہو ریو :ج , » ص م » فهرست انلیا آفس 
فارسی » مجر ۹إ : فهرست باڈلین لائبریری فارسی 
کج د۳) - 


۰ ٹی - ذیلیو - پیل ( ٦٣‏ ۸/۵۱۲بع) کک اس کتاب 


میں آدم سے لے کر سنه تصنیف تک ی تارخس 
جمع ہیں - مصنف کو دوران مطالعہ میں جو اشعا رتارخ 
دستیاب ہوے ره ء ان تب کو جمم کر دیا ے ۰ 
کتاب کے مل باب پش ۔ سنہ پجری ی پر صدی ایک 
ناب _چر - الیش ی سز افزای جن یمام اقبام اتک 
هنچا ۔ ولم.بیل 2 ایک اور کتاب الگریزی میں 
بھی اس تب کی ے جس کا نام ”اوریئنٹل ہیا کریفیکل 
ڈاکشنری“ ے : 


ے - فلسف» کسندی و دیکارت : برثیر کے سفرناہے سے معلوم پوتا ب که اس ے 


دانشمند خان عالمگیری: امیر (نعمت خاد عای) کے 
لے فارسی میں ایک رسالہ لکها تھا (یا ترجہ کیا 
تها) جس میں کسندی اور دیکارت کے فلسفے پر تبصره 


تھاا۔ (ترجم اردو : ج ,۲ » ص . ۲) - 


کتاب‌خانہ“ شیرانی 2 نوادر 


دنیا میں بعض لوگ ایسے ہوے ہیں جن کی سبرت اور شخصیت میں قدرت 
ےشار ایسے اوصاف و فضائل جمع کر دیتی ے کہ ان میں سے ہر صفت تنها 
بھی قبول اور عظمت ی ضامن ہو سکتی ے ۔ پروفیسر شبرانی بھی ان ہی افراد 
ہیں سے تھے ۔ استاد س‌حوم کے کن کن کالات اور خوبیوں کا شار کیا جا ے ۔ 
وہ ے نظبر استاد اور ے مثل مدرس تھے » وه ے عدیل عق » اعلی باه کے 
مرخ اور عالیے قیہ نقاد تھے ۔ غرض بہت سی قابلیتیل ان میں ایسی پائی جاقی تھیں 
جن میں سے پر ایک پر الک الک بقاله تیار ہی الا موجوده مقالر می . 
می انی کتاب پسندی کا ند کره کر ۵ ہوے ان ک کب خاده ی ا تفصیلات 
لکهتا بول - 


عہد مغلیه میں پندوستان کے تقریباً ہر بڑے شهر میں کثرت ہے ذاتی اور 
سرکاری تب خاه موجود تھے ۔ بادشاپون اور امیروں کا شوق علم اور کتات 
پسندی کا شوق › عام د خاص سب کے لے مونه تھا اور اس شائستی اور حسن 
معاشرت کا نشان خیال کیا جاتا تھا - نتیجم یہ کہ کتاب خانم اس زما 2 مين تهذیب 
اور سلیقے کا جزو خیال کیا جانا تھا - هی وجه ے که شابی حلات اور آسرون 
ی حویلیّون میں ہی هس » مسسجدوں ؛ مکتبوں اور خانقاہوں میں بھی جاب خاتےۓ 
تام ب وگ جن کے حالات تاریخ کی کتابود میں بکثرت مل جا 2 ہیں - 


افسوس ے که اٹھارویں اور انیسوین صدی کے آخر تک یہ کتب خا ے 
آہستہ آپست» برباد ہو گم - ان میں سے کچھ تو سیاسی انقلاب کی نذر بر اور 
کچھ عالی قدر باپ داداؤں کے نالائق اور ے قدر بیٹوں اور پوتوں کی ے قدری 

5 ہو ےت انیسویی دی ہیں ڈؤسری جائدادوں ی طرح و a‏ 
نکل کی ۔ شابان اوده کا کتب خانه غبار راہ ہو کر معدوم ہو 


, - یہ کتاب خانہ اب پنجاب یونیورستی ے خرید لیا ے اور اس وقت یونیورستی 
اثبریری میں مجموعہٴ شیرانی کے نام ہے موجود ے - 


۳۳۸ 


۳۳۹ 


دبلی » کجرات اور م‌شد آباد کی لائبریریوق کی اب صرف یادیں باق ہیں - الہتہ 
جہاں جہاں نوابی ریاستیں اور جا گیریں تھیں وہاں کچھ کتاببن محفوظ ہیں » باق 
کی صرف یاد باق : ع 


اب انھیں ڈھونڈھ چراغ_ رخ ژیبا ل ےکر 
چھلی صدی میں مولوی مد محش اور ان کے فرزند مولوی خدا خش ۓ ان 
کتاب خانوں کے بکھرے ہوے نوادر کو جمم کراۓ کی کوشش کی تھی جو اج 
کورمتث اوریئنٹل لائبریری کے نام سے پٹنہ (بانی پور) میں موجود ره جس 7 
مفصّل فهرست انگریزی میں چهپ کر تیار ہوگئی ے ۔ مولوی خدا خش خاں 
اچب اس اولوالعزمی اور خدمت 2 لیے علمی دیا ی سین کے مستحق 
قرار پاے ۔ 


مولوی خدا عش خال کے بعد پروفیسر شیر انی شاید دوسرے بزرگ تھے جنهون 
ے باوجود سرما ے کی کمی کے عربی » فارسی اور اردو کی نادر قلہ یکتابو ںکو جعم 
کیا اور اس میں وه کمیای حاصل ق جو ایک لحاظ سے مولوی خدا حش خان 
کو بھی نصہیب نہ ہوئی پوق : یخی کتابون ی تلاش اور جمع آوری اس غرض 
تار ق مم شده کڑیاں دستیاب ہوں اور وه خلا ء جو 
نسماق معلوبمات مس باه حا ے پس ؛ جیا از حائیں 


سے کہ اس ہے ادب اور 


7" وی دی وتاب مق زد وو کے چ چ اساي کال 
لاہور مس اور پھر اورینٹل کالج میں ملازم ہوے - یہ دیکھ کر تعجب ہوتا ے که 
بنداخل کے سعمولی ہوۓ کے باوجود پروفیسر شیرانی م‌حوم 2 اس اثنا مس اتنا 
عظم الشان کتاب خانه قائح کیا جو اپئے نوادر ی اہمیت اور تعداد کے لحاظ سے 
دنیا کے نامی کتب خانوں کا مقابلہ کر سکتا ے - انهول ۓ اپنی غریبانه آمدنی میں 
سے پزاربا قامی اور مطبوعہ کتابی اور ہزارہا قد سکّےخریدے ۔ ایسے ادر ذخر ه 
کا یود چمم ہو جانا بظاہر عجوے سے کم نہیں - 


قیام_ انکستان کے زماے میں پروفیسر ۔شبرافی 2 قلم یکتابوں کے علاوہ 
قدم مصتوری ؛ خطاطی اور دوسرے فنون کے مونوں کی جاج کا بڑا تعربه حاصل 
کیا - قلمی کتابون اور آثار قدرمہ ق شناخت کے بارے میں ان کی نگاہ اس درحہ 
تجرپہ کار اور شتآما اجو کی تھی کہ وه انبارود اور طومارون کے اوپر سے ہی 
نظر ذال کز اپتے کام کی چیز نکال لیتے تھے - گویا اس لحاظ ہے وه "قنتاء الکنب» 
a‏ ۔ عرب لوا وا اافساء الارض* کہا کرے ہیں قتاء آس شخص ک و کہے 


۳س 


ہیں جو زمین کے اہر تے ہی یه بتلا سکے کہ سطحخ.. کے لیچی پانی کتنا دور ے - 
اگر ہدہد کو قنتاء الارض کہنا درست ے تو پروفیسر شیرائی کو اس مناسبت 
سے قلمی کتابوں کا پدبد یا قتاء کہنا ے جا تب ہوکا ۔ 


تو یں بات انکشاف کا درحه هی رکھی مگر جنهس دای تعارف حاصل نہیں سے ٩٩‏ 
اس کا اندازه نہ کر سکس کے که سحوم کو قلمی کتاب کی خرید کی کی دادن 
تھی اور اس کی یافت سے کتنی خوشی ہوتی تھی ۔ مرحوم چونکه فاضل ۓ بدل 
تھے؛ وه ادبیات: کے ان نوادر سے بکلی واقف تھے جن کا مل جانا کی گزان ما 
کے حصول سے کم نہ تھا - وه عام خریدار نہ تھے بلکه صاحب نظر تھے ٤‏ اس 
لیے جب کیهی الهی کسی ایسی چیز کا پته چلتا جو آن ی تلاش کا موضوع 
بوتی تو وه آے سے باہر ہو جاے تھے - ایک محمولی سا واقعه اس کی مثال کے 
طور پر پیش کرتا ہوں - ٰ 
اپور کے ایک متمول صاحب دل (خواجه چد سلم ایم - اے) مر ی حسن 
اور دوست تھے - انهی پرانی کتابون اور مخطوطون کے چمم کرےۓے کا بڑا شوق 
۔ ان کے زیر اثر عھے بهی قامی کتابون سے لکاؤ بیدا ہوا - پروفیتدر شرانی 
اور خواجه جد سلم دونون ایک تاجر کتب میاں ہہادر شاه ی دکان (واقم اندرون 
موچی دروازه) میں جمع ہوا کرے تھے ۔ ایک دفعه کا ذکر نے کی خواجه 
چ سلیم کو ""فتوحات مکیہ““ کے ایک قلمی نسخر کی لی خلد دستیاب ہو جو 
بعض خصوصیات ی وحه سے بڑی اہمیت ر کھی تھی ۔ میں اس رماے میں 
ام - اه (فارسی) کا طالب علم تھا اور شنرانی صاحب کا شاگرد تھا ۔ بجھز 
شیرانی صاحب کے اس شوق و شغف کا حال معلوم تھا - جب عھے سام صاجب 
سے ""فتوحات مکیم* کے اس نسخر کا پته چلا تو میں ۓ ایک روز کلاس کے بعد 
مرانی صاحب ہے اس کا تد کره کیا و۳ کے اس تسخ کا حال سن و 
شبرانی صاحب کا چہرہ متا آثها اور آنکهون رہیں ایک خاص قسم ی چیک پیدا 
بو کی . جھ ے مزید اطم‌ینان حاصل کر 2 1 لیم پوچها "سچ مچ افتوحات؛ کی 
بل 8 اس ی یں خصوصیات رو o‏ 
کی معلؤم ہوا ہے -" کہ لگ مر ے میات ان کے مان تک ہا سے 
بی یا ا اب اسی وقت کالج سے نے .تانکا منگوایا اور بخط 
کوچه کونهیداران میں پہنچے ۔ بدقسمتی ہے مع را کہ خواجه سلم کس 
نہیں ہیں۔ کوپر روڈ ( جہاں آن کی مل وک ہکوٹدر ::ی) کا سراغ ملا کی روڈ 


۳ 1 


پہنچے؛ مگر وه وہاں بھی نہ تھے ۔ منلکمری روڈ گر مگر وہاں بھی نہ پا کر ہم 
پھر کوچہ کوٹھی داران ق طرف لوۓ مگر پھر ندارد ۔ وہاں سے موچی دروازے 
کے اندر ہادر شاه ق دکان اور وہال نے علاتہ اقبال کے دولت کے پر ۔ مان 
معلوم ہوا کہ خواجه.صاحب ابھی ابھی گھر چلے گئے۔'میں ۓ عرض کی اس وقت 
رب دیجیز. کل سل لیر :.۰* فرمایا نتوحات کی یہ پهلی جلد ایک خاص نقطہ* زنل 
سے ضروری ے - میں آج بی اس کو دیکھ لیناالجاپتا ہوں - شب آبستن است»- 
مضمول ے ء خدا معلوم کل تک اه کے پاته سے پھر اکل جات - میں ۓۓ عرض 
کیا ''بتر ۱" وہاں انس خواجه صاحب کے مکان پر پھنچے اور خواجه صاحب بر 
ملاقات کی - نتیجہ اس ملاقات کا یہ که شیرانی صاحب ؛ خواجه د سلم صاحب سے 
اس جلد کے حاصل کر لیر میں کامیاب ہ وگئۓ ۔ 


بات دراصل یہ تھی کہ ”فتوحات* کے اسی نسخے کی دوسری جلد شبرانی صاحب 
کے تب خاے ہیں موجود تھی اور دوتون جلدیں ایک ہی کاتب کی لکھی 
بوق تھیں ۔ انقلاب زمائہ ۓ ان کو الک الگ کر دیا تھا ۔ شیرانی صاحب پھر 
ہے ان کو جمع کر دینا چاہتے تھے - اعام طور پر ایسے اتفاقات کم ہوے یں 
کہ جدائی کے بعد اس طرخ کا ملاپا ہو جاے ۔ بھی وجه ے کہ شیرانی صا ب 
ے ان دو جلدون کو اکتها کرۓے ے لیر اپۓے تین چار گھنٹے ضائم کر دے ۔ 
بور جاح کی یہ ے تابی اور ان کا یه اضطراب آس وقت تو مجھ کم سواد 
کے لے عیرت کا باعث ہوا مگر چوں جوں میل جول زیادہ پوتا گیا اور 
ال کے اخلاق و عادات کو قریپ سے مطالعہ کرے کا موقم ما( » یں بات تابن 
بوق کہ آنهی کتابون کی جستجو اور یافت سے جتنی مسرت ہوقی :ے » کسی اور 
چیز سے نہیں ہوتی ۔ اس ساسلے میں ان کے اضطراب ے ان کے شوق کا اندازه لگا 
جا سکتا ے ۔ 

عام کتاب فروشوں اور تاجروں کے علاوه » شیرائی صاحب قلمی کتابوں 
اور مود ی جمم اوری کے لیے » سفر بھی اختیار کرے تھے - ان کی طبیعت 
اگرچه عام سفروں ے کریزاں تھی مگر اس َفر شوق کو خوشی برداشت کر لیا 
کرت تھے ۔ بیشتر ایسا ہوتا تھا که ان کی تلاش کسی موضوع کے تابم ہوا 
کرق تھی ۔ "خالق باری"" بر جس زماۓ میں لکھ رہے تھے ء نصاب کی کتابوں کی 
جستجو تھی ۔ پنجاب میں آردو اور پریانوی ادب کے موضوع ہر لکھنے لگے تو 
آردو کے" ےشازا پریانوی وخ ڈھونڈھ نکالے - تعلیق بند اور خط بہار کے 
موے جمم کر ۵ پہ آے تو بعض ے مثل چیزیں حاصل کرتے میں کامیاب ہ وگئے۔ 


۳ شا ۳ 


اس سلساے مس عحیپ الفاق یہ ے کہ شیرانی صاحب جپ بهی .شکار کے لیر 
نکتی » خالی پاته نه لول - ایک وزماۓ !میں کالج کے لیکچرود. کے باس مين 
""مهدویون کا اردو آدب“ پیش نظر تھا ۔ کپتر لگے “اس کے متعلق چیزین 
دستیاب ہیں ہولیں 2 کسی ظرف" چکر لکانا چابیر .اس ادیب کے ڈذعیرے تو 
نونک › رام پور اوز حیدرآباد میں ہوں کے نکر وہاں جانا دشوار ے -* ایک 
روز شام کے وقتکهر ےت لکل کر ماہی تو ایور ک قریب کی اگ بازار 
میں ایک کباڑ فروش کے پاش بیٹھ گئے اور لگے چیزیں دیکهنر ‏ حیرت کا باعت ` 
یہ که گهنش دو گھنٹۓمیں دس باره چیزیں ایسی نکال لیں جن تی توقم نہ تھی  »‏ 
جویندء یابندہ ! ٰ 

پروفیسر شیرافی ۓ دس پندره سال کے عرصے میں ایک نادر اور عظم الشان 
کتاب طاقن جمع کر لیا جس میں عر ؛ قا رسی » اردو اور پنجای ی قلمیات اور ٰ 
سطبوعات دونوں شامل ہیں ۔ مسکوکات ان پر مستزاد ہیں ۔ اس کا مفضل تذکرہ 
”اوریځنٹل کالہ یکو میں انهون ۓ خود کیا سے - انهون ہے ۰ ع میں 
اوریئٹل کالج ک ملازمت سے سبکدوش بوذ پر ید سارا کب خاقہ پنجاب" 
یونیورستی کو قیمتا ده دیا ۔ اس کتب خاۓ کے اضافے سے یونیورسی لائبریری 
اب دنیا ی بژی لائبریریوں کی صف میں آ کئی ے : 


نہ اس کی ضزورت 52 دیل میں صرف چیده اور مایاں خطوطون کا ذکر ' 
پر | کتفا کرتا ہوڈا . 


اس نتب خاے کے عرب » فارسی » ازدو غطوطوت ک بعض حضوضیات یہ ہیں : 
کتاب ”روضة الصفا"" ے - 


ان کتابون ی ایک حصوصیت یه ے که آن مین 'نغلوتا نے ہلے ک 


بندوستانی مصنفات خاص طور پر پیش کی گئی ہیں جن ہے اض ژماۓ کے لٹرچر 
تارج کے لکهنر میں خاص طور پر مدد مل سکے کی ۔ اس عد کی توشت. کتاع 
کم ملتی ہیں - 4 


اور ان پر بڑے بڑے اسا کی “مہریں ہیں ۔ ٰ 


۳۵۳ 
بعاصر اور خودنوشت کتابی بھی خاضی تعدد میں ہیں ۔ دو کتابی خواتن 
ی لکهی ہوئی بھی ہیں :"ایک تفسیر منور؛ یوسف » از رای کل بیکم اور جاح 
وحید تبریزی کی جم مختصر؟ جو حہیبہ بنت دا قاسم حدث کے قلم سے ے - اس 
کتب خااے کی کتابون کو اگر خط کی اع یی بل میں مر رکه جا 2 
تو خط کی ختلف ادوار میں انتیاز قاح رخ کے لی رکتابن موجود ہیں - تعلیق ؛ 
نستعلیق اور نسخ کے ہر دور پر روشتی بو سکتی ے - 


کتب فارسی و عزنی : 
اب بغ.آن کتابون کا تذکرھ کرت ہی حو قدامت کے لحاظ سے اہم ہیں ؛ 


۱ - کتاب العتق : ( ,مه - خائمة ۰ کیل کتاب العتق الانی من المدونء" 
فق جادی الاولیی تن سنة انی غشر و اربیة ۔ کہ عبدالرحمان بن سید 
3 (؟) الفارسی“ - یه کتاب ورق الغزال پر ے ۔ 
۽ ۔ اخلاق اصری : ہہ ہھ ۔ مصنف کے عہد کا نسخه ‏ . خاغی کی 
ا چو یی کے نج الله اور ہی کات 9د وه 
و اح دیچڈ ۔ 


م۳ - تفسیر کلام پاک : (فارسی) یه ایک پرانا نسنخه ے د یہ پاره الم“ 
کے ساتویں رکوع کے نضفت اور آیم' 0م ان اغندو! منکم 
> فی السبت فقلنا لبم کونوا فرده خاسئن* جح شروع ہوکر پارڈ "سیقول" 
کے رکوع دوم کے خم ہے ایک آیت ہلے تک تم جاقی ے ۔ یہ 
نہایت ۳ خطوطہ ے جس کے لے حترم شیرانی صاحب کا مضمون 


بلاحظه ہو : اؤریٹٹٹل کالج میگزین » می مع میں د 
م ات : ا قرن ششم) بین السطور میں فارسی آرجمہ خط تعلیق 


۱ ۔ معاصر سے مراد وه کتابیں ہیں جن کی تارے کتابت معلوم نہ ہو سی ۔ 
خی ترائن سے پتا چلتا ے که مصنف کے زساۓ ہی میں نقل ہوئی ہپس + 


۰ ۵ 


5 


۸ 


۳۵ 
خزن اسرار نظامی : (قرن پغتم بچری) خط تعلیق ایران - 
ادب السلوک : "لای‌الفضل عبدالمنعم بن عمر الجلبای (؟ الجلیانی) 
المتوق ۲ .ده ۔ اورد فیه سشارع الحكمة و ذکرہ ق دیه انم المدم““ 
یہ حاجی خلیفه کی عبارت ے - برلن لائبریزی ی فبرشت میں ے : 
”'عبدالمنعم بن عمر بن عبدالته بن حسان الغسانی الانداسی الجلیانی 
ابوالفضل (المتوق ۳.ہھ) - 
خط لسخی ے - رسم خط کی وہ تام خاصتیں اس میں موجود ہیں 
جو اس زماه ی احتیاط سے نقل ہوئی قلمی کتابون مس موجود پوتی 
ہیں - ح ٤ع‏ »ط » ص جب دوس ه حرفوں کے ساته مل کر آئیں 
نو ان کے نیچ دوباره یہ حروف باریک قلم سے لکهنا تاکه خ » غ ء 
ظ اور ض بآسانی شناخت ہو سکیں - ی بے فا بو دینا :)2 کسره 
کی بجاه کھڑی زیر استعال کرتا ہے ۔ پر مشرع کے کلات کا شار مسلسل 
بھی ساتھ لایا گیا ے < تاریغر"کتابت ندارد - بظابر قرن ہشتم ۔ 
شرح اوراد : از علی بن احمد الغوری ۔ اس مصنف کی کتاب مفید 
المستفید* پنجاب یولیورسی لائبریری میں ے - یہ معاصر نسخہ ے ۔ 


کلیات عراق : یہ آلهوین صدی کا نسخدے - خط تءلیق ایران ۔ یہ عراق 
کے قدع ترین لسخوں میں سے + - اتصس 

شرح بواقف : .مه - یہ نسخہ غیاث الدین پیر غد کے | نام پر 
ہوے ہیں - 2 


. کلیات انوری :مم - ابتدانی"دور کا نستتلیق "ایران > 


صلوه مسعودی ۰ .رھ . دور اول کے ایرائی نستعلیقی و تعلیق کی 
آمیزش - یہ نسخہ املا کی بعض خصوصیات کا حامل چ ے۔ تو کہ 
پندوستان ۔ ۷ 


١٢‏ - شرح بدایت الحکمه" : از ملا میرک بخاری - ایرانی تعلیق- مره میں 


مقام طبس ظہیر بن علی 2 اسحق الفالی کے لیے عریر کیا -. 


۳ - دیوان حافظ : موه اعللی نستعلیق - کالب محمود بن حسن نیشا پوری - 


ث ۵ ۳ 


۳ - برالفضائل : قرن نهم - یہ ادر کتاب پندوستانی تعلیق میں ے ۔ اس 
س متعلق وہ خرن لامور (بابت مارچ و ابریل و ٠ ۹٢‏ ع) میں مفصل 
سضاسن ‏ کل چکے ہی '۔ 


۵ ۱ - الفتوحات المکیہ ٠‏ قرن ef‏ 7 ابی العری ن مشبور کتاب «فتوحات» کی 
پهلی جلد - 


(اوراق ۹م - سطور - سر لوح مطلا - حاشیی پر سعید کے لکھے 
ہوے توث بی) - 
(ا کے ساته ی دوسری جلد کتب خائه" سلم میں تهی) - 


٦‏ ۔ شاپناب فردوسی : قرن مهم - شاہناسہ کے ابتدائی نسخود میں سے ہے 
۱ جس ہیں بایسنغر مزا کا دیباچه ے - خط ابتدایی دور نستعاية 
دس تصاویر جن پر مغل دبستان ہے اثرات پا جاے ہیں ۔ کتاب پر 
بعض عحریریں ہیں جن ی ارم رم ؛ ۰۹۵ ن .رھ ہیں ۔ مفصل 
حال آل انڈیا ہسٹاریکل ریکارڈ کمیشن کے اجلاس لاہور ۹+۵ ۱ع ی 

روداد کے صفحہ ,ی پر ملی کا ۔ 
ے١‏ ۔ عرالفوائد : مصنف کا نام معلوم نہیں - لیکن کتاب سے معلوم ہوتا ے 
کہ ملک شام میں لکھی گئی ے ؛ -الاتکه فارسی میں ے (زمانہ' 
تصنیف یہ ے : ۵و۵ - ۵۱ه) - ورق .۲ پر یہ عبارت قوم ے : 
"و این کتاب در .انواع علوم در زبین شام که بلک تعاللی وه 
وا مبارک خواند مدت پنج سال جمع کردم ينام و لقب بادشاه 
عالم و عادل.عاد الدین عاد الاسلام قطب الدوله و جاء الملہ 
الپ قتلغ جیوغا الغ اتایک ای سعید ارسلان ابه بن آقستغر ظہم 

_ امير المومتین ۔“ 

۸ - زوق الاحباب : از عطاء اللہ بن فضل ات الحسینی - جم وھ ۔ یہ نہایت 


ور ۔ رساله قرآن خوانی ۰ مصنفه قبول قرآن خوان ۔ ابو المظنر فبروز شاه 

کہ لے لکها گیا ے - یورپین فهرست نگاروں 2 "ترآن خواد» کے 
- متعلق عجیب غلطی کهانی سے -ا کھر جگه ا مت "قرا خان»؟ پڑھا گیا ے - 
تارج کتابت ب ۹ھ , بندوستانی استعلیق ‏ ایک قد موه - 


= ٣ و‎ 


۳۱ 


T۳ 


۳۳ 


۳۳ 


۳ ۵ 


۲۳۹ 


1 ۵ ۳ 
رسالہ جمع ختصر از وحید تبریزی : یہ عروض میں ے ۔ تاریخ کتابت 
ےے ۵ٹ ۔ اس ق سب سے بڑی حتبو رت یس ے کہ یب ایک خاتون 
کا لکھا ہوا ے - خاتمہ یوں ہے : 
''تجریراً فی ےے ۹ھ کاتبہ حبیبہ بنت جد قاسم محدث _“ 


رو الصفا تار کتابت م Aq A‏ - وت سے بڑی ق وا ی کتاب 

تھی - اوراق . ,م ۔ خط لسخ ایران ۔ 

مد ری کر بے تا یی بی 

بصوری کے اچھے موه ملتر ہیں - 

رسال معا : قرد دہم - یں معاصیر نسخه معلوم ہوتا .لے 

صراح : جد الدین فبروز آبادی - پندوستانی تعلیق -:قرن :دہی۔ 

تنقید الدرر : ید کتاب فن عروض میں ہے اور اض کا "عبر محقق طوسی 

3 عيبا ر الاشعا:“ ورشسن قیس ی 'معاپس اشعاہ الج“ کے بعد آتا 

+ ۔ اس کے مصنف پاینده جد بن جد ین شیخ چد المتخلص بہ قضائی 

ے عبدالته خان ازبک کے لیم ۵۹٩9۹‏ میں تصنیف ی ۔ کتابت ی تارخ 

جع رڈ خط اجداو تھ متعلیو 

021 کہ مم مر ۱ 
نسخے ہے نقلکیا گیا ہے -چنانچد چلال الداین آچد بن چد بن چلال 
الشاپی ااوٹوگا کدی ر عبارت خاعه یہ ے : 
لس دي حکم اشرف اقدس حضره او المظفر لور الدين 
حبپانکس بادشاه خلد ال ملکہ › جلال الدین 4 بن بد بن حلال 
الشاہی الرضوی از سخ" رلو کلام اللہ ياقوت المستعصمی 
قل کرده است و ياقوت بیواسطه از خط حضزرة مصنف قدس سره 


نقل موده e EP‏ خط کت خزالم' م ورت 
۱ 


با دشاه سو جود اس 3 


ڈ مک کا کی اس کب برد > اس نس پر بھی 
نقل وا ے و هو هدا.: 


ر ت 


ے ظط ۳ 


""بندکان حضرت اعللی خط مبارک خویش ظهر نسخہ خاصه را باین 
عبارت ژیب و ژینت مشیده اند » 
”این کتاب کستان که ےسب لطافت خط و معی رشک کستان 
کہ سرآمد فن خود است » بتارم آخر خورداد ماه و جلوس موافق 
حادی الاولی ۳, ,ه داخ لکتاب خانه" این نیازمند درکه اہی شد › 
حتررہ نور آلدین جمانگیر بن آکبر بادشاه غازی » 
”سی ورق ازین کتاب افتاده بود . | گرچه خوشنویسی در زمان من 
تہ بود کہ خط مناسبی خط ياقوت داشتہ باشد اما بواسطہٴ آنک 
' این نسخد ثاقص ماند بالضرورہ بکاثباة کہ درین جزو زمان امتیازی 
داشتند » فرمودم کہ نوشتند ء و چہل و چهار مجلس آنرا مصوران 
سر تار س سأ ۱2 دراصل این کتاب ار حعقر فزویی دیوان بر 
اصل کتاب پر یاقوت کا خام: یود ے : 
تین العبد الفقيز ال اللہ الغتی ياقوت الیستعصمی ف اواخر شہر 


اختیاوات قطب بابی : اصل تاب حاجیٰ زین الدین عطار (المتوق 


د ۸ه) کی کتاب !'اختیارات بدیمی"" کی شرج ہے - یہ کتاب طب میں 
ے . شارج ».جو حاشے پر اپنا نام جد صادق بن على الحسین لکهتا 
چ ؛ رقعطراز ہے که میں ے یہ کتاب سلطان بد قلی قطب شاه 
فرما ئروا 2 گولکنله (۵۹۸۸- ۵۱۰۲۰) کے حکم سے لکهی ‏ اور 
اس تی ترتیب میں اطبا ق ایک جاعت ہے مشوره لیا ے - کتاب سے 


لے ایک فبرست ے جو ایک دوسرے کاتب بسعود 2 لکهی ے۔ یہ 


نسخه نندرجه یل وجوه ے یکٹا ے ۰ 


١‏ - کاپ عد الدین مچد الحسینی الکاشانی ے جس کی ایک اور کتاب 
٦ ٠٦‏ ینہ“ الفجالمن" کا ایک نسخه بزلش میوزی مین حفوظ ے (فہرست 


اوت 


زیو : ص ۵۸ے) ۔ 
۲ ۔ من اور فہرست پر دو کے صفحہ اول پر سلطان مد قلی قطب شاه 


۳۵۸ ۱ 
کے ہاتھ کی لکهی پونی نحریریں ہیں فهرست پر جو تحریر ج 
و ے. 
(الف ) ”فہرست اختیارات قطب شاپی عام شد در کتاب خانہ" 
عام ه خط مسعوڈ بتارم اوایل شیر دی القعید:ة (کذا) 
الحرام م, ,ه در دارالسلطنه در آباد حرس الہ 
عن الا داد 6 کے العید الخالص لمو لاه سلطان غد 
شاه زاد توفیقہ فیا یناه _“ 
سلطان چد قطب شاه کی مبر کا نقش دیون ے : 
و ا است جار سح سأ 
هر ببلیان ز حق کے میسر سا 
یں 
متن کے صفحه اول پر یہ حریر ے : 
جدالدین یتارچے , . ' ق الہجریں در دارالسلطته" حیدرآباد ء 
کتبه سلطان چد قطب شاه زاد توفیقه فیا یعمناه » 


یہ کتاب جد قلی قطب شاه کی مبر کی بهی حامل اے - 
کے کتب خاے میں بھی رباج اور اس پر بہت تے عرض دید م 
اور اسا ی مہریں ہیں ؛ مار میمتت خال » کفایت خان ء قابل خان ؛ 
(لستعلیق ‏ سر لوح مط( اس کا زیادہ تفصیلی حال آل انڈیا 
ریکارڈز کمیشن کے اجلاس لاہور (۵ ۲ و ع) کی روداد صفحه ر م 
پر ملے کا ۔ 

۷۸ ۔ هفت اقلم : امین احمد رازی :ےنم هناد وره ی خر 

پر کال ۔ “ 


, ۔ اصل میں سنہ یود ے : ۵,۱ - 


۱ 
ہے تا پر ماھت ۔ 


۳۵٩ 


- تفسیر قرآن مجید : (عربی) معین الدین بن خواجه خاوند حمود النقشبندی 


TFI 


رک ا 


- ۳۴۳ 


بن حافظ عن الدین کهو که 5 


العلو ی الحسیی ۓ اورنگ زیب عالمگیر کے لیے لکھی ۔ تاریخ تصتیف 
٩‏ ه ۔ یہ لسخه معاصر معلوم پوتا_چ - 


۔ بیاضی کو کب : (فارسی میں ے) جہانگبر کے لیر وم . ,ه میں متب 


کیا گیا:۔ معاصر نسخه معلوم ہوتاے - تفصیل کے لے دیکھو اوریٹٹل 
کالج میگزین باہت ماه اگست ر ۳و رع ؛ صفحه ہم تا ہم ۔ 

عیون الشرع : از قاضی نعمت اللہ ہن طاپر (سته ,کتابت مم. وه) ۔ یہ 
کتاب محمود شاه بیگڑہ (ء ,وه - ۳ومره) ےنام پر معنون ے ۔ 
تشرئج الموسیقی : از مد | کبر المعروفب بہ چد ارزانی بن د مقم ۔ 
اورنگ زیب عالمگیر کے زماۓ کا مشپور طبیب تھا E‏ 


"یده پرکاش؟' کا ترجمہ ے ۔ 


حف سعید ۰ حافظ مچد سعید ابن حافظ کرم الله بن حافظ سلطان محمود 
بلکی تم الکولوی 2 بادشاه اورنگ زب 
ما ر٥‏ نی رکب "کزان فسوحیٹ بَا که کتب غانہ' 
پرؤفیسر شبرانی میں حافظ چد سعید اوران کے خان کے نام عالمگیر کی 
بہت سی سند ات بھی موجود پس ۔ چناچہ ان میں سے بعض شہاب الدین › 
شمس الدین » رضوی خاں ۓ جاری کی ۔ 

اخلاق ظہەری : عام طور پر یہ کہا جاتا ے کہ فارسی میں اخلاق 
کی کتابی کم ہیں ۔ چنانچہ اخلاق جلالی ؛ اخلاق ناصری اور اخلاق 
حسی کے علاوہ بہت کم کتابی دستیاب پوی ہیں ۔ یہ ۔کتاب بھی 
اسی سلسلے ی ایک کڑی نے ۔ مصنف کا نام فتح اللہ بن احمد بن 
محمود الشہرستانی المشّمر بسپزواری ے جس ے ی الدین امیر ابرابم 
بت و مود کی 
شکول : یہ بہاء الدین عاملی (العتوق :م:+,ھ) کی تصنیف ے ۔ 
تار کثابت ٭ شم از ۰۹۹ = . ۵ ووی سد پیش لین مات 


آور آخری ایک صف بر.م۵ “بہریں ہیں جن میں ے اہم ترین ”سہریں 


مندرجه ذیل ہر 
۽ - مقیم وحم لمین است (غالبا لواب صفدر جنگ مقم خاد کا 


- 


۳١ 


1 


۳۹۰ 
سلطان چد سلیان سیرزا صفوی - 
رضوی خال ( ۲۵۵ بےم) ۔ 
غضنفر خالہ زاد شاه عالم پادشاه غازی (۱۱۹,ه) جلوس . 
من الدوله عل اعد خان فدوی احمد شاه پادشاه غاژی ( ۲ , ,ھ۔ 
سنة احد خلوس) ۔ 
کاظم عل خان ہہاذر فدوی شاه عالم پادشاه غازی ۳ ۵ - 
م حلوش) - 
تواب شجاع الدولہ هادر . . . . 
حیدر خال خانم زاد احمد شاه پادشاه غازی (.م, وه) - 
غضنفر خانه زاد عالمکس بادشاه ۔ 
مبارز الدولہ شجاع الماک می فا مفادت مل ان ی تس ریز 
افتخار الدولء مکرم الملک سید حمبین علی خال ہھادو فیروژ جنگ ۔ 
منعر الدول» نظام الملک خادم حسین خان بهادر ناصر جنگ ۔ 
سرافراز الدوله حسن رضا خال ادر - 
بیرزا مد عدن خال بهادر (برادر بزرگ نواب مقدر جنگ 
عظم الدین احید خان ادر - ۱ 
میرزا حیدر علی خان ہہادر - 
افزض امری ال انته ان ال بصن بالعیاد» زین‌العاندین خان 
رضوی - 


تچ ۱۲ 2(سرخ روشنانی) - 


اء ٔ سود اتال ا لن شك ۶ ل ضز کتان 1 .22 
سح ہر ر ۱ سرین بر ۳ (سرخ ر نائی) - 


خا احد على شاه سان عا ثاب 


۔ خاتم واجد علی سلطان عالم بر کتاب ثابت و پر لور با داتا فروغ 


آفتاب (سرخ روشنانی) - 
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یدل کی انفرادیت 


فارسی شاعری میں بیدل منفرد مقام و رتیه کے مالک ہیں ۔ بعض اپل نظر 

ے انھیں پندوستان میں فارسی کا چوتها بڑا شاعر کہا ے - یعنی انهس خسرو ؛ 

غالب اور اقبال کی صف میں ر کها ‏ - اور بعض یہاں تک کبه گئے ہیں که 

(اپنے فن ی حد تک) انھیں اسلامی بندوستان کے محددوں' میں شار کیا جا سکتا 

+ ۔ ان کی راۓ میں پہلے جدد سربندی تھے ؛ دوسر م مرژا عبدالقادر بیدل اور 

تیت شاه ولی اللہ » اور ان پر اقبال کا بھی اضافہ کیا ے - 

بیدل خوش قست تھے ۔ زماۓ 2 ان ک بڑی تدر و تسین کی غالب 
تک بھی ء جنھین بیدل سے کم ادبی دد نہیں سمجها جا سکتا ء بیدل بننے کی آرزو 
سی نت رج ۔ از هند تا افغانستان و ترکستان » بیدل کا توتی بولتا ربا ۔ بالکل 
تریبی زماۓ میں ان ی سوام عمری" اور کلام کے مطالعے میں متعدد اپل علم 

ظبور میں آگیا ے - 

جھے بیدل کے بارے میں کسی نشی تقیق کا دعو نہیں اور سچ یہ ے 
که مذکورہ وافز رتا ا 2 ر 2 ۵ بیدل کے متعلق مزید کچھ لکهر کا 

اراده بھی نہ تھا » لیکن میں ایک خاص جبوری کے تحت قلم اٹھا ربا ہوں ۔ 

و ۔ کرنل خواجہ عبدالرشید کی کتاب "معارف النفس“ - نیز ڈاکار عبدالتی کی 
کتاب ”روح بیدل““ (مجلس ترق ادب لاہور) ۔ 

۲ - ڈاکثر عبدالغیی کی کتابون کے علاوہ صدرالدین غیی اور ات ی بیی کی 
کتابی . افغانستان سم خلیل اللہ خلیلی ی ""فیض قدس» کے علاوه وبی سے 
کلیات بیدل کا عمده لہخہ شائم ہوا سے 0 لور الحەن انصاری دہلوی کی 
کتاب "فارسی ادب بعهد اورنگ زیپ ** انا ی بيدل پر ایک عمده مضنلوںن 
سوجود و ۰ 


۳ 


۳:۳ 


جبوری له سے کہ دور مغلیں کے بعض نمایاں شاعرون کے مطالعر. کے 
سلسلے میں اس ہے قبل میں کچھ کوشش کر چکا ہوں جس کا مقصد تفصیل 
تحقیق کے جا ے یہ رہا ے کہ ان کے اسلوب اور عام مزاج کے ان اہم خصائص 
سے خعث یق جاے جن سے ہر شاعر ی انفرادیت قام ہو ے - انفرادیت 
ق یہ جستجو میں نے اس لیے کی کہ املوب اور مزاج کے اعتبار سے دور 
بعلیں ی فارسی شاعری کے عایان سیگ میل :واغنم بو چائیں . ہر عنورت امین 
میرے مد نظر فارسی اسلوب کے عہد ہہ عہد تغیرات کی روداد نکاری تھی مگر 
چونکه اساوب کی کہائی سطالب و افکار مخت کسی حال میں منقطع ہیں ہو سکی 
اس لے ضمتا مطالب کا ذکر بھی آ گیا ے - ارتقاۓ اسلوب کی اس روداد 
کی تکمیل کے لے ضروری ہوا که بیدل پر بھی قلم اثهایا جاۓ کیونکه اسلوب 
کے لحاظ ہے وه اس سلسلے کا آخری نقطد" ارتقا ہیں جس کی ابتدا صائب ۓ 
ء تھی » جس ق جج ی دزی ناصر على سرہندی تھے ۔ اور آخر میں با نداز دور 
خاص بن گیا جس ق پیروی کے لیےغالب ۓ بھی ہمت کی » اگرچہ وه اپنردوسرے 
کالات کے لحاظ سے اس منزل سے بہت آ کے بڑھ گم اور فی عروج ی ایک نی چوٹی 
سر کر لی ۔ 

هی یه دیکه کر سخت تعجب ہوا کہ بءض تحریروں میں مرزا بیدل کو 
تازه گویون میں شار کیا جا ربا ہے' حالانکه تازه‌گونی کا دبستان اکبری اور 
جہانگیری دور میں اہی ہار د کها کر خم ہو چکا تھا - بلکه میں تو طالب آمل 
کو بھی تازہ کو نے ہٹا ہوا دیکهتا بون | گرچہ اس طرز کا پرتو اس کے کلام میں 
ے ضرور ۔ 


و اس ی تائید ہیں بیدل کا یہ شعر پیش کیا جاتا ے ء 
بفکر تازه 

پر طاؤس گر ۳ 

۱ اس شعر کا مطلب صرف یی نے که اگر میں تازه گویون کے انداز نی 
لکهون تو اس طرز میں بھی شاعری ک بہار دکها دون ۔ اس ہے یں مطاب 
طرزے بیدل میں واض 1 فرق ہے ۔ اس ف حزئیات مطلوب سول لو تازه لونی 


F1 


قصہ دراصل یہ ے که شاه جہان کے عہد میں صائب نے تازہ گوئی کے 
مشرب کے بالکل برعکس مضمون اور اسلوب دونون ے لخاظ ے ایک نیا 
رامته لکالا - یہ زمانه هدیب حلاوت اور لطافت کا ها - پر حوش ن اور نپ کا کا ہیں 
لپجر اس دور کے مزاج سے مناسبت نہ ر کهتر تھے - دوش الق رفک اطواری 
وقت ی سب سے بڑی اخلاق ندر تھی . صالب لے اسی اخلا یت کو تصویری رنگ 
میں پیش کیا اور خوش اطواری و خوش معاشی کی باتوں کو موثر باه کے لیے 
مثیل سے غیر معمولی کام لیا - ان ی زبان شہریں اور دلکش ‏ بیان بر قسم ی پیچیدی 
سے پاک ء تقل نام تک نہیں » کہیں کہیں ڈاتی اور کاناتی غم کی بای سی رن 

ےء بهرحال انے ہم طرز تازه تو کم» سکتے ہیں مگر تاز کون نہی نکمم سکن اجو ایک 
خاص انداز شاعری ے - اس کے علاوه صائب کا رنگ پیشٹر مجلسی ے - یی 
اس ک اشعار لس اور گفتکو مين بر موقم و حل ‏ مطابق استمال پو سکن 
ہیں اور مزا دیتے ہں ۔ ان میں کچھ دالش ی بای بھی ہیں مگر بوجهل نہیں ۔ 
گہری اور سنجیدہ فکزیت ان ی شاعری ہس مہس ے ۔ ی نظلمری ( عرق ؛ ۳ 
اور شکیبی وغره کے انداز سے بھی مختلف چیڑ سے - 


بهان یه امس بھی لائق, ذکر ے که صائب کے شاگردون میں چلال اسر 
اور قاسم دیوائه ے ایک لیا طرز اختیار کیا اور اس کا ام "طرز خیال؛" رکها ۔ 
خان آرزو ۓ اپی کٹاپ !یٹم“ میں اس پر اظہار خیال کرے ہوے لکھا _ے 
کہ اس طرز کا یہ نام ”بہ سیب خیال های دور“ تھا جس کے باعث آن شعرا 
کے اک اشعار ے معی ہو جاے تھے ۔ ان ایرائی شعرا کا یہ انداز پندوستان 
میس میں پہنچ کر مقبول بو کیا اور شاه ناصر على » مرزا بیدل اور ارادت خاں واج 
م اس سے ایک خاص نی نوا (ر نگ دیگر دادند و بعضر خیالات و عبارات 
تازه تراشیدند ‏ ""مشمر*) 

اس حث سے یہ واضح ہو جاتا ے کہ بیدل تازه گویوں کے دبستان. سے 
متعلق نہیں ہیں ۔ وہ خانوادۂ صالب کے شاعر ہیں اگرچه ان کا وم 
ہوگیا ے ۔ اس میں صائب کا رنگ بھی ے اور آن کے شاگردوں (جاڑل اسر 

۵ 3 ی ۔- .اور از یت تا 


اور قاسم دیوانہ) کا بھی اور" شاه اصر 7 وغ 
کے ساتھ وه نسلی دوق اور شخصی فیضان بھی موجود ے > ا ٰ 
بڑے ا ے2 ھے میں آیا 7 روي عم تود کی 


۳۹۵ 
ر الفاظ یں چھ کہنا بو ڌو یہ کہا حا سکتا کے کہ حقایق (فکری 
رفاف) سے ان کا تم 1 شغف ان کی انفرادیت کا ایک ستون ے ۔ دوسرا ستون ان 
مشا » آفریی سے جس میں مشاہداتی تصویزیی حسن کے ایک خاص تصور اور | أ 
, ترجای کرق ہیں - بیدل ایک حقایق پسند » مثال آفریں شاعر تھے ۔ یا کوئی چا 
تو اٹھیں تصوير گر مفکر یا حکھ_ پیکر تراش کمهه دے - اور اس سے بھی ۳ 
ٌٔ .2 گا ات رکا کی جو رگ ان کے بیان کرد حقائقی تک چھ نی بی دقت 
حم رت ہی وه بھی ان کے اسلوب ی شو کت اور بیان کے جل سے عظوظ 


ی لکه چکا ہوں کہ بیدل کا اسلوب ٢‏ صائب کے انداز سے متائرۃ ہو کر 
تر کیب 1( توتیب اور خاص دين و دوق ق وج سے بالکل ایک نی اعحاد کت 


"کین اور غیرمعمولی اسلوب اظہاز؛ جس میں شکوه الفاظ ؛ 
“چ ٦‏ تدرت استفاره + دقت فکز ؛ لاف غرابت اور پیچیی اظہار جیسر 
اس ج یل موحود پس - 
کی ب) تصویر آفرینی (عثال آفریی) جس میں مبصر (۷(981) حستی 
۱ تضویزین مایان ہین ۔ 
2 بیان حقایق میں تحقیتی و اتکشاق انداز چونکه اظہار کے' اسالیب » 
٭ مطالب کی نوعیت سے وابستہ ہوۓ ہیں اس لیے یہاں بیدل کے 

ای ٭ مطالب کی نوعیت کا سرسری سا ذکر برعل ہوگا ۔ 

E‏ ا کو عل الوم الق فکزی و نان کہا اکنا ے جن 
۳ اطماو ےل ے الھوں 2 ایک ۳3 اسلوب ایجاد کیا ے - صائب ی طرح 
. بیدل بهی حقایق ق ا کا مان کر ہین,مگر صائب کے یہاں حقایق اغلاق ق نوعیت؟ک 
ہیں جن کادائره < هو دنچ اس کے ماب » میں بیدل کے ک 
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7 جا ش کم ے ۔ تاہم اسلوب 
کے ا کار کا لبر اباب بھی آ جاۓ کا ۔ 


۳۹1 
بھی ہیں جن کے لیے بیدل ے آکابی" ی اصطلاح استعبال ی ے ۔ 
آ گاہی سے بیدل ی مراد کسی نی حقیقت کا انکشاف یا کسی سعلوم حقیقت 
کا اظہار بانداز تو ے - بیدل اہی ایک مثنوی ؟'عرفان؟ میں آ گہی کی تشر کر 2 
مود لکھتے لان ۔ 
آگہی ے نقای کل تو مرگ نظارۂ تغافل تو 
حقیقت ی یہ ے نتای ان کے مان کی حورتی اختیار کرق ے ۔ 
اول ۰ نی حقیقتوں کا کشف و وحدان ۔ 0 
دوم ٠‏ مشاہدات کے حوالے سے باطن کی طرف رہتائی اور اس کے اندز سے 
حقایق ے نے پپلوژن ق دریافت ۔ 
سوم : معلوم حقیقتوں ی نی نعبیں اور انداز بیان کی ندرت اور عدت 


کے ذریعے سعلوم حتابق کی تازہ پیشکش ۔ بیدل ک آگہی انهی 


بیدل ۓ غزلیات اور رباعیات کے علاوہ اپنی بعض بثنویات » خصوصاً شٛشوی 
عرفان"" ہیں اپنر تصتّورر آگمی کی ختلف پہرایوں میں نشان دبی ق ے ۔ ان 
ازدیک ای کا کال » شعور حق (یا شعور اسم) ‏ ۔ ان کی نظر میں 


اک 3 لی منزای بی یس : مشار مشاھدۂ حسن_ کاثنات اور شعور صفات - 


لیکن ان ۶ مقامات اگہی مس بلند تر سنازل بھی ہی * ریا اس گی ایک البساطى 
یا تکمیل منزل حبرت اور بر ے ۔ وه فزماے ہیں که عض عقلل آ؟ہی ے قراری 
اور انتشار پیدا کرتق ے - یہ انبساطی آگہی (حمرت) جمعتبت خاطر کا باعث ہوق 

ے ۔ ان ی نظر میں حبرت تقدس ذات کا وہ شعور ے جس کا خاصه حویت ے ۔ 

آگپی ی عقلی صورتوں میں اضطراب و تشویش لازمی ے ۔ اس کے بارے میں چند 
اشعار ملاحظہ سول ۰ 


بتدر آکہی آماده است اسباب تشویشت 


۱ - بیدل ی آ کابی کی مزید مگز مجمل نمریج کے لیے اس مقار ۱ کا ضمیمه ان“ 
ملاحظہ فرمائے ۔ 0 ۱ ا یج پا گل ي 


رک تسا 


۱ گہی رف دوعالم شبہبں دارد در کمین 
تا نگہ باق است از تشویش مڑگان چاره نیست 


اک کی و افسرد کم این چپ خیال است 
تا داله. جود چشم کشود است ال است 
کی وی من آفت آکابی دل است 
اتی بود تا نفسم اعتدال داشت 
پیدل عادت کا جزیه کرے ہوے کہے ہیں کہ آکابی ک ہل منزل عقل و 
اسم و صفات کے ربط کا شعور پیدا کرقی ے ۔ حبرت کی منزل اس سے ماورا ے۔ 
یہ اس وقت پیدا بوقی ے جب نفس تقدس ذات قاج میں حو بو جاتا ے : 
اه حدولت شعور اسم و صفات 
قدست حيرت تقتدس ‏ ذات 
عقل (وسیله" اگہی) ی حد » کال و نقصان کا امتیاز یم اس سے آگے اس 
ی رسائی نہیں » کیونکہ اس کے بعد حیرت کی قلمرو شروع ہو جاق ے ۔ 
دیده غو کال و نتصان شد خرد این جا رسید و حبران شد 
بیدل کا تصورحیرت مایت پرلطف ے - یہ ہیک وقت «نشاط مشاہدۂ حسن) 
یقت اشیاء ی معرفت (بدرجه کال) اور ذوق حیات اور شوق امجاد ے - 


او 
اس مس بیداری بھی ے اور غقلت بھی - مگر اس میں انت ہی لذت ے - ید 
سراپا کیفیت نشاط و اتساط ے ۔ اس ہیں ادراک حسن بھی ے اور خلیق حسن 
بھی یه پیغام_ ضبط فی سے اور شوق غنان گسیختہ بھی - غرض مقام حبرت 
ایک عجوب نقام ہے اش ساس میں بیدل کے چند اشعار ملاعظہ ہوں حو ان کی 
غزلیات سے لے کر پیب : 

حبرت حسے آست در طبع نکء پرورد با 


کت 


شش جہت آئینب بالد ا فشانی گرد با 


“A 


یہ وه حبرت ے حو مشانده حسن کنات میں عویت سے پیدا بوتی ج ۽ 
ا حبرت دیدار مابان سفر دارع ما 
دامن آئینه امشب بر کمر دار ما 
یہ حسن زندی کے متحرک (در سفر) مناظر و مقامات کا مشابده ے - غالب ے بھی 
کہا ے : ع (زے روانی عمر م که در سفر گذرد) 
حیرتیم اما بوحشت ها هم آغوشم با 
همچو شینم با نسم صبح همدوشم با 
ے فراری و وحشت کے بجوم میں حور حيرت دل مانندر شبنم ےجو نسم 
صبح کے جهونکود میں بھی پر سکون ‏ ۰ 
حبرت دل 3 نہ پردازد ہہ ضبط کار ها 
نالي می بندد بفتراک طپش کېسار دا 
اگر حیرت دل موجب جمعیتت خاطر نہ ہو تو نے قرازی ہی نے قراری 
ہارے شامل حال رچ (اس حد تک کہ کہسار بھی ہارے گریه سے وتف اشطراب 
ہو جانی) .. 
بیدل کے ان اشعار میں حبرت ‏ کے فتاف روپ سامنے اۓ ہی لشاط سسا ده 
حسن ) لدت خليق حسن ٤‏ پنکامم' گزمی: حبرت ؛ ضبط و نظم حیبرت وشرہ ۔ 
تو واضح ہوا کہ بیدل کا بقام اکر حبرت ہی ے » لیکن احساس یہ ہوتا ے کہ 
ان کے یہاں آکابی کے نجلر مقامات کا تد کرہ کچھ زیاده ے ٴ؛ یعنی سشاہداتی ادراک 
حسن اور عقلی تعبیر و لوجیه ۔ البتہ ان ی پیش کش اد بی و تخییلی ے - یوں ان کے 
کلام میں اعالی اور نامعلوم حقیقتوں تک پہنچتے کے لے ان کی جد و جمد بر حگه 
واضح سے ۔ 
حقیقت یہ ے کہ بیدل اہی حسن آفریی ی ساری کوششوں کے باوحود 
حدپات قلمی کے شاعر نہیں ہیں - خارجی مشاہدات کے شاعر ہس یا 4 حقایق فکری 
و عرفانی کے شاعر ہیں ۔ قلبی تجرہوں ق حقیقت سے وه بہت کم آکابی ل کے ہیں 
(کم از کم ان کا بیان نہیں کرۓ) - ان کے مقابلے میں غالب قاب السای کی 
ہتر تفسیر کر گے ہیں اور جذبای سچائیون کا بتر تصور دلا گنر ہیں ۔ 


بیدل عشق کے ترجان نہیں » حسن کے ستایشگر یں ان کے کلام مین حیرت 
بھی دراصل لت مشاپد: حسن اور (عاف ادراکٍ حسن 3 دوسرا نام ہے 1 مگر 


۳۹۹ 


ایسا سوس پوتا ے که ان ی بیشتر توجه حسن کائنات کی طرف ے » حسنر 
انسائی کی طرف نہیں - چتانچہ وه طوطی و طاؤس کے جلوود کے شیدائی ہیں مگر 
حسن اسانی کے بارے میں ان کا قلم کچھ زیاده شگفتہ نہیں ۔ وه ایک شعر 
بھی ایسا نہیں لکھ سکم جیسا مثلا غالب نے لکها : 
دیکهو تو دلفریبی انداز نقش , پا 
موج_ خرام_ یار عجب کل کتر گی 
اس جحث کے آغاز مین › میں 2 آکاہی کو امتیاز کے مترادف اور حجرت 
کو سرور انکشاف سے تعپبر کیا تھا ۔ اور اس کی ختلف صورتوں کا ذ کر کیا تھا ۔ 


اس بقالر میں : میں ان سب صورتوں کا ذ کر نہیں کر سکتا ۔ صرف یہ عرض 
کر سکتا پون که بیدل کے مان انکشاف کی اہم ای 'حقیقتوں“ ی تعبر لو 
اور تشکیل نو سے تعلق رکهتی ہیں - اور اس تشکیل_ 
اد کا استعاره ے - ان کے یہاں تازگی اور جدت و ندرت کا سب سے بڑا ذریعه ان ی 
مثال آفریتی اور وه اسلوب بیان ے جس ے حتایق فکری و عرفانی کو حسن:ادب 
کا درچت ده دیا ے ۔ ان کے کلام میں حقایق کی سنطق حسوسات و مشاہدات 
کے رنکین لاس میں موزوں طریقے سے سا گی ے - اعللی منطق کے لیے ایسا 
خوش ما لیاس بہت کم دیکهنر میں آیا ے - (یہ ساری عث ایک اور انداز سے » 
آ ۶ اسلوب کے تجزے میں آ ربی ے) - 
اب اسلوب ی حث آق ے ۔ سب ہے مار بیدل .ی لفظی عارت گری کو 
وال ساده بات کو ھر یر مکی الفاظ ہیں ادا کرۓ ہن اور اس کے 
لیے عموبا حاوره و استعاره کا دامن پکڑے ہی ۔ وه روزصه کی سادق کے متحمل 
نہیں » حاورہ و استعارہ سے زمین شعر میں بعانی کے کل کهلات ہیں ۔ ببرحال تمکین 
١١٥٤٥٠١٠١٠۵‏ بب . به, #کنت کبھی ناور ترکہہوں کی تخلیق سے 
حاصل ہوق ے ۰ کبھی دوسرے ذرائع سے ۔ ترکیبوں کی مثال یی : 
زُفسانہ' لب خامش که رید مژده ہگوش 
میں کا او رد گن بزبان سکتی فروش سا 
کلب چه فتثہ شکسته ای که ز حرف لیم مایب جر 
بسخر رسائدہ دماغ کل لب زخم خنده فروش ما 
ان اشعار میں "زبان سکتہ فروش؛ اور الب زخم خنده فروش ' دو ترکیبی 
آئی ہیں جن میں استعارہ بصورت صفت واقم ہوا ے - دوسرے شعر میں * کله 


نو کا سب سے ڑا وسیلہ 


۳ 


جبڑے و E‏ خاو ره مسبت ۳۹ ان ۴ معی ي 9 مات بھی ہو سے اور عہارت کا 
رعب داب اور آپنگ بھی پیدا ہوا ے ۔ اس غزل کا حسب ذیل یہ شعر بھی 
ملاحظه ہو : 


کہ صداے قلقل شیشہ شد پری جنون زده بوش دا 
کف پای آبله پوش با بدل شکسته مروش مسا 


ظاہر ہے کہ پر لی ار کیت ا تال 9 شر افق ی نشان دی کر سے 
اور فن کے لئے تصور ق بھی ۔ یم هرحال دیکهنا بوک که مان کے مضامین 
کی نوعیت » ترکیب سازی کی مرک ہوئی سے یا ان کے" فاوق''اغترام تر کیپ 
ے انھیں خاص مضامین پر محبور کر دیا ے ۔ اس سے ان کے سزاج اور ان ی 
ذوق غایتون کا پتا چلے کا ۔ 

بهرحال ذکر "پر کین سلوب کا ہو ربا تھا ۔ بیدل اس مکین آفزینی کے 
لے ختلف طریقی استعال 9 ہی : 9 یهن عل‌ی و اصطلاحی الفاظ اس کت 
و شو کت کا تاثر پیدا کرت ہن ؛ کبهی طویل تراکیب کے ذریعء: کبھی 


۱ - لیلال کی ترا کیب کا مطالعی و جزیه ابھی نہی ہوا ۔ اہو کون محقق یی 
کاوش کرے تو بیدل ی تر کیب سازی کی تلف صورتون کا .مطالعه ضرور 
درم اور اس ی توصیفی » اضاق اور مقلوبی صورتول کا تزیہ کے بر 
بھی دیکھے کہ ان سے کیا ادی اترات پیدا ہوۓ* ہی - یہ ترکیبی » بذریعه 
صفات عض تو س معی کے لیے ہیں یا یہ تصود.ی این یا امتدلالی ۔ اسی 
طرح یه بھی دیکھے که کثرت کو ظاہر کر ن وانی ان کی تر کیہیں اہہام 
2 لیر ہس یا نو ضیح 8 لیے و مره و مره - عرص وت سے پہلو ہت جن 
5 جزیه بغایت مید ہوگا ۔ اور یہ واضح ہوک کہ 1:00:08 کے اس سلطان 
یا جدد 2 ابنم عمد کی نقش کری کس حد تک ک ے - چند اور تراکیب 
بطور تمونہ ملاحظه موك جن میں توسیع معانی بھی نب اور بیان کا رعس 
فی سے پٹلا طرب جوشی ام 1 دل یاس انتخاب من » خالہ بردوش 
طبیعت اور تگ و تار وہم_ جنون عبان » کتنی معتی آفرین ترا یم 

اور جب ظرف مکان کے لاحقوں (ستان » کدہ وغبره) کے ساتھ مل کرک 

داور اور ٭اانتہائیت کا تصور دلاق ہیں تو معانی ی وسیم دئیا 
کی ا یه 


ا“ 
با رعب آشیا کے ذکر سے ٤‏ کہوی عظمت کا احساس پیدا کرے وا لی تصویروں 
کے 4 کته رت آفر وین حور سے .جن کے اندر غرابت آمیز ترکیس ؛: در 
اضصافات » تشیهات نادر اور استعارات e‏ بیک وقت e‏ لڑمکتے نظر 
2 اور خروش پیدا کرد بت <س 


دوسری 


کو بہاے لیے جا رہی ہوتی ہے وز ا خروش اد ر شرستان تفار 
پیدا کرتی جاق ے - علمی و اصطلاحی الفاظ کے سلسلے مین غزل رڈیل کو دیکھے ۔ 
اس میں جو مضامین بیان ہوے ہیں وه عام ہیں گر عبارت کی تعمیر میں علمی 

الفاظ تی بدد سے جو رعب داب پیدا ہوا ے وه ظاپر 4 .: 


اُنکہ از بوی بارش رنگ ١۔کان‏ عتند 

د .راعش جوش زد آثار اعیان رختند 
از ظہوز معنیش سے ا ےہ شد افرار دات 
وز ظهور جسم او آئینه" جان رعتند 
نام او د تد اسای قدم آمد بعر س 
از <) لش صورت علم اذل پستند لقش 
وز کالش عی حقیق السان رشتدد 


(جلی الفاظ پر خاص طور سے نظر ڈالیے) ۔ 


یدل کی یہ غزل نظیری کی ایک غزل کے جو 


اپ مرا ے جو اسی زمین 


ف اور مۓ و مینا ی اصلاحون 
وہ از ہو و رع اگ استعار_ه استعال ۶ ہس ۔ 


اس 3 زرل ری کاب عشق ۽ جوز جال جا رب اور اودر سین مایاں نت 


لی بل یا غرق 26ا دبد اسک علمی اصہطلاحوں 3 وجہ سے ے ۔ 
تلنری گے زان غظیات ی مود ان ے جدبوں سے ہوئی مد کے الوب 

وا و سا ان وجو سے اد ی مد کوره غزل » شاعرانه نثر 
کے ظح ین ۲۔ کر رک ی چ » شاعری نہیں بی ۔ البته اس میں علمی عکنت 
۹ پید! ہو سے » یہس خصوصیت ان ق بہت سی غزلوں مان موحود لت 
اکا وی ہے ھ٭ | مجموعی وه آپی غزل مس تانر بیدا کے کے کے لیے شاعری ابی کے 
وعائل (ترا کیب نتاس خنتان ها_م حبرت افزا » استعارات _لادر و سلسلہ در سلسلہ 
ارات استعاره وعیره) ے ٹھاٹھ کا امان ہہیا کرے ہیں اور حقایق فکری 


٣ 
کو بھی شال آفرینی کے زور سے شاعری کا اباس پہٹا دیتے ہیں ۔‎ 
ان کے استعال ہیں ندرت و غزابت کے تیر افزا اور چونکا دینے والے تاثرات‎ 
بیدل تخلیی فضا » ازدیاد, معنی اور توسیع مضمون کا کام لیت ہیں ۔ اسے کون چاے‎ 
۱ - تو مضمون آفر یی کہہ دم (یا ہی آفریی)‎ 


معی آفریں شاعروں ی اختراعی تصویر کی کے بارے میں یہ آسام تسده 
اس ے که ان کی اکر مثالیں اور تصویریں موجود ف الخارج دنیا عم ماورا 
کسی موبوم عالم کے نقشے پیش کرق ہیں ۔ ان میں معمولی سی منطقی یا قیاسی 
رشتہ بندی اور فرضی یا موبوم (بلکہ کالمعدوم) سشابھت کا کوئی ہلو ضرور بوتا 
ے مگر وه ایسی بخاوق اور ایسی کائنات کی باتیں ہوتی ہیں جسے مشانده اور عقل 
تو کحا » ل بھی اپی نارمل حدوں میں ادراک نہیں کر سکتا  ١‏ 


بیدل کی مضمون آفرینی اپنے معاصر شعرا ی مضمون آفرینی سے جدا قسم 
ی ے ۔ بیدل کی ایسی ایک غزل بھی شاید نہ تکلر کی جس کا فکری حلاصم 
کسی حقیفت پر سبی لہ ہو ۔ بیدل از بسکہ حقایق کے شاعر ہیں اس لیے ان کے 
کلام میں جادو اور طلسات کی دلیا پیدا کرۓ ی کوشش کم سے کم نه.- 
یہ اور بات ے کہ ان ی استعاریت بھی جو حقایق ی تصویر و تائید > لیے ے 
اغا خر منطتی روابطہ اور واقعات کے اثرات و نتا میں مہالغے کو علو یعنی 
بعید غر حقیقی حدوں سے جا دلاتی ے لیکن به بالعل واہمے کی لوق نہیں - 
ان کے حتاف اجزا کے درمیان ربط پیدا ہو جانا ے اور قابل فمم ‏ - 


اب چند مثالی بیدل ی مضبون ان 1 نشاندپی کے لور درج۔ دیل 
ہیں - ان میں کہیں غاورے پر شعر کی باد رکهی کی ے » کہیں تسم 
(Personıifcation)‏ کے ذریعے ے جان یا موپوم اشیا کو شخص بنا دیا گیا سے ۔ 
"کی 'شیا و افعال کے ارات و لتاع میں مبالغہ کر کے » ان اشیا و افعال کے 
لے ایک نی ماہیت تخلیق کی ے ۔ کہیں استعارے کے کسی ایک هلو ے ء 
دضمون ی ایک نی دنیا پیدا کر دی ے ۔ کہیں طرفین تشبیں, میں ایسا علاقم" 
مشاهت فرض کیا ج جو سخت امانوس اور بعید معلوم ہوتا ے : 


بسمل چو رنگ در جگر خون طبیده ای 


TE 
ر الپ تا بحموشی ہزار تشنه لبی است‎ 
اه تا کی ۰ سی ها ندر توهم کن کہ با‎ 
مسطره بر صفحه از موج پرعنقا زدء‎ 


نارسایی ع وس شکوۂ لیست 
خامشی پیچش مد طوبار است 


دوسا ےک خواند اشک سن سطر کر 
سالب 5 تا ابد ابر آفرین بیدا شود 


ام ےہ کت که از وش فن 
بسمل چو رنگ در جگر خون طبیده است 


سکٛکستٗٔي سکیس ۲ 


حوهر آئینه چون اشکم جکیدن مائل اث 
بیال اپی ادتعارہ بندی 5 کال ابی تحلیق کرده غراپت حمز بشامهتول مس 
دکهاه ہیں : ۱ 
ز سے تراری تبض نس توان دانست 
کہ عمرآهوی و حش ت کمندے سب 


است 


۱ اگر دماغم «رتن خمستان خار شرم عدم نگرد 
ز چشمک ذره جام گبرم بآن شکوه کہ جم نکیرد 


ز فسانی" لب خاش که رسید بژده بکوش با 


کی گر شد و زد گره بزبان سکته فروش با 


۳ص 1 
کلی جس فتنه شکسته ای کہ ز حرف یغ بست 
لسحر و مدا ده دماغ کل لس رخم اد ن اروش با 
یدل یق استعارہ نکارے اج ال مٹالوں س لض بڈی رون ے که 9 5 کيب 
آ وصبعی او اس ۱ کی طویل ساخت سے بڑی د کے ر کھتے بش ۔ 


فت کا معی خیز اور را ٭طاے ب استعمال حتنا یدل کے مان ملعا اتا شاند 


غالب کے ان بھی ہیں و سارک ناد ا کت 
باریکیون ہے باخمر ہس اور ان نازک باریکیون میں ربط پیدا کر کے : ۳2 ک 
ایک تصویر کهینچتز ہیں جس میں بیالغه ذہن کو بعید. ترین فاصلون میں لے جاتا 
سے حجہان بمی ایک لی دنیا د دای دی ہے 


سارک شاعری > نقاد مضمون آقوتیں) کے ملست و اور حقیقت عقلی 
اور احساس واقءیت کے بیش نظر اس ی مدمت عا بھی ے مکر مضون آفریتی 
کو علی الاطلاق برا نہیں کہا جا سکتا (دیکهیر ممرا مضمون ناصر عل سربندی) 
بری بمضمول زی ده ہے جو قاری کو کچھ لد دش ۔ تصویر بھی۔ له دے اور 
تعبیر بھی نہ دے . ب.نی اس میں اکابی » انکشاف اور تجرے کا کون چاو موجود 
نہ ہو ۔ ہم بیدل ی .دون آفریی کو اس صف میں نہیں ر که سکتے - ان ی 
مضمون آفرینی انکشاف و آ کاہی کے ہم رکاب چل ربی ے ۔ 


قل علامتوں کا ۔ 


درجه رکھتے ہیں ۔ ان ہیں آئینہ › طاؤس » طوطی » موج اور حباب بڑی اہمیت 
رتھتے ہیں ۔ بہت سے مطالب ان علامتوں و لوازم و مناسبات سے پیدا ہوے ہیں ۔ 


یہ کہا جا سکتاا ؤرے که آئیله کی غات ول سر حصوص تی ہت کس 
7 اہ قاید طالب لت ۶ بطور خاص اپنایا ۔ اس کے بعد یہ صائب کی شاعری 
ی سب سے بڑی علامت بی جس کے ارد کرد اس 2 صدها معتی جمع کر 
دے ۔ اور دور شاه جمانی ی نقش بهری تصویر اس ی مدد سے بکال خو 
کهینچی ے - بیدل کے کلام میں آئینه جذیپ کی علامت نہیں بلکہ فکری عرفانی 
حقیقت (جلیات دل) 5 ترجات حچه - 


موج و حباب بھی مدل با رت با و[ علامت ے 
مکر بدل ہے ات اپنے حرک افکار کا ترجان ایا ره 


۳۵ 
طاؤس ق علامت (جو, طوطی کی طرح صاثب کے مان بھی استمال پوئی. ع) 
بیدل کے جاں اپنے خاص لقوش کے ساتھ جاوہ گر ے ۔ یہ بات قرین قیاس ے 
کہ شاپجان کے مخت طاؤض ے سارت ادب و ذیب پر اثر ذالا میک مگر اس 
سے بیدل ق دلپستق اتی خصوصی کیود ے ؟ یہ امس قابل تحقیق ے ۔ بهرحال 
ان ے کلام میں طاؤس حسن کے مترادف ایک لفظ ے جس کا ہر روپ طاؤس 
کے استعارے ہے تمودار ہو رہا ے ۔ مثلا اس شعر میں اسے حسن عام کے لیے 
استعال کیا گیا ے ء 


آنسوی عام و عیان بیضم طاو سے شمت 
آرزوها ز عیدم بوقلمون سی آیند 


اس رنگ ے بیدل ک داچسپی ظاہر و واضح ہے . اسی سے مناسبت رکھتے 
موه ؛ طاوس نض و تکار کے اعلاوہ رنگ کی وجہ ہے بھی دل پسند ے - 


اور لقش : تضؤیر اور عثال کی علاہت پیدل کے زماے ی فی تخلیتی 
سرگرمیوب کا عکس لے ہواۓ کے جس کا تعلق زیاده ترا آئینه یه ے - تصویر 
اور نقش سے یس دلچسیی بر یمیس یه "کلام کی بهی خصوصیت ے اور 
غالب ے بھی اس سے مضمون پیدا کے ہیں ۔ (اس موضوع پر مرا مضمون 
”سیر اور نقاشی کا فن“ ملاحظہ ے ماد نید کیان ہو رکٹ ت ے مگر 
میں تقی میر ی سی واقفیت معلوم مهن ہوتی ۔ 


ببدل ی تمثال آفرینی کے بعد » ان کے کلام کا آبنگ. خاص بھی زیر عث 
2 تو بر عل ہو ۔ یہ تو ظاپر ے که پیدل کی شاعریٰتوانائی » حرکت اور 
خروش کی کیفیات کی ترچان ے اس لیم قدرق طور .ان ک۔ کلام کا آہنگ 


بھی ان کیفیات سے معمور پوکا اور اس ے مطابق عور کا انتخاب بوک ۔ 


ان ی غزلیات ہیی (جیسا ی رق ام ج 21 ق م ی کر ای استه, ل 
ہوئی ہیں » لیکن ان ی وه غزلی جو اویل بج روں می ہیں٠‏ ان کے خروش پسند 
دوق کا پتا دیی ہیں ۔ ان میں خروش آترین ترنح ے اور ایسا حسوس ہوتا ے 
کہ بیڈل جب اس قسم کی ور میں طبع آزبائی کرت ہیں تو وه جنون وجد کی 
ثیفیت سے سرشار پوت ہیں ۔ اس قسم کی غزامات میں سم لففلی توصیفی ترکیبیں ؛ 
جن کے اک دا پیچھے کبهی کبهی اضانتیق بھی توق ہیں »شاعری سرمستی و سرشاری 


۱ + ۱ ۴+ أ تالر چھو حال بیس = 


٣۴ ے٦‎ 


ان غزلیات میں وه جوش و اضطراب بھی ے جو آ گاہی کا منبع ے اور وه 
حولانی اور قوت بھی جو ان کے توانا فکر کے لیے لازم ے ۔ 
یہاں بیدل کے توانا اور حری آپنگ کے زیادہ وه پیش کرے کی ضرورت 
مس کیونکه بیدل کا ایسا کلام اتنا زبان زد ے اور معروف ے کہ اس کا اعادہ 
ے جحل بوک ۔ اہم یه ایک غزل » عض تاثر دینے کے لے پیش کرے میں کوی 
مضایقه ہیں : 
ستم است اگر هوست کشد کہ بسیر سرو و سمن درا 
تو.ز غنچه کم ندمیده ای در دل کشا من درا 
ی افهای رمیده بو پسند زحمت جستجو 
بخیال حلقه" زلف او گرهی خور و تن درا 
نفست اکر نه فسون دمد بتعلق هوس جسد 
زے دامن تو کہ میکشد کہ درین رباط کهن درا ۱ 
هوس تو نیک و بد تو شد نفس تودام ودد تو شد 
کہ باین حنو ل پلد تو شد کہ بعالم تو و ہن: درا 
غم انتظار تو برده ام بره خیال تو مده ام 
قدمی به پرسش من کشا نفسی چو چان"بیدن درا 
چو هوا ز بستی مبھمی تاملی زده ام خحضی " 
کره حقیقت سی بشکف و در دل تی درا 
نہ هوای اوج و لہ پستیت نہ خروش هوش و لہ مستیت 
چو سحر چہ حاصل هستیت نفسی شو و بسخن درا 
چہ کشی ز کوثش عاریت الم شہادت ہی دیت 
بس هشت عالم عافیت در حستجو بشکن درا 
بکدام آئینہ بایلی که ز فرصت اینهمه غافلن 
تو لکاہ دید بسملی بژه وا کن و بکفن درا 
ز سروش عفل کہریا همم وقت میرسد این ندا 
13 خلوت ادب وفا ز در برون شدن درا 
بدر آی بیدل ازین قفس اگر آنطرف کشدت هوس 
تر بغربت آٹھمہ خوش نم ای کہ بگومت بوظن درا 


کش ۳ 

ہ۔ کهااجا چک ے: که بیدل کے اضوات اکمر و بیشتر جوش و خروش کیک 
مایندق توق یه ان میں ضعفت ,اور نءومت اور خزن و ملامت کے اثرات کم 
سے کم. ہی ای لے کہا حا ا سے که پیدل اس ضعف آقرین :اور خواب آلود 
الطافت کے خلاف رد عسل کا درجم رکھتے ہیں جس کے بعد مسلانان پند میں انحطاطی 
خیالات کا آغاز ہو گیا تھا ۔ بندل ےۓ فکری اور ادلی حد تک اس روح توانای 
کا دوبارہ اجیا کیا چو ترک اور تورانی اقدام کا خاصه تھا ۔ اس ے جلال اور 
قاهری, کے نشانات پھر اجاگر کیر جو بعد میں جد غالب اور ,پھر اقبال کی 
شاعری میں بھرپور طور سے کال تک پہنچے ۔ | سی بئیاد پر وه صائب سے مختلف 
ہیں کیونکه صائپ شیریں اور خوش ات ا "ری حون اون قالاق کے 
شاعر نہیں ۔ ` ٠‏ ٰ 

بیدل کے پورۓۓ معنوی کالات کا ابھی جائزه نمی لیا گیا - ان کے۔افکار,ک 
روداد بھی ابھی تب نہیں ہوئی:۔ ان کے عظم اور پرجلال اسلوب کا فی تجزیہ 
بھی نہیں ہوا د تہ اس کے تہذیبی پس منغار کی سرگزشت لکھی کی ے - ابھی 
تک اس اسلامی تمدن کے" تارعی عمل کے کسی اضطراب کا بھی پته. نہیں 
چلایا گیا جو کلام بیدل کے پس منظر میں جلوه گر ے اور ان کے کلام میں 
رفعتول » وسعتوں اور عظمتول کے لیے جوا ے پناہ ذوق و شوق نظر آتا ے اس 
موضوع کو تو چھیڑا ہی نہیں گیا ۔ بلکہ واضح ے کہ یه رفعتیں اور عظمتیں ار 
کے کلام میں بوجود ہیں اور انھی اسلامی ہندی جدیب یی حدباتی اور علق 
تاریخ میں ایک سنگ سیل ک درجہ حاصل ے ۔ مین اس سلسلر میں چند اشارے 
ہی جمع کر سکا ہوں ۔ | 

نواپ شکر الله خاں خا کسار اور عاقل خاں رازی دونوں اپنر زماےۓے میں 
مطالعه" روسی کی تحریک کے علمبردار تھے ۔ یه تحریک اکبری دور کی کلاسیی 
علمی بنطتی لہر: کے خلاف ایک تدپبی رومانی زد عمل ی حثیت رکھی ے - 
اس مذہہی رومای تحریک مين جو عقل سے زیاده وجدان » تجڑے سے زیاده حیر 
اور پوش سے زیاده جوش پایا جاتا ے » اور یہ عقل و منطق کے ماه تصفیہ' 
باطن کے سرچشموں ہے مستفید ہو کر » شورش جنوں و آشفتی کی شاہراہوں سے 
گزرتی تھی ۔ 

ابوالفضل کے ”گوہر شب چراغ عقل“ سے کون آکاه نہیں ؛ لیکن ہر کوئی 
جائٹا ے که اکبر کا عقلی دور » توحید کی اس ”اس کز پسند““ طبیعت سے خاصا 
دور چلا گیا تھا جو اسلام کی واحد اور غالب حقیقت سے داچسپی لیی تھی ۔ 


AA 


اس سے پٹ کر اس وسعت مشرب اور انتشار ذہی کا علمبردار ہو چلا تھا جس 
کا نعره نها از یک چراغ کعں و بت کالہ روشن ات5 اور حس میں حق کے 
دائرے میں ے شار تعبیریں شامل ہو کی تھیں جن کے مٹاے کے لیے ہندوستان 
کی اسلامی سلطنت قائم ہوئی تھی ۔ گوہر شب چراغ عقل کی یہ روشنی ایک طرف 
کعبه کی تحقیر اور دلم بکفر آشناست کے غلغلوں تک پہنچ کر داراشکوه کے بجع 
البحرین اور سر اکبر تک جا ہنچی اور دوسری طرق ہیر باقر داماد اور ملا" صدرا 
کی اھ انت ای مورت میس" ساب اتا دلیل ات سم کم بو ی لا 7 
حلاف بہت سے ردعمل ہوے۔ ان میں سے ایک لبر محتددیه اور قیومیہ سلسلود ی 
صورت میں آثهی اور دوسری لہر مطالعہ رومی ی روماق فکریت. کے رنگ میں 
مودار پوی جس میں شورش اور آشفتیق (اور ""تگ و تاز و هم جنون عنان““) 
کو بنیادی لہروں کی حیثیت حاصل تھی - یہ احیانی حریک شاه جبان کر دور آخر 
میں شروع ہو چی تھی اور عاقل خاد رازی اور شکر اللہ خاد خا کسار, اس کے 
مایند؛ خاص تھے (مطالعه رومی ی تحریک پر مرا مضمون ""مقابات اقبال" میں 

بیدل اس دبستان کے فرد تھے اور یہ شاید شکر اللہ خاد خاکسار ی رفاقت 
کا بھی انر تھا - ان کے اس مسلک کا اندازه اس شعر سے کیا جا سکتا ے ٠‏ 

با پر کال اند کے آشفتگی :خوش است 
پر چند عقل .کل شد٥‏ و جنون مباش 

ظاہر ے کہ جنوں اس جذباق عرفانی تحریک کا مظہر ے جس کا ذکر مین 
ے اوپر کیا ے ۔ بہرحال بیدل اپنے کالات کے لحاظ سے ایک بلند تر سطح کے 
شاعر اور مفکر تو تھے ہی » وه ان روحانی غایتوں کے بھی میلس تهن جن کا 
ایک مقام کال ے ؛ یعنی حقیقت چدیں ٣‏ کا ادراک۔ اس حقیقت کے توضط سے 
انهون ۓ ساری کنات کے طلسات معانی ی لقاب کشا کی - نتیجہ پم که ان 
کا پر پر لفظ تقدس ذات کا آئینه ‏ اور ان کا ہر ہر معنی تعور اسم ی شرح نے - 
اس ی برکت سے ان کا کلام گلزار معنی اور چمنستان حقیقت ے - وه خود 
الرساے ہیں : ۱ 


هر چا لفظے ر دمو بی زیدم 


۹ ے ۳ 


ات EE‏ "الف») 
بیدل کی آگاہی 


دنیا پھر کے ادیبون اور شاعروں 2 اپئےاپنےطور ہے حقیقة الحقایق یا حقیقتِ 
کبرعل کا سراغ لکاۓ ک کوشش کی ے ۔ کسی 2 مشاہدۂ کائنات خارجی روابط 
کے ذریعر سے ڈھونڈا › کسی ۓ سشاہدات کے باطن میں اتر کر حقیقت تک 
پہنچنے کی کوشش کی - کسی 2 نفس انسانی کے واستار سے اس کا کھوح لکایا 
اور السانی زندی کے تضادات اور المیه حقیقتون کہ ادراک ہے کائنات که معنی 
تک پہنچنا چاپا تپ - کسی ے بقول بیدل ما ومن سے آژاد ہو کر اسے پایا کسی 
ے انسان کے خارجی ماحول ی کشکشود میں اسے ‏ دیکها..ب : کسی کی 
پیش قدمی محضن فکری, تجزے ,ی صورت ہیں طابر پونی - کمی کا رویه حذباق 
ربا » کسی 7 لفسیانی اور کسی کا عرفانی و روحانی » غرض آ کابی: کے ای مکی" راستر 
اختیار کے لئے - 


بیدل کی آگهی کا موجوع بڑا دلچسپ رپ مگر گہرے مطالعے کا: عنام 
جس ق مجھے فرصت نہیں مل سکی ۔ اردو فارسی شاعری کے حوالے سے آگبی سه 
ا کصورفت ٥رطاف‏ از خود بڑا اشتیاق انگیز اور ضروری ے مگر الب 
اور بیدل کے تصور آگہی کی بڑی اپمیت ہے جس پر کسی صاحب فکر و تحقیق 
کو قلم انهانا چاہے - جهم یقن ے که بیدل کی مثتویات (خصوصاً ان کی مثنوی 
"عرفات") ی مدد ے ہین بعض نہایت قیمتی" افکار دستیاب بو گے - ان مس 
بعض ایی ټون نک جناق تصدیق اج کی طبیعیات » فلسفه اور نفسیات ک دریافتون 
سے بھی یکن سب - :میں نے دیوان غزلیات کے مطالعر" کر بعد جب مثنوی 
"عرفال" پر سرسرع) سی نظر ڈالی اور سمچھنے آج "کوشش ق تو جھے کسوس 
ہوا کہ جدید علوم ی روشی میں بیدل کا مطالعه کر 2 ے بڑے مفید نتیجے برآمد 


ہو سکتے ہیں ۔ 


عض مثال ے طور پر (نه که یقینی مطالی کی خیثیت ہے) چند زات 


پیدل مثئوی ''عرفان''' میں حسن کی کت میں لکھتے ہیں که حسن ''اعتدال 


ان عودار ہوا ہے : +9 کیربان کی وڈ ام ے غلم کا نام ہے یعنی اسم 


TA 


ق شرح ے ۔ اشعار دیل پر غور کیجے : 
بیدل اکنون جال می‌بالد از جلال اعتدال می بالد 
چون رسد عالم بضبط غرور ‏ عدل آید ببارکاه ظہور 
حکم مقرط به اعتدال دید از جلال آیت حال دبید 
.ا درین کار کاه رن مود اعتدالیست انتظام رح بش۵ 
حسن جز ربط آب وتاے نیست . نسق‌جزجلوه_محسا م‌لیست*" 
هرچه از طرز اعتدال گذشت ”رنگش از حاصل کال کنش, 
حسن کو آب و تاب کا ربط“ کہ کر جلوه کو ایک "نسق» قرار دیا 
اور اس کا انحصار حساب پر رکھا ے - شنوی *عرفان" میں بیدل کارخائہ* کائنات 
میں “'حساب' ی بنیادی نوعیت کا ذ کر گرۓ ہیں اور یہ ابت کرے ہیں که 
قدرت ق ہر شے ریاضیای اصول پر قاع ے اور فنون لطینٰہ بھی چونکہ اسم حق کے 
صفانی پرتو ہیں اس لے دراصل یہ بھی ایک حسابی عمل کے تابم ہیں اور ان میں 
ربط“ اور «انسیق» جلال. اللپی ا اجات ہیں 1 ۱ 
بیدل کے افکار میں موجوده دور ق وجودیت کی شعاعی بھی لظر آق وی 
جن کا ذکر کرنل خواجه عبدالرشید صاحب. ے اپنی کتاب ''معارف التفین مین 
کیا ے ۔ بیدل ور وجودی 30068 ۱8:41 کے مابین مائلت کا سراغ لگایا 3 
اور بیدل کے یہاں ما و من کا اشارہ جس انداز میں آیا ے »اس ی ایک صہورت 
7 ی کتاب I and Thou‏ میں ے۔ ۱ 
ہم بر گسان کے نظریه جوش حیات )۷۱٢٥180(‏ ہے آ کاہ ہیں ۔ بیدل ۓ بھی 
جوش حیات کا ایک تصور ہمیں دیا ے ۔ سب سے لے تو وه اجسام کو جوہر 
(روح) کا ''احساس قدرت“' سمجھتے ہیں اور عقل و جسم کو دو حقیقتیں نہیں مان - 
(جسم احساس قدرت روح است) 


عقلی و حسی آیب در نظر اند ۹لا و 
یک قلم جسم و جان یکد کر اند . و امه و 


۸۱ 
اس کے بعد » وه 'قانون تغیٹر و انتلاب)“ کا د کر فرماے ہیں ۰ 
دره تا آفتاب منقلب است تبض دل تانگہ رہن تب است 


پھر اس انقلاب کے اندرا سے قدرت » «"قانون نسق اعاب“ کے تحت » اشیا 
ایک نظم پیدا کرق ے : 


مقتضای, حقیقات. ہر یک لسقی بست خاک تا یغلک 


اور جھے تو درہ و موج کے استعارون میں بھی » جدید ترین طبعیات کے 
عکس نظر آ رب ہیں اور کہیں کہی سچ مچ فرانسیسی سائنس۴ دان لوق 
ڈی بر وگلی (Louis de Broglie)‏ کے اس نظر ه کا نقش حسوس ہوتا سے ۴۰ 
شعاعوں ی نوعیت دوبری ے ۔ یعی ایک اعتبار سے ذرای ے اور ایک لحاظ 
سے موجی ۔ اور ماده بھی جو بظاپر ذراتی دکھائی دیتا ہے ؛ ایک لحاظ سے موجی 
نوعیت. رکھتا ے بیدل ے یہ سب کچھ سائنسی تجرے سے حاصل نہس گیا ۔ 
ا انکشاف وجدانی ے ۔ بیدل کہ کلام کا اگر غور ہے مطالعہ کیا جاۓ تو 
جھے یقن ے که اس کی مدد ہے » بیدل کا تصور زان ء مفاد پر ازینہ » حوبر کی 
حقیقت » اضداد ی نوعیت اور اس کارخانه عالم ک ریاضیاق ساخت اور بعض دوسرے 
اہم موضوعات کے بارے میں بڑے مقید ناح برآمد ہوں کے ۔ ۱ 


خلاصه یہ ے کہ بیدل کی آکہی اور حبرت پر اگر غائر تعقیتی نظر ڈا ی 


بیدل اور غالب کا تصور آ کاہی 


ابن العری اور ابن الغارض ے ابی شاعری کو جس آکابی کا وسیلہ بنایا » 
اور منصور حلاج ۓ جس کے لقوش اپنے خون سے لکھے اس کے چھینٹے ترق › 
فارسی اور اردو شاعری میں بھی اپنا اپنا رنگ د کهاة ری - روسی اور عراق 
ۓ معرفتر حقایق کے اپنے اپنے نقش قائم کیے جن کا اثر پندوستان کی فارسی 
شاعری مس نظر آنا ست مگر اکابی ی اس عظم روایت پر عحتقانہ کام ہیں 
ہوا ۔ ہاعث اس کا وه تفریق ے جو عہد جدید میں روایت اور جدید تجربوں ے 
درمیان تقائم ہو گی ۔ چنانچه جہاں ,میں جدید معرفتوں کا سطحی سا علم حاصل 
بھی ے وہاں بھی ہم یہ واضح کرۓ کے قابل نہیں ہوۓ کہ زندی اور 
کائنات کے پڑے بڑے مسائل کے بارے میں » ہارے عارفون تۓ کیا سوچا ء کیا 

نتیجے تکالے اور اس رزم که حوادث میں ؛ جسے خرف عام ین دا کا سا 
ہیی جک که سید هنکن یا مس ۔ 

مس سے اتفاقاً صالب ؛ بیدل: اور غالب بر نظر ڈا ی تو جھے یو می ہوا 
کہ ان تینون کی شاعری میں فکر کی ایک لکس کهنچی بونی کے جس آتیی ا کی 
کے نقوش تنمایاں بی - بعض آپس میں ممائل ہیں اور بعض ایک دؤسرے سے نت 
عو روایت ایک ے ء روایت کی تعس ان میں سے بر ایک کے ہاں تلف ے ۔ 
صائب روشن دی کے مفسٹر ہیں » بیدل آ ہی اور برتر آکابی (حبرت) کے شاعر 
و اور غالب دیده وری (آ کاہی) اور آس المیه احساس (شکست) کے شارح ہیں 
حس ہیں عقل اور آرزو (جذبات) ی کشمکش ہے ایک ایسا انسان مودار ہوتا ے 
حیسا مث کوک 5 ناؤسٹ تھا کہ اخلاق می بھی اه دس اک 

کے دیوتا کو بھی نظرانداز نہیں کر سکتا تها - 

ہاری شاعری میں انسان کی سوچ کے تلف راستوں کے بارے میں وافر 
سرمایه موجود ے مر یہ طویل حتیق مطالعے کی طلب گار ے - میں گہری 
تعقیق نہیں کر سکا ۔ بیدل اور غالب کے بارے میں جس قدر جستجو ق ے وہی پیش 


کر ربا ہوں ۔ 


۳ ۸ ۳ 


FAY 

ایق سظاہر کی پیچیے چهپی وی حفیتتنوں کے شعور کا نام ست - شعوز 

صرف اس کا نہیں جو موجود ے بلک اس کا بھی جو ہو سکی ہیں ..شعور بھی 
کی طرح کا بوتا سے ۔ حواس کا ادراک ظاپری اور سطحی ہوتا۔ ے ۔ ان کے ذریعر 
صرف شعور حسی حاعل ہوتا ت ؛ مر سجوز ی اس سا بھی کچھ منزلیں 
مهی شعور عقلی اور شعور روحانی کہا حا تا ے اس کے بعدشعور آلوبی 


شعور ی ان سب صورتود کو آگہی (آکابی) کہا جاسکتا ے - مگر 
ییدل اور غالب کے کلام میں الگ الگ منزلون کے الک الک نام بھی ہیں اگرچه 
عمومی نام آگهی ہی ے - 

زندی کے تن بڑےۓ موضوعات ہیں : خدا » کاثنات اور السان ۔ ا کانی ان تینول 
موصوعات سے متعلق حقیقت یا معی کی 'لشَالاابیٰ کرتی سے ۔ گویا اکابی کل‌زندی ی 
حقیقت یا معتی کی دویافت کا نام ے - 

آ کابی کی ایک صورت حکبانه -چ - حکیم منطق اور تعقل ک مدد ہے کسی 
ایسی حقیقت کا انکشاف کرتا_چ جو هلر منکشف نہیں ہوتی ۔ 


یکی دوسری صورت حدباتی » حییلی یا شاعرانم ے - شاعر اپنے جدباتی 
مره کہ ذولی » تخیبل کی مدد ے نی حقیقتون کا سراغ لگاتا ے یا معلوم حقیقتوں 


کاپی کی ایک صورت مشاہداتی اور جری ے ۔ سائنس دان (طبیعی) تجرے 
ک ذریم سے ایا کے اندر چھپے بویت خواص اور ان کے قوانین کی دریافت 
ES‏ 

آکاپی ی ایک آخری صورت وہ ے جو عقلی غور و فکر سے حاصل نہیں 
بوتی بلکه بصورت کشف » قاوبرِ مصفی پر ظاپر دوف ے اور زندق, کے اصل 
معی سے روشناس کرا دیی ہے ۔ یہ روحانی با وچدانی شعور ے۔۔ صوفیون کی 
اصطلاح میں اس حکمتر الهی ؛ معرفت اور حقیقت کہتے ہیں ۔ آکابی کی یه سب 
صورتیی برحق (۷2110) ہیں .لیکن مشکل یہ ے که ان کا بیان بعض اوقات ثارسا 
ابت پوتا ے اور اذعان کے باوسف غیر کو ان کا یتین دلانا مشکل پوتا ‏ .- 
خود صاحب تجریں اس کا یقین کز سکثا ے لیکن صحیح بیان وه بھی نہیں کر 
سکتا ۔ تاہم سائنسی آ کابی کے تاج عیاں وا چم بیان" کے مصداق ناقابل انکار 


FA 


پوت ہیں اور وه قابل تصدیق ہوے ہیں ۔ لیکن سائنس اس لحاظ سے اقص ے کہ 
وه صرف حسّی اور طبیعیاتی تجربوں پر بات کر سکتی ے » اس سے آکے بژه نہیں سکتی - 
شعور انسانی نے حقیقت کی مسلسل جستجو ی ے - کسی ے جال میں حقیقت کا 
بشاپده گیا ے » کسی نے حقیقت کو وحدت وجود میں پایا ے » کسی 2 دنیا 
کو وہہ و سیمیا قرار دیا ے » کسی ے انسان ہی کو س کز وحود خیال کیا ے » 
کسی ۓ زندی کو اندهی بهری قوتوں کا ے بتصد و ے مقصود پنکامہ: سمجھا 
ے ء کسی 4 اس ایک منظم ضابطه" قانون و آئین قرار دیا ے » کسی .2 خدا 
ی کو سب چو نات اور جو کے اف 
کر دیا _< - ۱ 

ان نعاے تک پہنچنے > لیے پر کسی کو اپنے اپنے بر سے کزرنا پڑا - 
کسی ے طویل س‌اقبات سے > کسی 2 عقلی عور و فکر ہے اور کسی ے تارج ک 
قدع خربود سے نتیحے لکالے ۔ کسی ے طبیعیات ق تانرات ی پیا یش سے ؛ کسی 
ے حیاتیات کے تنوعات اور ان کے تولد اور ارتقا کے طریقون سے اور بعضون 
سے انسای جذبون کے سمندر میں شناوری کر کے اپنے تعیجم اخذ کیے اور د که 
کے درجم سے حقیقت کی جهلک دیکهی ‏ ادب اور شاعری میں آکابی کی روایت 
ایی سح - دئیا کے بر ادب مس اوابر شعرا ہے خدا » انسان اور کائنات کے 
بارے میں جذباتی (شاعرانہ) انکشافات کے ہیں - خصوصا المیہ نگاروں (ٹرچڈی 
لکھنے والے شاعروں) مه انسان ی حقیقت اور انسان کی تقدیر کے بار ے مین ہہت 
کچھ دریافت کیا ے ۔ سوفوکلیز سے لے کر کفکا اور نی - ایس - ایلیٹ اور 
0 تک » کب دلیاے ادب کے پیشوا ہی زک وی ان میں ند بعض ہے 
خدا ی بستی میں یقین کو علاج بتایا ے اور بعض ۓ خدا سے مایوسی اور انکار 
"کو ۔ اتنا بہرحال واضح ے کہ ان میں س ره کن نزدیک شکست اور الم ہی 
زندی کی اصل حقیقت ے - 

اردو فارسی شاعری نے بھی اپنے انداز مین ان حقایق سے ا پردہ اٹھایا رے 
اور یہ حقایق سب سے زیادہ عرفانی شاعری یا حکیانہ شاعری میں بوجود ہیں ۔ 
اور اس ی ایک طویل روایت ے جو سنا ہے شروع ہو کر رومی و عطتار 
وعراق سے کزرق: موق پیدل » میر تقی پر » میر دود اور غالب تک آ پہنچی ے ۔ 
اس روایت کو متعلقہ دور کے صوفیائہ نظریات سے جدا نہیں کیا جا سکتا: ۔ یہی 
وجه ی کہ اس روایت کے صحیح ادراک کے لیے صوفیانہ تحریکوں اور ان سے 
متعلق نثری ادب کا مطالعہ اشد ضروری ے ۔ 


۳۸ ۵ 


7 رت یں ہت کی ۳ انت پیش این ۳ 
متغلق زیاده جستجو مهس ہوی۔ ام ی وحم شاید یہ ے کہ ان کلام دقیق چ ۔ 
غزل مس استعار ات کی لء | و ازم و صفاترِ بعیده پر بضون ف عارت استواز کرد 
ہے بعاق تک لاق کا تر ہت نے سے ۔ اور زباعیات اور شویون میں فضامین ی 
نایر پر داغت ی وجب ہے اہہام اور پچیدیق ہے واسطہ پڑتادے ۔ 


"اس مقالے می بیدل کے افکار و حقایق ی کلی اعت مکن نہیں ۔ یہاں صرف ان 
کے تصور آکابی کی حقیقت مجملاً بیان ہوک ۔ 

یہ تو بالکل ظاپر ے که پیدل کے تصور آکاپی پر اسلام اور اسلام کے 
وس ہی گہری چهاپ ہے ۔ یہ بھی نظر آتا سید اورنگ زیت 
وف ایت تال وہ بین کہا جا سک کی وی ىف > از و 
اپنا ایک تمایاں رنگ رکھتے ہیں ء جو ان کے لیے باعث انفرادیت ے ۔ بالعموم 
عرفاق فکر میں آکابی سے مادا اس حقیقت کا اتکشاف اور اس بات کا ایقان ے کہ 
کالنات وہم ے اور اس میں خدا کے سوا کوٹی موجود نہیں ۔اس تصور کے تحت 
صدپا ذوسرے سسائل بھی | جاے ہیں ۔ میں ببان علوم. رسمی اور علوم حکمی 
(منطق و اشراق) سے قطم نظر کرتا ہوں کیونکہ اس قسم کی عث ہمیں بہت دور لے 
جاےۓے یىی ۔ البتہ اس زماے ق بزی عرفانی تحریکوں ی احای کیفیت کا بیان مناسب 
ہوک ۔ مجملا ایک تو وہ تحریک تھی جسر ہم قیومیہ عددیہ تحریک کہتے ہیں اور 
جس میں طریقت کو شریعت کا پاسبان بنا کر ایسے دین دار لوگ پیدا کی مگنر تھے 
جو طریقت کے ذریعے سے شعاثر کے احترام کے راستر دکھاے تھے ۔ دوسری 
۶ 5 کی ای اور طبر فان جانن شید ی تھی جو شریمت کو ایک 
شیریں کاروبار محبت و عشق بناۓ کے لیے طریقت کو شریعت کا رفیق و دساز 
ناذا چایتر تھے ۔ پھر شاه کلشق اور مر تابر ء عندلیب اور خواحه ہر درد 
کا طریقہٴ چدیہ تھا ۔ یہ لوگ شخصیت رو ہے ٤‏ کے علم برذار تھے اور 
شعر و موی اور وجد و سان کے رامتے فر لاق اراق داعی تھے ۱ 
اس کے ساته ہی اشراق حکمت بھی فروغ پر تھی جو حکمت رسمی اور وجدان 
کے پیوند ی قائل تھی د اس زما مه کی غیر معمولی شخصیتوں کا کارنامہ یہ 
ے که آنهون 2 اپثر اپنر مقضد خاص کو کر" بنا "کر تلف لہروں میں 
زیاده سے زیادہ امتزاج پیدا کر کی کوشش کی ۔ ان میں دو اع ون مین 
تهس ۰ حضرت شاه 3 اللہ اور زا عبدالقادر بیدل » جن کے ساتھ آخر میں غالب 


۳۸۵۱ 
کا لام اس لیے مذکور ہوٹا ضروری ے کہ اس مقالے میں ہم انھیں بھی آ اہی 
کا شارخ قرار:دے کر زیر حث لا رپ :ہی ۔ 
ندل کے کی کو وو فا و ا ا کک ۱ 
(ر) هویت اور (۲) حقیقت چدیہ اور (۳) اس کا انکشاف ۔ 


EE به کارا مر ا ا‎ ٩ 
کے کلام میں ملتا ہے - هوابته | بیدل‎ ٦ چاہٹا ے ' ؟ ان سب سوالید 5 جوا‎ 
: ق تحقیق میں‎ 
' دورپ کے عارفوں کے نزدیک ا اہی کے موضوعات ٹن ہیں‎ 
خدا ([ء) کائنات, اور (٭) انسان.مکر/ییدل اور دیگر ا یں‎ ),( 
نقط, انتہای > کے طور پر صرف هو الته احد پی کی کل حقیقت مانت ہیں ۔ پھر اس‎ 


ق توضیح میں ان تی نظر میں حقیقتیں دو ہی ره چای ہیں : (۱) الہ اور (۲) انسان 
جس کا نقطمٴ کال حفیقتر ول ي ےم کائنات شنون: اہی ہیں : خود حقیقت مه ۔ 

یدل آدم کو احدیت ک ناک عحکم یں ۰ 
بعنی آن فبم معنی لولاک 
احدیت . بنای کم او 
قلزم_ کائنات و پرچہ دروست 
جوش ے تار حقیقتِ او ضنت 
ظاہر و باطنش حدوث و ودم 
صورت و معنيیش وجود و عدم 


TAZ 


غور کیجیۓ یہ تصور انسان کو کتنا دوز لے جا رباع انسان ایک طرف 
احدیت بنا ے عکم انسان ے اوز دوسری طرف انسان ہی دلیا و مافیہا ی اصل 
روح + - 

یود تو انسان کا شرف بر بڑے ملسله" عرفان میں مایاں کیا گیا سے' مگر 
بیدل کا یه تصور کہ انسان: میں خالق اور کائنات دونوں ك ہوے نظر .2 
ہیں » قابل غور چ - بهان بات وه نہیں جو غالب نۓ کہی (بم اس کے ہیں 
بارا پوچهنا کیا) - ال قصہ وه بھی نہیں جو میں ے چهیژا (بم وہاں کے ہیں 
2 حپان کے ہو) بلکہ بات کچھ اس سے اگ 1 معلوم وی ہے ۔ کچھ ایسا لکتا 
ے کہ هویت کا اشاره جس طرح خدا پر چسپاں ہو سکتا ے » شنوی عرفان کے باب 
اول میں هویت کا اشاره آدم کشی کی طرف ے ۔ 

انسان .ی اس فوق الکل اہمیت کی گنتگو خطرے سے خالی ی (میر نۓ 
ڈرے پنوع کہا تھا : ع شاید اس پردنه میں خدا ہووے“) ۔ 


بت ان ی بر » ابی علمی ے بسی و کوتابی ی وجه. سے اور کچھ 
حث کی نزاکت کی بنا پر زیادہ نہیں لکھتا - بہرحال بیدل کی دریافت انسان کی 


اب دوسرا ۳ بقلب حقیقت چدیہ کا ادراک ے ۔ ابن العریی 2 بای 
طویل اور سلسلہ در سلسلہ تشبیجات ی مدد سے حقیقت چدیہ کو آس کوبر 
آبدار سے لسپیه. دی ے جو کسی م‌صم ذییه کے اندر کی تہوں اور کی 
پردوں کے اندر عحفوظ ہو اور کال یہ بو کہ پم سب پرده‌اس کی روشنی سر 
برابر مور بود اور برتو ذییا کے باہر بھی جلوه فکن پو ‏ بیدل کی حقیقت چدیہ 
بھی ای ے ۔ وہ سے معیی لولاک قرار ده در اس 5 خانی. وحود و ربط و تسق 
bS.‏ لتر بس جو جلال و جال 5 اجتاع ہے - اسی یق معرفث کر خانی" عالم 
اعتدال اورحساب کے مطابق تشک 
کی صورتی ہیں -. 


اسلامی اصطلاحات میں لفظ ام نبایت بی بامعنی لفظ ے ۔ یه اس خدا 1 
اراده بھی سے اور اس کا نفاذ بھی » اس کا علم بھی ے اور اس کی حکمت بھی » 
اس ی قدرت بھی ے اور اس ی ہشیت بھی - پیدل ۓ مثنوی ”عرفان“ میں جو 
کچھ لکھا ے ء یہ سب ذراصل ''واللہ غالب علی امه" ک شرح ےکیونکہ ایک 
شل تقاگر ی عام حقیق ی تان بالاخر خدا پر ہی ٹوٹی ے ۔ اس ساری فلاسنی 


۱ پاتا ے اور فن شعر و ادب اسی ٹر لیب اعتدال 


TAA 


کو جو بیان ہوٹی ے ؛ نکتہ' اس کی تشر سمجھا جا سکتا ے - اس کے معی 
موه اللہ-تعالی کی شان کا ظہور :جیں۔کا اول محا پر نام انسان ے اور دوسرے 
سرحلے پر کائنات » اور اس کے جمله مراتب ‏ میں اعتدال و نظم ی ڈہےدار 
حقیقت چلدیہ ے - 

اب تک جتی گفتکو بوی ے ؛ اسلامی تصوف ی اصطلاحوں میں ہوئی ے 
اور مهایت اختصار سے بونی مت - بیدل ی مثدوی عرفان » رباعیات اور دیوان غزل 
میں اس کے تشرعی بباحث پهیار ہوے ہیں ۔ ان میں کی مسائل حکیانه لوعیت 
کے » کنی سائسی» طبیعباق ؛ کی تسم کے اور کی شاعرانہ جنب و ٹوٹ نے 
متعلق ہیں جن کے لیے ایک کتاب درکار بوق ۔ 


بپرحال بیدل و کے دق دعوم مدنظر رہیں ؛ ایک دعوعل لی ج 
یمنی یہ کہ حقیقت تک رسانی کے لیے آ کاہی کی ضرورت ہے جو بڑی ریاضت اور 
پيچ و تابر دوام ک کا عمل ے اور اس و بھی کی مدارج ہیں ۔ دوسرا دعوعل 
ان ک ایی دریافتون کے باره میں ے اور وه یی که انھوں 2 ابی کتابون 
میں بیان کردہ حتایق رم اور کاوش سے دریافت کے ہیں - بیدل ی آ گاہی تین 
چار منزلوت سے گزوی. ےر اس کے لیے بیدل ہے چند اصطلاحیں استعال کی ہیں ؛ 
غفلت » ستیز ( -<-مشابده کثنات ادراک) اور شعور یا آکاپی (ما و من میں امتیاز 
کی منزل) » تحیٹر یا حبرت - غفلت کے معنی ہیں ے فکرانہ ا ۔ یں لہ 
سوچٹر ی سزلاڑے: لہذاداسوڈ لے - یال کک ویک غال عا اکچ 
"پر سکون: عالم و یپ جوینده آنکه اس متزل پز م تبی بوی - 
آ کے بزهتی ہے اور اہنے ارد گرد پھیلی ہوئی دنیا ی چهان پھٹک کری ہےے 
اور مشاہدے کے بعد ار کے خواض و کوائف میں امتیاز ی عادت ڈالی ے - یہ 
شعور (آگہی کی پہلی) منزل نے لیکن حقایق پنتد ذہن جب ان امتیازات پر 
غور کرتا ے تو یہ منزل تضادات سے پر معلوم بوق ے - کم ہمت جویندہ 
اسی منزل میں بھٹک کر رہ جاتا ے لیکن ابل ہمت اس سے 11 بڑھ کر » قلب 


ق وادی میں اترے ہی اور وحداو م‌اقیه سے ایک ایسی منزل میں جا مهد 
ہیں جسے هویت ی منزل کہا جا سکتا ے ۔ ٰ 


بیدل ے مثدوی ”عرفان““ میں ان سب اصطلاحات کی خود تشریبح ق ے ۔ 
اکا گے ان کات اہ ےتا“ ینی حقیتت 6 الکشاف بے : ہہ 
اک اا نقاپ کل لو ۱ مرگ نظا ره تغافل_ ا 


اھ گے ms‏ 
3 ےی ۱ کت 7 


TA 
٠ ان کے نزدیک آگهی کا کال معوور حق (شعور اسم) ہے اور کائنات کے بار ے میں‎ 
آگهی یور صفات ہے جس کے ادراک کے لےعقل کی کارفرمانی لازم ہے ۔آ گہی کی‎ 
عقلی حد جب ختم بو جاتی کے کو 2 عقل کا آغاز ہوتا سے ۔ وم آےے مقام.‎ 
حبرت کت ہیں ۔ جہاں آگہی کی نجل متزلیں ے قراری اور اضطراب کی حامل‎ 
بو ۵ بان یت امک ابی تنل کے جی کن اومن یاز آور موز‎ 
و حسی کا فرق سٹ حاتا جے ۔ جب تک عقلی آ گهی جاری دای ے ؛ پریشانی اور‎ 
اضطراب شامل, حال رپتا ے ۔ اس سے آ کر حىویت ہی محویت ے ۔‎ 
. پیدل آرکپن کے کرب و اضطراب کے :بارے میں کہتے ہیں‎ 
کک رخ پشیانی ها "داشت‎ 
ھی "در" مور ھت "کردم‎ 


بتدر [ 1 آمادہ است اسباب تنشو يشت 
طبیعت باید اینجا اند کے غافل شود پیدا 


اس کے مقابل میں حبرت میں اطمینان اور جمعیت خاطر ‏ - یہ "پر لذت اور حسین 
ملاع کا . 
7 حیرتر دل گر تم پردازد ہہ خبط کارھا 
لاله می بندد بفتراک طیش کہسارھا 
بیدل ی آگهی کے داثره خاصا وسیع سح ۔ اس میں عرد ؛ سا هد الطبیعیاتی حقیقتو ل 
کے علاوه تفش انسانی کی کیفیات و ذوقیات اور ان سے آگ: بڑھ کر طبیعیات کر 
وه انکشافات بھی ہیں جو عهد حاضر کی یجان سمجھے جاة ہیں ۔ ان ی فهرست 
طویل ے » آدم ی کل اور علم ی ماپیت » مکان اور زان ی مایت ؛ 
دن امشال ء اتاد و تفریق » مقادیر ازمنه کی حقیقت » جلال و کال کے معبی » مظاد 
ی ماہیت وغیرہ وغیرہ اس قسم کے کنی مشکل مسائل و مقامات ی بحثٹ ےر ۔ 
بیدل حسن کا تجزید یوں در ہیں که حسن دراصل جلال ہے ممودار روت 
ے جو جال ی ایک مورت ہے اور جال اعتدال اور حسن ترتی بکو کہتے ہیں - 
گویا جال ک اصل یت اعتداله ہے ۔ یدل .کی خاص اصطلاح کے مطابق حلال 
اسم کے علم کا نام چ اور جال صفات کر ادراک کا ۔ بیدل کہتے ہیں : 
بیدل اکنون جال - می- بالد 


۳۹۰ 
معی قہر چون تنتزل کرد 
صورت مہر بایدش کل ۳ 
تابل_ فور نی یہ ے که بیدل ی نظر میں جال (یعتی اعتدال) ایک حضاب کا 
متقاضی سے > یعتی بقداروں کے ربط اور فاصاوں کے تناسب کا ۰ 
حنتن . جز. ربط آب و تاع فیست 
لەق جز جلوه ےج حساے ليست 
بیدل کے بیانات سے بون محسوس بوتا ے کت کائنات کا سارا نظام حسابیاتی 
(ریاضیاتی) ے اوو فنولر لطیفہ بھی ایک حسایی عمل کے تابع ہیں (اور یہ اسم 
حق کے صفاتی + رو میا سج کی ناد پیت مل کف ایک ریاضیاتی عمل ک 
4 وجدان ے مدتوں هلر اس راز کر کهول دیا تھا - 
بہدل رز افکار می بوحود ه دور ی و سود ات کے آثار بھی دو جوت بج - 
میں خود اس یی تحقیق نہیں کر سکا لیکن ذا کنر کرنل خواجم عیدا هید ے ابی 
کتاب ""معارف النفس*" میں بیدل ی اصطلاح *"ماومن؟* (جو بکثرت آق ے) کا نبایت 
عالانم تحر ی کر ہو ے اس خیال کو 6 J (Banber)‏ نفام TI and Thou‏ کے 
مائل رار دے کر بیدل کی وحودیت کا سراغ لايا سے ۔ 
ہم برگساں کے نظریه" جوش حیات (۷:0۵1:50) سے آگاہ ہیں - بیدل ک ہاں 
بھی اس جوش حیات کے شواہد موجود ہیں ۔ مثلا اسی ایک مصرعے کو دیکھے 2 
گویا جسم اور روح دونوں متحد ہیں - اسی طرح بیدل عقلی اور حستی کو بھی الک 
پک ا 
یک قلم جسم و جان یکدگر اند 
بیدل کنات ا .در قالول نم و انقلااب کا د کر فرما نے ہیں ۰ 
قبض دل تا نگہ رهین تب است 
بر اس دب (جوش) کے اندر سے قدرت "قانون سق حساب"" ک تحت اشیا مر 


۳۹۱ 


ایک نظم پیدا کرتی ے : 


مقتضای حقیثت ۳ یگ 


اور مجھے تو دره و وج ے استهارون میں بهی جدید ترین طبیعیات (روشتی کے 
را عق موا نا ہے - ددر ے اک ا یہ ,ثابت ہو 
سکتا ے کہ 0816۲ اور میکس پلانک کا کوانٹم اور موجی نظریه بیدل کے وجدان 
پر منہشف ہو چک تھا ۔ یہ ریاضیاتی مابعد اتا مسئلر ابی جگہ بس مر 
اف کا سل ابش باق ے ۔ مبراداتی خیال یں ے کہ بیدل انسانی تقدیر (العیہ) 
من یس نہیں اثرے ۔ یه صحیح ہے که ان کے کلام میں شکہت“ 
ایک کلیدی لفظ غظ ے مکر اس کا مفہوم عرفانی معلوم ہوتا ے ۔ انسان کا دکھ 
بیدل کا موصوعر خاص نہیں وه آ اکپ ی مئزل میں بھی د که ی وسعتوں کا اندازه 
نہیں کر سکر - وه صرف دو منزلوں سے باخبر ہیں ۔ مقام غفلت اور مقام حارت - 
gr‏ حدرت اے جہاں ال اد ( کال و تقصان) 
کا احساس مف مث جاتا ے : 


دیده و کال و نتقصان شد 
خرد اینحا رسید و حمران. شد 


لیکن ظاپر ے که متام حيرت کم یاب شے سے ۔ غارف اس ف حستده مس لک 
رہتا ے ؛ بر پر مقام سے گزرتا ے ۔ شاعر ے تو جدبات کے زیر و ج میں 
حقیقت کو ڈھونڈتا رہتا سے نی اہب اور نش پرایه بّاے بیان کے اندر 
یاد کے کل کهلاتا ہے » حتایق_ سعلوم کے اندر سے ان کے نامعلوم رخ دیکھتا 
رہتا ے - اسے وہ ایجاد و اختراع کا نام دیتا ے ۔ اگر طبیعیاتی ے تو کائنات کا 
مشاہدہ کرتا ےء اس کے اندر سے دریاقتیں کرتا رتا ے ۔ آگے گزرتا ے اور 
عقلیات ی چهان بین کرتا ے NTT‏ 
جاہدے کے بعد مقام حیرت کی شعاع کو بھی پا لیتا ے۔ آغاز اس آ گہی کا شعور 
سے ؟ انجام اس کا حەرت سے , 


نفصیل کے لیے اسی کتاب میں میرا سابقه مقاله دیکھیے بعنوان ”بیدل ک 
انفرادیت؟ مس 


2۲۳ 


اے حدوثت شعور اسم و صفات 
قلست حبرت تقتدس ذات 


میں یہ لتیجہ بھی نہیں نکال سکا کہ بیدل کو خود بھی مقام حمرت حاصل ہوا 
یا ہیں ۔ مقام ماشا تو ان کے یہاں بہت ے اور عقلی و فکری تجزیہ بھی مگر مقام_ 
حبرت کا تجزیه کہاں تک ے » کچھ مها مشکل ے ۔ لیکن انهون ے جس 
وجدانی بصیرت ہے طبیعیاتی و ریاضیانی اصولوں کا ذکرکیا ے وه عض عقلی معلوم 
مس پوتا - ایس جذب و جنون کیون نم سمجه لیا جاۓ ۔ جموعی لحاظ ہے دیکها 
جاۓ تو بیدل کی آگہی مفکترانہ ء حکیالہ (۱0:۵1۱۵:0۵۱) ے جسے شعر کے لباس 
میں پیش کیا گیا ے - شاید ایس شاعرانه بھی ہیں کہا جااعکتاامن لیر کہ یہ 
آ گهی جذباتی تجرے کی آگ میں جل کر حاصل نہیں بوفی - یہ عض عقلی » فکری 
اور استدلالی ے جس کے لیے عارفود کی زبان استعال ہو ے+ اور اسلوتَ 
تصویری اختیار کیا گیا ہے ۔ ۱ ۱ 


وه شاعرائہ آ گہی جو الم کے ره سے حاصل ہوتی ے اور اس میں زندی . 
ق تقدیر کا وه ڈراما نظر آتا ہے جس کا انام شکست ‏ ؛'زیدل کے ال مفقود 
ج ۔ لہ وه سوفوکلیز کے مانند زندی کو شر کا ہکات تنل سمجهتر ہیں » نہ ان . 
میں گوئٹے کا ٢71٦80180‏ ے'۔ انھوں ۓ انسان کو هویت ی منزل پر نچا 
کر اعه بہت بڑی عظمت دی مگر اس کے ےکراں غم پر ایک آنسو تک نم ہایا م 
بڑی ے تکلفی سے فرما دیا : 


مام اسوز دید و نوحه فردا شنید 


پھر ہم کیا سمجهی - کیا ان کا مقام عض عالم شفلت ہی تها ؟ 


کہ باوجود_نفس غافل طبیدن رفت ۱ 


یا اس عالم بیرنق کہی جہاں اضداد کا احساس مب حاتا ہے اع 


باعث هر گریہ و فریاد لطف آشناست 


۱ 1118101510 سے مراد انسان ی غیریعمولی اور ے کران قوت و صلاحیت ے۔ 


۳۹۳ 


ظاہر ے که یہ ہمواری اور پر حال رضا و تسلم کا مقام تب - لول لفظ شکست 
جیسا کہ بیان ہو چکا ے ؛ بیدل کے کلیدی الفاظ میں سے ہے ۔ یہ کائناق ے یعنی 
زندگی کی ے ثباتی سے متعلق ہے ۔ وہ خود شکست کی حقیقت ہے آشنا معلوم 
نہیں ہوے ۔ ان کے ہہان تو الم ق وه کسک بھی نہیں جو ایک عام غزل گو 
ے کلام میں ہوتی ے ۔ جوش و خروش ے » ٹھاٹھ ے ٠‏ عارت گری اچھی ے 
لیکن الم ی - اس کے کچھ اسباب ہیں مگر اس مقالے میں ان ک تفصیل کی کتجایش 


٦‏ تک ای ار و کر درد هشق کے ترجان نہیں س اور جسن میں 


درد و الم اور شکست کے اس تجرم نے نا آشنا بوخ کی وجه ے لہ وه 
گاه که رقصایلیس کی پان ی اور نم ان سر جال ہم دک رحمت کا وه" تعبور 
پایا جاتا ے جو اس دکھی سنسار میں پر دکهی کا واحد سپارا ے - 

اپ اس سلسلے کے دوسرے شاعر غالب ہیں جن کے کلام میں غفلت ؛ 
آکابی » حبرت اور تیر کے الفاظ کلیدی حیثیت رکھتے ہیں . اب تک غالب پر 
بیدل کے آثرات کی کہانی ادهوری بیان بونی ے - ایک زمانہ تھا جب غالب کو 
اید کا حض پرتو سجها جاتا تھا ۔ پھر اس را 2 میں تبدیل ہوئی اور کہا گیا 
که ابتدائی زماۓ میں غالب کے کلام قدیم پر بیدل کا اثر تھا مگر پھر غالب 
ے اس سے توبهکر لی ۔ اور اب کچھ عرصے سے بیدل کے اثرات کا صاف انکار ہے 
حالا تکی یی انار واضح حقیقتوں کا انکار ے - صحیح 2 شاید ان تعن مسلکون 
> درمیان ے ۔ عالپ پر بیدل کا اثر یقینی ے لیکن اس اثر کے باوجود. غالب 
خود اپنا بھی ایک وجود ر کھتے ہیں ۔ باین ہمہ غالب بیدل ہے اثر پذیر ہیں۔ 
ان ی زدایت سے سے یاز اور کنارء کش نہیں ہو سکم ۔ دعوے کے لحاظ سے وہ 
کچھ کہیں » بیدل ی روایت ان ی شاعری کے قاش میں پووست ے + تاہم انفرادیت 
بھی قائم ہے - 

موجودہ مقالہ غالب کی آگاہی کی حث تک حدود ے ۔ یاد ر ےکہ غفلت ؛ 
بر اور آ کاپی (آ کمی » شعور) بیدل کے خاص الفاظ ہیں اور بیدل کے یہاں آکابی 
ک جو تشرع جاور آکابی ی جو ختلف صورتی ہیں » ساب بیان ہو چی ہیں - 


پک عرش کیا جا چک ے که غالب اور بیدل کے ذبنی فاص خاصم ہیں ء 


۳ ٩ ك‎ 


تابم مماثلیں بھی بہت ہیں ۔ چنانچه غالب کا وه اردو کلام جو یقیٔی طور ہے بیدل 
کے اثرامی وبا ہوا ے ء آکابی کے اشاروں سے لبریز ے - اوز آ کاپی کے کوائف 
بھی اکثر وہی ہیں جو عموبا بیدل کے یہاں ہیں - معا : 

تا کجا اه آگبی رنگ ماغا باختن 

چشم واگردید آغوش وداع جلوه چ 

جو دیدن ماه از و از رف ماه چم 


حادۂ ضحراے آگا ہی شعاع حلوه ے 
بیدل کے احساس میں آگاہی (شعور عقلی) موجب مد اضطراب ے ۔ غاب بھی 


کہتے ہیں : 
خدایا چشم ٿا دل درد ے افسون آکابی 
نگہ حیرت سواد "خواب ے تیر جت ے 


رشک ے آسایش ارباب غفلت پر اسد 
پیچ و ثاب دل نصیبر خاطر آ کہ سے 
پیدل کی نطر مین ای کا درد و الم ۶ خٹرتا ] ی جویت ہے دور ہو سکتا ے . الب 
بھی هی کہہتے ہیں : 
حیرت طلب ہے حل معاے آگکہی 


شین کداز ال اعتبای ۔ 2 


ے ہے کے ہے نان آشوب در 
مین اے عجزحوصلم ۓ خط ایا کا 
9 7 عثلی) ایک واب رات کے سا ی 
غالب کا غیال دیک کے :ع 
دو عالم آکہی ننامان یک خواب پریشاں ے 
غالب کے نزدیک عقلی آگہی بھی فریب ماشامی_ ا 
کل غنچگی میں غرقہٴ دریاے رګ چ 
اے آگهی فریب اغا کمان بان 
اکى او دیلو ما ۱ 

خاص الفاظ ہیں - ان میں سے ایک غفلت“ ے - غنلت اس «حالت کا نام ۓ 
جس میں زندق اشا ہی عاشا سمجهی جاتی ے ۔ اس میں امتیاز عقا 


۳۹۵ 


ہی کی حایی ؛ اک مات اس غه ت کو بھی مید آ 5ہی ای سمچھے ہیں 


فقلت واا مر میت آکاپی نہیں 
مغز سر خواب پریشان ے سخن کی فکر میں 
سرت اور ٹر چو بیدل. کے محبوب الفاظ ہیں » غالب کے یہاں بھی میحود 
- اسی طرح طلسم اور اعجاد کی اصطلاحی بهی بکثرت ہیں - غالب ۓ اس 
مضمون کو یوں ادا کیا ے : 


”تو وه بدخو که تحّیر کو اشا جاۓ 


لیکن کچھ ایسا عسوس ہوتا ے کہ غالب کے کلام میں حبرت اور گر 
کے الفاظ تجرے کی حیثیت نہیں رکھتے ۔ ان کا استعال عض رسمی ے ۔ غالب 
پینش » تماشا اور سبر ہی میں لطف ژندق محسوس کرة ہیں اور جہان رنگ و بو 


۲ .۶۷۰ھ وس کمن سی ار 
کهری اصطلاح کو ترک کر کے اس کے بجاۓ دیدہ وری (اور دیدہ ور) ی اصطلاءیں 
استعال کی بسن - 


بظاہر دیده وری ی اصطلاح آ ابی ہی کے معنون میں استعال بو ربی ے ؛ 
ی عاثر نظر سے یہ مترشح پوتا ے کہ غالب کی دیده وری شمور حسی ہی کی 
ایک سوک کال جسے تخیبلی تجزے کی آچ دکهانی گی ے - عموماً یم عقلی 
تجزے ی صورت نہیں پلکہ عض لی تصور ے جو اشیا کی ظاہری سطح سے 
ا اید در ڑا ے اور حینل 4 زور نے ہر شر کے باطن میں کچھ 


و غراض لوہ دا ٠‏ 


غالب ی دیده وری بھی کچھ اسی قسم کی ے ۔ ڈاکثر خلیفہ عبدالحکم ہے 
۷ ۷۳ت ذاش بد ریز سی مر 
کے بی - وه کم ہیں : "دیده ور یا صاحب نظر وہ ے جو زندی کے مکنات 
سے آگه ہو - دیده وزی یہ ہے که نطرت کے ان مکنات ے آکابی ہو جنهون ے 
ابهی پیرایه وجود اختیار نہیں کیا -"(افکار غالب » ص .ہم) 
" دیده ور وه ے جو غیاں کو تو دیکهتا ہی ے » نہاں کو بھی دیکھ لیتا 


1 ۱ 

+3 وب ریں 

۱ ٩ ۰ 9 ۰ ا‎ 
OT 


۳ ٩ 
ے ۔ امس اندر کے راز «علوم ہو جاے ہیں اور عالم_ مجاز ہے عالم_ حقیقت کا پتہ‎ 
- اد لیتا ے‎ 


لیکن ایک بڑا سوال بصیرت کے معنوں کے بارے میں ے ۔ بصبرت ایک 
وسیم اصطلاح ے جس کے ایک معلی یہ ہیں که ظاپر کے اندر جو باطنی خواص 
ہیں ان کا ادراک ہو ۔ ایک معنی یہ ہی کہ ان خواص ی طبعی یا عقلی توجیه 
بھی معلوم ہو » اور ایک یہ ہیں کہ حستی » طبعی اور عقلی ہے ماوراء جو حقیقت 
ے اس کا علم ہو جا 2 - معلوم نہیں ان میں غالب کی بصبرت کس ق-م کی سے - 
بپرجال غالب کی دیدہ وری کا تصور یم کہ دیدہ ورکو ذره ذرے میں حر کت 
اور زندگ نظر آنی ج 


سوزنی را کہ بنا گاء بدر خواہد جست 
زخمه کردار بتار رک خارا جنبید 
وه پتهرود کے اندر بتان آزری کے رقص کا مشاہدہ کر لیتا ے : 
دیده ور آلکی تا پد دل ب شار دلری 
در دل ینگ بنگرد رخصسر بتال_ آرژی 


جس قصیدے سے یہ اشعار لیے گئے ہیں اس میں دیده ور کے اسی طرح 
کے اور اوصاف بھی بیان ہوۓ ہیں ۔ ظاہر ے کہ غالب ی یہ دیده وری ؛ 
دقیدة وحدت الوحود کے مطابق ے ۔ جس طرح پیدل ۓ کہا کہ کائنات هوانته 
سے ختل فکوئی شے نہیں » اسی طرح غالب کا بھی یہی خمال ے - جنھیں ہم ے جان 
اور جامد اشیا سمجھتے ہیں » وه بھی هوالته ہی کے شئون ہیں ۔ ظاہربیں اسے اللہ 
سے الک شر سمجھٹر بی مکر حقیقت شناس کی نظر میں ھواتہ کے سوا ے ہی کچھ 
نہیں ۔ دیده وری ی یہ توضیح صوفیه کا عام مضمون ے ۔ غالب اور غم گن ی 
خط و کتابت میں اس نکتے پر بڑی حث ہوئی ے ۔ غم کین یم تلقن کرے ہی ںکہ 
عین اور غیر میں کوئی فرق نہیں ۔ حرف ظاہربیں نظروں کو فرق نظر آتا ے ۔ 


واضح ے کہ یہ متصوفانه مسائل ہیں ۔ ریاضیاتی یا سائنسی یا فلسفیانہ حقائق 
نہیں ۔ اس لیے یہ تسلمم درنا پڑتا ے که لب کی یه حقیقت شناسی عرفانی 
تجربوں سے نہیں ابهری بلکه رسمی ے - البته ان کے ان وه ا5ہی ضرور ہے 
جو جذباتی شدتوں کی رہین سنت ے ۔ غالب کی آکاہی قلب انسانی اور جذبات 
سے متعلق گہری ے - کائناتی اور مابعد الطہیعیاتی مسائل کے بارے میں کم ہے ۔ 


ۓ ۹ 
میں کہتے ادا . 


معرفت سیر است و متعلق بکنہ ہر شے و حقیقت سیر السیر است که 
دات الاشیا نت 


غالب کی یرت ق لوعیت کیا ہے ؟ یه حل ظلب "مستله ے ۔ اکر پم 
بغرض سهولت غالب کی آکابی کو صاوا ای کو ادن جس مین صوفیال, 
عقید یم بھی شامل ہیں تو شاید زیاده غلط نہ ہوک - غالب ی آکاپی کی سطحی 
تلف ہین اور قدرق. طور نے اس کی منزلی بھ یکی بود ق .ان ک آکابی ی ایک 
مورت معلوم حقیقتوں کی نی تعبیر ے ۔ یعنیٰ عام لوگ بعض حقیقتوں کا جو تصور 
رکھتے ہیں ء غالب اس کی تی تعبیں پیش کرے ہیں ۔ مثا . 
شکوه و شکر کو ثمر » ہے و اسید کا سمجھ 
خاثه" آ کہی خراب » دل لہ سمجه بلا سمجم 
سب کو معلوم چ کہ شکوه و شکر دونون عام انسای حالتیں ہیں ہی 
غالب کی آگہی اه یہ بتاق ہے که وہ جزا و سزا کے تصور غقبلی کے نتیج میں 
وارد ہوتی ہیں (یہ ساری غزت ای تعبیروں کی آئینه دار ے -) کبهی اپنی خاص 
حکمت کے حوالے سے مشاہدات اور خارجی حقایق ی نی تعبیر کرے ہیں ۰ 
وسدعت که متا یک ہام و صد ہوا ے 
نن کو عموماً ناگوار شمجه چالا" نے لیکن غالب اس لتق کو بھی 
0 کر دب ی ترچ ی اش ی 
غفلت کو دعوت آ کہی کا ے ۰ 
له واه شف لت نکر شوق ورن بان 
ہر پارہ ستنگر لخت دل کوه طور ها 
بعض تعبیریں عض شاعرانہ استعارے ہیں . 
ریگ روان و ہرتعش درس تسل شعاع 
آئنہ عو اه چال جلو کو حون ها سح 
وت درد ےچ کسی ے ار اس قدر نہیں 


رشتہ کی ھچھو تال کی تال . ارا 1 سجه 


۵ ۵ ۹ ٦ 


سے سے ا ۱ 


٩ ۸‏ ۳ 
بعض اشعار میں کوئی انکشاف » کوئی تعبیر نہیں لیکن اسلوب میں اواد 
کا ایک رنگ پیدا ہو گیا ے : 
پ رہم زنر ذو غرم تکلیفر ےک صدا سے 
نکستکان کو کہسار خوں ہا ہے 
فکر خن یک انشا زندای خموشی 
دود چراغ کویا رر نے صد! ہے 


(اس میں دور کی مشاہت ۓ اجاد کی صورت بیدا ی ے ورته انکشاف 


.با 


وان رنگ ها به حرت تدیبر ہی هنو 
بان شعلی چراغ ہے برگ حنا 


یہ بھی اعاد_ بیان کي ایک مثال ے ؛ 
E E oe‏ 
بون تصور زر ہم دوشی سے تہ شراب 


حصیرتر اغوش غخویاں سار پاسور س 


غالب کی درچ_ ذیل غزل میں حقیقتوں کا انکشاف خاصا مایاں ج : 
خود فروشی هار پستی بسکه جاے خنده > 
تا شکست مت دا ها صداے خنده ے 
اس غزل ق آل نی طیعی اور نفسیانی تعبرات موجود ہیں ۔ 
حقیقت کے ایک نئے رخ سے روشناس کراتا ے : 


یاس آله پیدائی استغنا ہج 
ا اسید ی ہے پرستار دلر رخ یدہ 


سس ل ل 


ہر داغ_ تازہ یک دل داغ انتظار ے 


عرض فضا ے سینہ'درڈ امتحان لہ بوجه 


۳۹۹ 


غم کی کے نام خطوط میں بار ہار اپنے عالم ئیرنگی کا ذکر کرے ہیں مگر ساری 
بات موکھل معلوم پوی ے ۔ غالب ی آکاپی کا میدان نہ تصوف ے ؛ : ۱ 
کالنات » پلکی اسان اور اس کا قلب ہے ۔ اس سے پٹ کر وه جہاں بھی کچھ 
کہتے ہیں وہ بیدل کی نقل ہی ہوق ے - اگر آکابی . سے ہم مراد نی توضیح یا 
توجیه یا نی تصویر لین تو غالب کے یہاں اس کی کنرت ے - اسے ہم شاعرانه 
آکاپی که سکتر ہی جو ختاف و بتعدد شکاس اختیار کرتی ے ۔ زیادہ متاسب یہ 
ہوگا کہ اس آکاپی کے بجائۓ ایجاد کہا جاے کیوتکه یہ سب اسلوب اور پیرایہ' 
بیان سے متعلق ے ۔ اس میں انکشاف کم سے کم ے - اس یکئی صورتیں ہیں » 
بے نہ ار نی صورت دکھائی ے ؛ کسی 
جکه توضیح کا نیا طریقہ اختیار کیا ے » کسی جگہ توجیه کی مدد ہے نیا جلو 
ایا کیا ے ؛ کسی چکه حقابزر معلودہ کی نی تہییں دی ے , کسی جگہ نی 

حقیقت کا بھی انکشاف کیا ے مگر وه معلوم حقیقت ہی کا ایک رخ ے کسی جگہ 
تاد عص سے کام زکالا ے جس اختراع اسلوب تا چاپیر ۔ اور اس یق صد ها 
بثالی غالب کے اردو فارسی کلام میں ملتی ہیں - 

و عرض کیا جا چکا ے که غالب ک داثرة آکاپی نفسیاتی" اور 
تب" وه کات کے اسرار طبعی ہے“ زیادہ تفس انسانی کے اسرار ظاہر 


ایسا حسوس پوتا ے کہ غالب کی صوفیاه معرفت بھی رسمی ے ۳ 


وه کائنای اور . الوبی آگاہی جو بیدل کے ھال موجود ے » غالب کا حصہ اس 
مي نکم ے ۔ 07 لو شا ملک یہ ےک | یی کا مت خلاص قلب از 
گرفتاری_ ماسوی الہ و خلو دل از جمیع خطرات و تعلقات و توسل نام بذات او 
تعاللی و انقطاعر RIA‏ رسه‌ی لو راقو عالت کی نظہ 
و لثر میں ے ۔ مگر غالب کے یبال "خلاص قاب و اج ما و ات“ کے 
e‏ نظر نہیں 2 7" ا بت ین عامر بل اوران > 

ا تق کا ہوتا ے که غالب ی آکابی کو کس کلیدی لنظ سے 
کیا جاه ؟ مره اندازڑے ک مطابق الب ات۶ ست“ کے شارح ہیں و ہیں 
ER 3‏ ی یال بھی ے لیکن غالب انسانی تقدیر کے اقابل فهم 


۳۴ ۰ 6 


آلینه ها شکست وہ ال ھا گرو 


نہ کل نغمب پود نہ پردۂ ماز 
میں ہوں ابی شکست یی اواز 


یہ پوری غزل دیکھے : 


شکست و مضمون ؛ شاعری ق دنیا میں نیا نہی - زندی کا مع ابھی تک 
اینحل ے که خدا لو کالنات (خصوصا انسان) کو اس ارمایش میں ڈالٹے ی 
ضرورت ہی کیا تھی - پہلے تو زندی اتنی غنصر ے که اے برق خرام کہا جا 
سکتا ے اور اس پر یہ سم کہ تمتا کا ساز شکسته ہی رہتا ے - ایک فرصت عاشا 
ملی مگر 8 5 بھی بقدرے چشم زدن ے یہ المیہ عام اتسا مقدر سک - اس پر غالب کے 
اپ جذباتی تجرے الم ناک ہیں ۔ طوفان آرزو اور شکست آرزو ایک الم کو 
فهم ے ۔ بدی فاع اور خبر مقہور - یہ تضاد بھی اندوه اک ے - حوصله مند 
الان اپنے شرینانه نصب العین کو لے کر نبردآزما پونا ے مکر تا پو انا ے 
اور ویاین اپنے خبث کے باوجود جیت حاتا > - 
سوفوکلیز ۓ کہا تھا : 
Strange that 1۳۵ ۵۱۵85 men sprung from wicked parents should‏ 
prosper while good men of generous breed should be unfor-‏ 
tunate. It is not right that heaven should deal so with men.‏ 
ھیکل نے لرحدی کا منبم اس حقیقت کو قرار دیا تھا کم Truth is in the‏ 
٭٤‏ لیکن ۶ کی یافت اس جهان, ےنات اب ا 
ضعیف الہنیان اس ۷016 ق یافت میں مارا جانا ے ۔ میر نۓ کہا ٠‏ 


وصل و ہجراں میں جو دو منزل ہیں راہ عشق کی 
دل غریب ان میں کہاں جاۓ کہاں مارا گیا 


ےا ۳۶ 


۳۰ 1 


غالب نے ابی ثنویات میں اتی آرزوؤں کا تفصیل د ک رکیا سے اور انسان 
ی اتمامی اور شکست آرزو کا ماع کیا ے ۔ اپی غزل کے ایک شعر میں اپنی 


کے کشن تتاته یدن 


غالب کے اس الم کو انفرادی غم کہا جا سکتا ے لیکن غاثر نظر سے صاف نظر 
آ جاتا ے کہ یہ پوری انسانی زندی کا الیم ے ۔ 


زندی کا لدیه صوق شاعرود کے یہاں بھی ے مگر ان کی توجیه یہ ے کہ 

کل کے "جز کے چدا ہونۓ کا غم باعث اضطراب ے اور پھر "کل ہے مل جاۓ کی 
آرزو ےکی ہے جس کے ساتھ اضطراب دام لازمی ‏ ۔ غالب رسا اس مضمون 

۱ کو اپناۓ ہیں لیکن اس کارخانه" آفریٹش کے تضادات (ے.ثہاتی » حوادث و مصائب) 


اور انسان ی شکست پر خاص زور دیم ہیں : 


اب میں ہوں اور ما یک شہر آرزو 
توڑا حو تو ۓ آئنہ » مئال دار تھا 


اوی قوتود ک ے شہری (انسان پر آن کی یلغار) مام نسل انسانی کا مقدر 


> - غور کے قابل اس یہ ے که ایسا کیون ووٹا ے ؟ آیا یہ ستاروں ی گردش 
ے یا اجرام ساوی ی تاثرات ہیں یا انسانی بداعلیوں ی سزا ے ؟ یا خدا کے 
بنا ے نظام ی کسی سیکائی خرای کا نتیجہ ے ؟ غالب کے من میں اس بارے مس 


سحت لد پلک اح ج سے ۔ 


صوق تو یه کت کر اپا دامن چھڑا لیے ہیں که ید سب کچھ من جائب الہ 

بوتا ے ۔ لیکن معقول پسند آدمی » جو جذباتی سچائیوں میں پگھلتا ے ء انسانی 

تقذیر ی ای تبابی ‏ پارے میں مظان نہیں پونا - وه اس جبر سمجھتا ے اور 
اس جبریت کے خلاف احتجاج کرتا ے٭ اس حقیقت کے اندر سے گناہ کا مسئلہ بیدا 
متا ہے ۔ اسے غالب گناہ کہتے ہس ؛ جرم مہہ ہے ۳۹ گناہ اور جرم میں ایک 

چ۵ 2 اس مجبورانم لغزش ک وکہتے ہیں جو جپلتون کر اطرار ے پیدا 
نم کار اپو مج 


برق ے اور ۱ 
رب ۱ ۲ ۱ 7 ۱ 
کت 7 پت ہے 5 . ی 
1 سر کت ۹ 58 7 
تک ۳ ۳5 9 

و ۱۸ 


“ 


۳۴ ۳ 


غالب کے تصبور, شکست ہیں گناہ کا ایک خاص مقام ے ۔ یہ السان کی 
داخلی" جذباتی کڈ کی مد پیدا بوتا ‏ ۔ یہ گناہ حدپاتی سچجایی سر ودار بوتا ے : 


تا کرده گناہوں کی بھی حسرت کی ملر داد 
یا رب اگر ان کرده کنابود کی سزا ے 
یہ سراسر جذباتی حسیای نقطه نظر ساب ۔ یہ در اصل اس شکست ی تلاق ے 
آتا ے داغ حسرت دل کا شار یاد 


حر سے کته کا حساب | ے خدا نم مانگ 


TT pego‏ سیون 


حەر ضس اواد دوسری 17 فنا پزیر اور ناما کا کن وت پک کک 
ک آواز سے - غالک الم احساس خارجی ) احوال سے مقابلے ق صورت میں بھی 
ظاہر ہوتا سد بکر داخلی حدبانی کشمکش سے بھی ابھرتا کے اور یس خارجی کشمکش 
سے بھی زیادہ خوفناک ے ۔ 
غالب اور بیدل کے سابین کی امور میں فاصلے موجود ہیں بگر جس حد 
تک میں سمجھ سکا ہوں » سب ہے زیادہ فرق دونوں کے تصور حمرت یا مقام حیرت 
کہ بارے میں ہے ۔ جہاں بیدل کی حبرت عقلی امتیاز که خم ہوۓ مین عقیدہ 
رکھی ې وہاں غالب زندی کے تضادات کے احساس کو نظر انداز نہیںکر سک ۔ 
وه کافک کے بانند یقن و انکار کے مابین منردد نظر آ2 ہیں ۰ 


یمان جھے روک ے تو کهینچی ے جھے کفر 
۱ سے پیچھے ہے ء کیسا سے اد 


کنر و مان ی یه کشمکش انسانی جبلتوں ی کشمکش ے - غالب کا 
مزاج (اگر یہ مائلت سے ما رت ۱۳ جاۓے که) گوئٹے 
کے مانند ہے جو انسان کے عزم. راسخ اور اس کے بیجان آرزو کا مظہر ے اور 
اسی سے غالب کو ہم الم نکار شاعر سمجھتے ہیں 2 


غالب کے المیہ احساس کے اندر ہے تن باتوں کا انکشاف 2 کے رل 


4 


۴ ٣ 
یہ که دکھ (شکست) زندگ کی اصل حقیقت ے - دوسری ی۔کہ جذباتی سچائی گناہ‎ 
تو ے مگر اپنا ایک عذر رکهی ے ء توسری حقیقت یہ کہ دکھ کا علاج تخلیق‎ 
(سخن) (جیسا کہ کرک کارد ے کہا) ہے - اور چوتهی بڑی حقیقت یه کی‎ 
غالب رحمت خداوندی میں گہرا یقن ر کے ہی - گناہوں ۳ پوت احساس‎ 
کے بعد جمعیت خاطر کا واحد ذریعه رحمت خداوندی ے اور 288681 کے مائند‎ 
67ے ۔ ری یہ بات‎ abandonment on the side of God واحد مداوا‎ 
اکٹر احباب کو عجیب معلوم ہوک کیونکه غالب کو ایک رند شاعر تصور‎ 
کیا جاتا ے ۔ اور اس میں شک نہیں کہ انهون ۓ اپنی رند یک وکبھی چھپایا بھی‎ 
نہیں مگر عجز و نیاز سے متعلق ان کے اشعار کا جائزه لیے کے بعد › یہ منکشف‎ 
ہوتا سے کہ وہ رحمت خداوندی کے دل سے تائل اور طالب ہیں ۔ ان کا تصور رحمت‎ 
رسمی نہیں بلکہ دل کی گہرائیوں سے وه رحمت کے طلب گار ہیں ۔ مندرجه ذیل‎ 
: اشعار ہی سے عجز و نیاز کا اندازه لگایا جا سکتا ے‎ 
پانا تو دانی که کفر نم پرستار خورشید و آذرم نم‎ 
نہ کشم کسے را بہ اہر یی نہبردم ز کس ماید در ربزی‎ 
مگر ہے کہ آتش بگورم ازوست بہھنکا مہ پرواز مورم ازوست‎ 
من اندوهگین و ہے انده ربا چه می کردم اےبندہ پرورخدا‎ 
غالب اپنے اس پیجان آرزو کے اظہار کے بعد اور خود کو رند » ناپارسا اور کچ‎ 
اندیشہ » گیر_مسلان ما کہنے کے بعد » بهرحال رحمت کا طلب کار اور عقبلی‎ 
کو افا ہے ۔‎ 
مذ کوره بالا نظم میں ایک طرف جذباتی سچائی ے اور دوسری طرف‎ 
و نیاز کا بھرپور اظہار ے ۔ اس کشمکش کے اندر سے عجز و الحاح اور رحمت‎ 
: کی طلب آبھرٹی سے‎ 
شرمندی ہے عذر نم کرنا گناہ کا‎ 


کس پر ہے میں ے آئنه پرداز امس خدا 


رحمت کہ عذر خواه لب ے سوال ت 
بہرحال غالب ے ہمیں جو آکابی دی ے اس میں یہ دونون انکشاف موجود 
ہیں۔۔-رحمت کی طلب اور حکمتر بالغہ پر اعتقاد ۔ چنانچہ گہری المیہ حس س بلکه 


۳ ٭ ۳۳ 
ہیں - وہ کی موقعون پر اس حقیقت کی طرف آشاره‌کر د ہیں کہ زندی سود و زیان 
سے س کپ ے ۔ جہاں کانٹا ج وہاں پهول بھی ے - ایک قصیدے میں حکمت: 
بالغہ کے موضوع ہر ختلف پبرایوں میں گفتگو کر کے تعیجد دہ لکالتر ہین کہ . 
ها اد گر ہبہ ها استخوان دهد 


اس بلس سس 
سا 


سرما و لوار و موز و خزان دهد 


چوں جنیش سہر لي فرمان داور انست 
بیداد لود آچہ ما آسان دهد 


رنگ از کل است و سایہ زنخل و نوا ز مغ 
در جا مار هر چب بود درخور آن دهد 


فرهاد زود مس کسیر بود ورئه دهر 
کم دل غریب ۔پس: از .انتحان دهد 


خلاطںٴ کلام ل سے که غالب | گرچه بیدل ے انکار و اسا لیب قد ۴ اثر پذیر ہی 
مگر بعض مائلتوں کہ باوجود دوئون کے اد آ کابی کے مطمح ہاے نظر تلف ہیں ۔ 


بیدل ی پرواز فکر کائناتی ء تابعدالطبیعیاتی اور الوہی فضاؤں ی طرف ے ۔ 
غالب کی توجه اسان اور نف اتساودی اط - وه ژمین؛ پر رر یی اور 
زمین ی سب سے بزی خلوق کے حوال اور جذبود ک پیایش کرتے ہیں اور گوہر 
شکست کا کھوج لگاۓ ہیں جس کے باعث انسان کا دل خون پوتا ے 


درد سے در پرده دی سڑکان سیاہان ۓ شکست 
رس ریں تایه ما وت و ڑا کت 
غالب کے کلام میں انسان کو انسان ئا کا جا اے دا 


۱ کے ہا‎ ٥۸ 


غالب ق فارسی شاعری 


غالب کی فارسی شاعری پر تلم آثهانا ا کر دشوار نہیں تو سہل بھی نہیں 
اگر عض مس وحه اسالیب کی روشی میں اور ان کے حوالے سے ان ی فارسی شاعری 
کی قدر و قیمت کا اندازه لکانا مقصود ہو تو یہ کچھ زیاده مشکل اس نہیں - اور 
سہل اس لیے نہیں که اس شاعری کے پیچھے جو شخصیت اور جو ذہن و نفس 
کام کر وبا ج اس کی پچده عار ی گریون اک کت کرش اور وسیم 


جستجو کا حتاج ے : اور یہ آسان کام نہیں ۔ 


غالب کے آردو کلام کے پس منظر میں بھی شخصیت وبی ے لیکن آردو 
میں ان کے اظہار کے راستے میں پیچید گیان کم ہیں . اس کے برعکس فارسی 
کلام کے پس منظر میں جو ذہن کام کر ربا ے ؛ اس کے راستے میں کی عناصر 
یں ہم زنک مکر اکر عا کم ر 
ے کہ فارسی میں غالب اپنے نتش ہاے رنگ رنگ کا سکمہ بٹھانا چاہتے ہیں اور 
اس کی خاطر اپئے جموعہٴ آردو کو ے رنگ کہتے ہیں ۔ | 
تبث کے لے وه یہاں تک کہہ دیتے ہیں کہ ”جس چیز کو تم اہنے لیے باعث فخر 
سمجھتے ہو وہ میرے لیے ننگ ے ۔“ اپلی اردو کے مقابلے میں اپی فارسی کو اتنا 
آونچا کرنا غالب کی خصوص نفسی کیفیت کا آئینہ دار ے جس کا میں 2 آوپر 
ذکر کیا ے » ورنه اردو شاعری -- خصوصا مرزای اہی اردو شاعری -- اتی 
کی کزری تو نہ تھی کہ وه اس کو اپش لیے لنگ سمجه: ۔ اسی نفسی ‏ یت 
کی ایک شکل یہ ے کہ وہ بندوستان ق تقریباً ساری فارسی شاعری کو یک قلم 
معمو ی بلکہ پیکار قرار د_م دیتے ہس ۔ البتہ بندوستان میں 2 بو مه چند ایرانی شعرا 
کا دل کهول کر اعتراف کر 2 ہیں اور پندی پوت کے باوجود اپنے آپ کو ان 
ایرانی نژادون کے سلسلر اور زسه ہیں شامل کرت ہیں اور اس طرح اپنے لیے 
توق ی ایک صورت لکالتے ہیں - 


تو ے بکر دشوار بھی ہے - بیرزا -2 ان ایرانی نژاد پیشواژد سے کیا حاصل 


۳۰ 


ek 


کیا ٦‏ احساس ق کن کن صورتون سے دلچسپی کا اظہار کیا ؟ ان کے اسالیب ک 
کہاں تک اور کن کن انور میں پیروی کی ؟ اور ان سب کے بعد یہ بھی کہ 
اس ساری پیروی سے نتیجہ کیا نکلا ؟ کیا میرزا ان کے متلتد و پرو ٹھہرے 
یا اس تقلید اور پیروی کے باوجود وه وبی رے جو آنھیں ہونا چاہیے تھا ؟ 


میری داق راۓ یہ ے کہ مزا ان پیشواؤں کا دم بھرے بغیر بھی 
پہچاۓے جا سکتے تھے کیونکہ ان ی انفرادیت دونوں زبانون میں تسلم شده ے ۔ 
وه ظهوری کا سہارا نہ بھی لیے تب بھی ایک بڑے شاعر تھے اور ما2 جاۓ ۔ 
وه حزیی ق ملح سرای لہا بھی کرے تب بھی اپنا لوبا منوا لیتے ۔ یوں تو 
ادباه قدع کا اعتراف کوی بری بات نہیں مگر جھے ره ره کے یه محسوس پوتا 
ے که ان ی زبان سے ان پزرگوں ‏ بار ہار ذکر تکلف سا تھا کیونکه چند خاص 
باتون کو چهوژ کر میرزا کے جذباتی تجرے اور لسانی پیراۓ متفرد ہیں - مذکورہ بالا 
بزرگون کا ماحول بھی ختاف تھا ۔ وه سلطنت کے دوز عردم سے متعلق ارگ تھے 
اور مم رزا سلطنت کے دور زوال و انتراضش کے شاعر تھے اور اس ماحول کا فرق 


اہو ھا 


اس ساری گفتگو کا مقصد یہ ہے که میرزا کے فارسی کلام کے مطالعر کے 
راستے میں قدیم ادبا و شعرا کے یہ حوالے بھی ایک طرح ی رکاوٹ ٠‏ ایک طرح 
ی پیچیدی پیدا کرة ہیں :ہم ان:گی وجه ہے لازنا (جیسا کہ میں خود بھی 
اس میں مبتلا ربا) میرزا غالب کا نظیری » ظموری » عرق » فیضی ء جلال اسر ء 
اور چا علی حزین وغیرہ سے مقابله کرۓ لگ جاے ہیں۔ اور چونکه مبرزا ۓ ان 
سب کو خراج تسین ادا کیا ے اس لے ہم انهی کو معیار سمجه کر مبرزا کے 
قد کو ان کے قد ہے ناپنم لگ جاے ہیں ۔ 


واقعه یه رے کہ میرزا منفرد ذہانت اور غییر معمولی قابلیت کے مالک تهر 
اور ان ی قابلیتوں کو کسی دوسرے کے حوالے کے بغر بیی سمجھا جا سکتا 
ے ۔ یہ درست ے کہ غالب اور ان شعرا کے بابن کچھ ذہنی مائلتں بھی 
ہوں کی اور یہ مسلڈٹم کہ میرزا ے ان کے بعض اسالیب کی پروی بھی کی 
ے » مگر غالب ی شاعری کی حیثیت مستقل ے ۔ غالب کی شاعری غالب ک 
اہی شاعری ے ء غالب کی ای تخلیق اور غااب کا اپنا تجربہ ے ۔ وه هل شعرا 
کہ راستون سے بھی گزڑے ہوں گے مکر ان ک توا اپنی » ان کا نعرہ اپنا ء آن کے 


۸پ ۳۴ 


غم اپنے اور ان ی خوشیاں اپی ہیں - میرا خیال ے کہ انھوں 2 لقال کسی کی 
نہیں کی ۔ سخن گسترانہ باتوں میں انداز کسی کے اپٹاۓ بھی ہیں تو بات اپنی 
بی کی چ ؛ لہجہ اپنا ہی رکھا ے ۔ غالب 2 ایرانیود ی تعریف بھی ی 
ے بکر وه ایرانی نہیں بنے » وه پندی تھے اور بندی ہی رے - اگر کچھ اور 
بنتے تو عض تصنع کے مر تکیت ہپوے - لہ ظاہر سے که شاعر صرف اسالیب سے 
نہیں بنتا » تجربات سے بنتا ے ۔ غالب پورا شاعر تیا - اس ک فارسی کلام میں 
بھرپور تجربات ملتے ہیں اور ان کو یک جا کیجیے تو ظہرری تو کیا » وہ کسی 
کے بھی فیض یافتہ معلوم نہیں ہوے - زیاده سے زیادہ یہ کہ ے که بکتب خانه" ازل 
کے سوا کسی ی تقلید نہیں ق : ۱ 


ہیں ہوں اہی شکست کی آواز ! 
بس انی ہی شکست ی آواز | 


جریات و احساسات ق تفصیل یه چلے » یه عث بھی کر ہی لینی چاپیر که 
بیرزا ہے نظیری » ظہوری » عرق اور حزیں وغعره کی اتنی مدح سرانی کیون کی ؟ 
یہ حض سعلات مندی تھی یا ہم عصرون کو مرعوب کرت کا یه بھی ایک 
طریقہ نها ؟ یا یہ اپی م‌عوبیت کا اظہار تھا ؟ یا ان شعرا نے کچھ ایسی ذہی 
عائلتیی تھیں جو ان کے لیے باعث کشش تین ؟ 


میں سطور بالا میں ان شعرا کی نفسی و ذہنی ممائلتون کی ہوجودگ کا اقرار 
کر چکا ہوں » اگرچہ جھے, پھر بھی اصراروے که ان ی وجه سے میا کے ان 
بز رگوں کا مقلد ثابت نہیں کیا چا سکتااکیولکه ان کے تجربات کی انفرادیت ثابت ہے ۲ 
نایم اد دہی #انلتون ہے مفید نتیجے نکالے جا سکتے ہیں - چنانچہ آئندہ سطور میں 
ختصر تجزیہ کیا جا رہا ے ۔ 


سب سے پہلے نظیری کو لیجے ۔ نظیری 2 فصیده بھی لکھے اور غزلیات 
بھی کہیں ۔ جموعی تأثر کے اعتہار سے اس کی شاعری |کبری دور ک عام شاعری کی 
طرح توانایی » خطر طلبی اور قوت و صلابت ى مائندقی کرت ہے ۔ اس ی لے 
عموماً ولوله الگیز اور "پر جوش ے » مگر ولولم انگیزی که ساتھ اس کی غزل 
ہیں گداز اور مٹھاس بھی ے - غزل میں معاملہ بندی اس کا خاص میدان ے 
اور عام تذکرہ نار اسی کو اس کا کال سپجھتے ہیں ۔ جزئیات, عبت کی مصوزی 
اور تفصیل سے اسے خاص دلچسپی ‏ - البته اس کا اپنا ایک خاصس مزاج اور خاص 


۳۰۹ 
تا بی رپ شان آدوق -حقیقت بے نازکان نبدهند 
عرش کے فاختہ خوش کو و سرو موزون است 
نظیری اپنے آپ کو ہمت ک زمزنه خوال هم سمجھتا بلکہ خود کو کہسار 
من 'ا'قہتہپس لگاۓ والا“ کہتا ج . 
-دلم از زمزب" طرف چمن تکشاید 


ا کوش بر" قہقہہٴ دامن کمهسا رکنم 


لش" تفج وو و دشم از کاستان یسم 


زندی میں بلاؤں سے مقایلء کرنا اور تلخی و نا گوار ی کو اپنر ذوق کا حصہ بنا 

لینا » ہنگامہ و آشوب سے دلچسپی لینا » » نظام_ کہنہ سے بیزاری اور کسی نی 

دلیا کی تخلیق کی آرزو۔۔ یہ خیالات نظیری کے (اور صحیح یں کہ | کبری جہانگری 

۱ زماۓ کے اکثر شاعروںا کے) کلام میں درجہ بس درجه ملتے ہیں ۔ پھر اٹھی ق 

ہداے باز گشت ہل غالب مس اور پیر اقبال میں ملی ے - [تفصیل کے لیر 

ملاحظہ ہوں میرے دو مضمون : (1) اقبال کا'ایک مدوح-نظیری (ہ) غالب 
پیشرو اقبال] ۔ اس کی تائید میں مثالی 5 آ رہی ہیں ۔ 


چان ایک اور :اسک طرف اشارہ کرنا لازم ے اور وه یہ کہ نظبری معامله 
بندی میں منفرد ٦‏ ر رما کا کون شامر اس تک پہنچتا د کهای 
نہیں دیتا ۔ 2 بندی که معنے ہیں + معاملات بت کا بیان لیکن بیان سے ساد 
بیان کا ہر طریقه نہیں بلکہ ایک خاص انداز ۔ ظاہر ے کہ ہر مضمون کے لے 
موزوں اور مناسپ اسلوب بیان درکار ہوتا ے ۔ ۔ غہت کے جد ۰اا کے ذریعر 
بہتر طور ہے بیان پو 2 ہین ء لیکن معاملات خارجی کے لیر اما نہیں بلکہ واضح 3 
بر بیان ی ضرورت پوی ے - اشارہ نمی پلکم وضاحت › اہ ی طرخ استعاره نہیں 
پلکه خقیقت تاکہ بات فوراً ذپن نشین ہو جاۓ ۔ معاملات کی جزئیات کا انتخاب 
2 ہوتا ج جو زیادہ سے زیاده پر کشش ہوں - خارجی بعاملات کی جو مصوری 
ض تحیلی ا عپوپ کی رفتار و گفتار کی واضح تصویر کهینچی 


۲۳ | 


معامله بند شاعر تها . نظری اور الب کا ایک دو ہم س غزلی" جو اس طرز 


کی ہیں »امن رکه کرادیکھ 


۱ 


نظبری کی غزل 


چه خوش است از دو یکدل سر حرف باز کردن 
سخن گذشت. گفتن» کلم را دراز کرذن 
کے از نیاز پنهان نظرم مر دیدن 
کے از عتاب ظاهر نگیم بناز کردن 
اثر عتاب بردن ز دل هم اندک اندک 
ببدیهه ‏ آفریدن ٤‏ بال ساز کردن 
نو اگر جور سوزی ز جنا کشان 'نیاؤد 
بجز از دعای جانت ز سر یاز کردن 
چنان کرفته ای جا_ ,بان جانر شیرین 
که توان ترا و جان را از هم ابتیاز کردن 


۲ خار سی ندارم سر 2 برک مدل د پت 


دل و خاطر پریشان نتوان ماز کردن 
تو بخویشتن چه کردی که ما کنی نظیری 


بدا که واجب آمد ز تو احنراز کردن" 


غالب کی عو . 


: ۳ وت ز قريب رم شوردن. 


نفسم بدام باق ز سخن دراز کردن 
تو و در کنار شوقم گره از جبین کشودن 


من و بر رخ دو عالم" دز دل وراز ردن 


- باز کردن +احترازکردن؟ ٌ امن رمان ہیں زجلمری 


(رقیه حاشیه کے فی کی 


2 و لم 


r) ۱ 


ا غالا دونود 4 غزلی لکهی ہیں - اس غزل میں نظبری جن جزئیات کا بیان 
کرتا چ » واضح اقا سی بی ای کہ الہ هن ٤‏ کہیں استعارے کا 
سبہارا نہیں لیا گیا ۔ چند سچی باتوں کا فطری اور راست بیان ے اور یہی قاری 
+ ای باعش نت ے“۔ 


یسا . غالب کی بدذ کوره غزل میں تر کیبون اور استعارون .ی کھن رج بہت ے ۔ 
جزیات بیشتر داخلی ببس اور جو خارجی ہیں وه غییلی ۰ 


ز غم تو اد شرمم که چه مایه شوخ چشمی است 
۱ ز شکست رلک و خلد باز کردن 
ور سس و وی اق دی نے ا 
ہیں کہ ان میں اکثر تخیلات ہیں » واقعی جزثیات کم سے کم ہیں ۔ غالب ے یہ غزل 


مزه .را ز خونفشانی بدل . است ھمزبائی 
کس شار دم یدامن سم گداز کردن 
یہ نورد پاس رازت خجل از غبار خویشم 
کہ ز پرده رخت بیرون غم ناله ساز کردن 
زز غم تو باد شرسم کہ چہ مایم شوخ چشمی‌است 
ز شکست رنگ بر رخ در خلد باز کردن 
نسم کداخت شو کت سم است اکر کو دانی 
که ز تاب ناله خون شد نہ ز پاس راز کردن 
بار رشک _بزسث ۴ نان کداخت ‏ کلشن 
" کم میالم" کل و مل رسد امتیاز کردن 
رخ کل -ز غازه کاری بہ نکاه بندد آئین 
ترسد یب خس شکایت زر چمن طراز کردن 
7۹ تن ز شوق چشم مکه چو۔دل فشا ند گرد د 
بسرشک بایه بخشم ز جگر گداز کردن 
ھلہ تازه + گشتہ غالب روش نظیری از تو 
سزد این چنین غزل را به سفیته لاز کردن 


FIT 

نظمری سے متاثر ہو کر لکھی ے۔ مگر اس کا الداز عرق سے سلتا ے ۔ اس میں 
غالب کے دعوم کے برعکس زوش نظیری کا اثر کم سے کم ے - ماموا ان" کی 
کہ یہ نظیری کی زسین میں ے »اس میں اور کچھ بھی نظیری نے ماثلت نہیں ۔ 

یہی بات ُس غزل کے متعلق کہی جاسکتی ے جس کی ردیف"" مناکش نگر“ 
«بالاکش نگ" وغره ے ۔ اس غزل میں غالب کی جزئیات نکاری مکمل تر 
ے ۔ اس میں ایس محبوب کی حالت کا نقشہ ے جو پہلے ابثر غشاق پر پر قسم 
کہ سم روا رکهتا تھا مگر اب جب که وه خود ناوک عشق کا شکار ہو چکا ے » 
اس کی حالت عجیب ے ۔ ال غالب ے اچھی تصویر بنائی ہے لیکن نظیری ی 
غزل ہے مقابلہ کیجیے تو حسوس ہوک .کہ ایک معاملہ بند ق حیثیت سے نظیری 
کا میلان » خارجی اوصاف ی طرف زیادہ ے اور غالب خارجی اوصاف کے بیان 
میں بھی استعاره بندی ی طرف بائل ہوکر عرق کے مانند مہا لغ و شدت جوشن کی 
طرف جهک جات ہیں - 

مقصود کلام یہ سے که بعامله بندی مس نظری ی ایک روش خاص ے ء 
یعیی بت و سوب کے غارجی اوصاف 5 راست ليان استعارات کی مدد کے در ۔ 
غالب اس روش میں نظیری تک نہیں نج سکے » جس طرح نظیری اقتداے 
حافظ شبراز" کے دعوی کے باوجود حافظ تک نہیں پھنچ سح - 

سیب اس کا یہ ے که میرزا "حسن کے مصور بو کر بھی دراصل حسن کی 
تاثبر کے مصور ہین ۔ خارجی جزئیات ی حقیفی تصویر نہیں بناه بلکم تخیلی تصویر 
فا سے رگ i i‏ 

پیدا کرے ہیں ۔ ابهام اور مہالغے کی مدد سے تائر مين گہرائی اور شدت پیدا 
نے ا کا کے جو یہ بھی بڑا فن ے 
مگر یہ وه فن نہیں چو نظری کا فن تھا ۔ 


غالب ے اپنی ایک متنوی میں محبوبان بنارس کے ذکر کیا ے - 
مننوی کے بیانیہ انداز بیان میں حسن کے اوصاف کی کا گنجائش تھی - غالب 
2 اس ہے فائده الهابا ے لیکن اس ہیں ان ی طبیعت کا اصلی میلان مایاد : 

تعای اق بنارس چشم بد دوز . 
ېشت خثرم. و فردوس بعمور ‏ 
یا اے غافل از کیفیت از 
نف بر پری , زادائش وی 


ئن . 
0.0-7 
۱ 2 1 ۲1 ۳ 
را 1 


FI 


ال ہے _. همه جانہاے سے تن کن عاشا 
۱ ندارد آب و خاک این حلو ه حاشا 
حد ۳9 یہ .+ پمانش را + هپولی. . شعلیا: ںاود _ 
سراپا نور ایزد چشم بد دور 
میانبا از فک و. دلما توانا 
3 ا سے خویش دانا 
23 یک کستان ۹ نشار 
خرام صد قیانت ۔فتنہ دربار 
هی بد لطت از موج" گوهر نرم رو تر 
ی بناز از* خون: عاشق گرم رو تر 
زانگیز: قد انداز : ختزاس 
> بپای " کلبش " کمترده ۰ د 
" "زرنگین جلوه ها غارت گر هوش 
بہار . بستر و نوروز .آغوش 
زتاب جلوءة خویش آتش افروز 
بتان بت پرست و برهمن سور 
به سامان دو عالم کلستان رنگ 
زتاب رخ چراغان لب 
قیابت تامتال مان درازان 
ز مڑکان بر صف دل نیزه بازان 
مراب . نودۂ ٠٠‏ آسائش دل 
۱ _ اس تصویر میں ژياده تر بیان ان کیفیات کا چه جن کی تصویر" ینچنی 
حال چ - عبوب کی اداؤں کا ذکر تو کیا چا سکتا تپ مکر ان اداؤں ی صحیح 


اید 


کیفیت صرف ذوق اور خیل ای سے سمجھی جا سکٹی ے - ادا » لطف ء ٹاڑ 
حلوہ ؛ انگیز ء انداز ؛ یہ وه کیفیات ہی که نی دوق ی توان دریافت ہہ تقریر 
در لیاید ۔ "مذ کوره بالا تصویر میں البثه دو موقعے ایسے ہیں جن میں شاعر 2 
و بناۓ کے لیے خاض طور سے خارجی " او عسیوس اور عن تشبیهات" نے 
کام لیا ے ۔ اول : 


تب 


ز انگیز قد انداز خراس 

بای" کنر رز ا دای 
دوم : 

بہ سابان دو عالم کلستان رنگ 

زر تاب .وخ چراغان: اب گنک 


از موح 8 ra‏ دک ور وج زک مر اشارے ہے یھ 4 
1 لرم روی وش خمالی کین سے ہیں دیکھے : 


ع و یه از از خون E‏ 


باق حزثیات یق تمر اتی صورت بلاحظه ہو ۰ 


ادا = یک لستان حلوه سرشار - رام ود قیامت فتنہ دربار ۔ تن = بہ تن 
سرسایہ افزائش دل اور سراپا مژدہ اسائ دن 


سی ایک مال اند" یم ظابر ہے کہ غالب جب حسن کی خارجی جزئیات 
کی مصوری کرے ہیں تپ بھی ان ی ذبی پرواز ء حقیقت سے یل کی طرت 
بوق ے ۔ استعاره ان کا رقیق اور نبالغه ان کا معاون پونا ے اور یہ وه اوصات 
ہیں جو انھیں نظبری ہے دور اور عرق کے قریب 'لےجّاے ہیں ۔ مگر غالب امعترف 
ہیں که معاملہ گوئی" کے .میدان خاض میں ""خواجه نظبری“ ہی سب سے آگے 
ہیں » اور خواجه نظیری کی بعض ادائیں تو ایسی ہیں جن میں غالب کے ذوق 
و.مزاج کے لے یقینا بڑی کشش ہونی چاہے ۔ ان میں ایک اسان محبت کا 
بیان ے جو نظبری کے ریہاں بھی سے اور غالب کے یبال بھی ا اس 
پنکامه پسند حبوبون کے لیے خصوصی پسندیڈگ ۔ لظری و 


6۵ 


ہنکاہے ی تصویر اپنی ایک جزل میں دهینچی ے جس کا مطلع یہ ے٦‏ 
بہ هوش سمر چمن لو نک امد ہی تند 
قرابه .بر ,سر. ابر ےلازا“ ہش 


اس ایک ہی شعر میں نظیری نے بوبون کے پنکامه" بدمسی ق ی 
ہارے سامتم پیش کر دی ے ۔ غالب کے لیر .اس تصویر میں تسکین ذؤق کا 
کا سامان ے ۔ ان ے اپنے ذوق سی ترجانی اہب کے انار 
موق ے ؛ 


و چند ز ا سے من 


کر دا نہادند و گر درد فزودند 

ناژم کہ پم هنکامی فرانوش نکردند 
لیکن حق یہ ے کم غالب طبعاً اس انفعال: کر "لیر پسندیدی نہ و کهتر پول کے 
جس کا ذ کر نظیری ے "بن هوش سیر جن کن* وال غژل میں :کیا ے ۔ غالب 
حض مماشائی بو کر تعیتا نہیں چاپتر - ان کا دوق ہے کہ وه ایسے بنکامم مس 
و بھی شریک ون - انهون. ۓے. اپنی اس تاو نوش کا پنکام» خیز نقشه انی 
۴ا مك ترا ہم 


پیا که قاعدۂ آسان بگردائم 

نیا بگردشر رطل گران ‏ بگردائیم 
ز چشم و دل بتاشا س اندوزم 
ر حال و لن معدارا زیان - بگردانم 


بخوش‌ای, . شینم و در فراز کنم 
ویج یہ کی نندیشم 


و گر ز شاه سل ین گردائم 


ای ےی ٦ھ‏ 1 


اکر کیم شود همزبان. ہی 
وگر خلیل شود میهان بگردان 


e1 
22 ٠ ا و و‎ 

اه وا قرب و سای زان رالم 
ہہ کاروبار زنی کاردا بگردالم ۱ 

کف بلا ہہ خن پا -ادا. بیامیزع 

گنی ببوسه زبان در دھان بگردانم . 3 
یم شرم یک موی و با عم 2 ۱ 
بشوخیی که رخ اختران بگردانم ۱ 


ز جوش سیئە محر را لفس فرفیشدم . سس 
بلای گرمی روز از جہان بگردانم .. . 
بوهم شب همه را در غلط بیندازم 
ز نیمه رہ رمہ را با شبان. بگردالم 
یجنگ باج ستانان شاخساری را 
سبد ز در گلستان بکردالم 
بال فشانان a‏ را 
۲ ۳۳۳۹ سؤی آشیان”بگرد ائ 
ز حیدرعع من و تو »ز ما عجب لبود 
و آفتاب سوی خاوران بگردانم . 
من وصال تو باور نمیکند غالب 
پیا کہ قاعدة آمان بگردالم 


ی 


یہ جوش بهلا نظیری میں کہاں ۶ 
اب عرف ی کو لیجیے۔ عرق نظیری سوہ تھا - مزاج » ذوق » مشرب » 
انداز نظر » طرز بیان غرض پر لحاظ عم تلف - غالب 2 عرق کا ذکز بڑے 
احترام سے کیا ج ْ 
"طالب آملی اور عرنی شمرازی کی غضب آلود تگاه ۓء آواره اور و9 
پهنت کا ماد جو مھ میں تھا ال اک تس و ہر[ 


i 
طابر ے "که اس اظہار عقیدت کے بھی کچ اسباب ہوں کے ۔ میں هلر‎ 
کہہ آیا ہوں کہ ااب ذبن اور ارزو کے اعتبار ے در اصل عرق کے قریب ہونا‎ 
چاہتے ہیں اور نظیری کے مقابلےمیں عرق کے زیاده" قریب :ہیں بھی اگرچه ان کی‎ 
طبیعت و صلاحیت کا تنوع اور ان کی انفرادی طبعی خصوصیات ان کے میدان کال‎ 
کو وسیع تر بنا رہی ہیں - اس کی تفصیل درج ذیل ے ۔‎ 
عرق ق غیوری غالب کے رشک ہے بزی ءاثلت رکهتی ے -عرق ک‎ 
انا غالب ی خود نگری کے بقابل رکهی جا مکتی ے ۔ عرق کا احتجاج اور اس‎ 
کا تلخ شکایتی رنگ غالب ے ماد بهی ے ۔ ان دو شاعرود ک یہ ذبی‎ 
ماللت خاصی واضح ے - اس لیے اگز غالب عرق کا اعتراف کرے ہیں تو اس‎ 
کہ پیچهی یہ ماثات بھی خرور کرفرما ہوک - تابم یہ حسوس ہوتا ے که‎ 
اس قرب کے باوجود دونوں کا رنگ طبیعت ختاف بھی ے.۔ غالب کے احساس‎ 
میں ایک طرح کی قابری ے ۔ اس کے مقابلے میں عرق کے بان قدر م گھٹن اور‎ 
۱ : جبوری ی فضا  - عرق کی" ایک غزل ملاحظہ ہو‎ 
گر باد شوم بر تو وزیدن نکدارند‎ 
ور حسن شوم روی تو دیدن نگذارند‎ 
این رسم قدیم است کہ در کلشن مقصود‎ 
بر خاک بریزد کل و چیدن نگذارند‎ 
گرشربت و گرزهر بلب‌چون‌رسد این جام‎ 
بايد هم نوشند چشیدن نکذا.ند‎ 
ظاپر ے که اس غزل میں عرق ی شکایت عض انمار عہوریٰ تک عدود‎ 
ج . عرق کہا ے : کشن مقصود سامنز  اور پهول ایک ایک کر کے زمن‎ 
پر کر و ہیں نکر تقدیر کا ستم دیکهیر که شاعر یا تحاشق یا فن کار کے لیے ان‎ 
کا چنا مشچ هر کا ے: حمن ے لوت پر طرف بکھرے ہوے ہیں مگر‎ 
۱ ۱ ہیں انھیں دیکھنے کی اجازت نہیں ۔‎ 
اوق و ای خیللات ہک رونا ایو ی ای نس دص‎ 
خیالات یی تو کے‎ EAs کہ فا کی سو خر‎ 
ے مگر جبورق کا پم رنگ نہیں آ سکتا ۔ غالب اور :مجبوری و ے دست و ہائی‎ 
کا شکوہ ؟ اھا - شالب لے یہ توق نہیں ہو سکتی که وه یوں بات پاؤں توڈ‎ 
کر بیٹھ جائیں اور تقدیر کا کلم کرد لگی - وه تو جب بھی شکو کریں کے‎ 
اس کا ظهار کچھ اس طرح ہو ا 7> ا‎ 


FIA 
بیا کہ قاعدۂ آسان بگردائم‎ 
قضا بگردش رطل گران بگردانم‎ 
۰  اتوپ وغره وغبره . غالب کا یہ صوص رنگ اس قشم کے اشعار ميس ظاپر‎ 


عمره ز هلاک تلخ تر رفت 


اے سبزة سر ره از جور پا چم ڑا ی 


در کیش روزکران کل خون ہا ندارد 


غالب کی مندرجہ ذیل غزل میں طنز و تعریض کا انداز خاص طور ہے 
دود سو دانی تق بست آمبان ناسید مش 
دیدہ بر خواب پریشان زد جهان نامیدمش 
وهم خاق رنخت در چشمم بیابان دیدش 
قطرة بگداخت مر بیکران نامیدمش 
باد دامن زد بر آتش نوہہاران خواندمش 
داغ س کشت آن شعلہ از بسی خزان نامهدمش 
قطرۀ خوق گرہ گردید دل دانی: 
ھرچہ از جان کاست‌درسستی بسود افزودمش 
هر چه با من ماند از ەستی زیان نامیدہش 
غربم ناسازکار آمد وطن فهمیدمش " 
کرد ”تی حلقہٴ دام آشیان لامیدمش . 


بود در پلو به عکینی کہ دل می‌کنتمش 
رفت از شوخی به آئینی کہ جان امیدمش 


۳۱۹4 


تا ز من بکسمت عمری خوشدلش پنداشتم 
چون ,من پیوست لختی بدگان نامیدمش 


او بفکر کشتن سن بود آه از من کم من 
لا ابال خواندیش اسہربان نامیدمش 
تا ہم بروے سپاس خدمتی از خویشتن 
دل زبان را رازدان آشنائیبا نخواست 
که بان گفتمش کاهی فلان نامیدمشض 
عم لکت جان می ستاند هم تغافل میکشد 
آن دم شمشبر و این پشت کان امیدمش 
در سلوک از هرچه پیش آمد گذشتن داش 
کعبہ دیذم نتش پای رهروان نانیدمش 
بر امید شیو؛ صبر آزماۓ زیسم 
تو بریدی از من و من ابتحان امیدمش 
من ز غفلت طوووز هندوستان نامیدمش 


غالب اور عرق کی دیگر ماثلتوں کا بھی بی حال ہے ۔ عرفی کی غیور یکو 
کون ہیں جانتا بگر عر کی انا اور غالب کی خود نگری میں خاصا فرق ے - 
عرق ی خود پرسی (بڑے احمرام سے عرض کرتا ہوں) ایک خاص بقام پر هنج 
کر کجی کی صورت اختیار کر لیتی ‏ ۰ مگر غالب کے بان افراط کی حالت میں 
بھی رض کی شکل اختیار نہیں کرق - اگرچه غالب کی خود پرسی اور ن رگست- 
بھی مسلٹم ے مگر ایک لحاظ سے عرق کی خود نگری سے وسیم تر اور عمیق تر 
ننسی صؤورت حال : 


در کرد غربت آلنہ دار حودم با 


ما جمل» وقف خویش ودل ما ز ما پر است 
ثوفی هجوم حسرت کار خودم ما 


6۰ 
یہ ساری غزل وحدت وجود ہے متعلق ے لیکن اس کے ہردے میں غالب 
ے خود .ی س کزیت پر بھی زوز دیا ہے" - اسی ایک بات سے یہ ظاپر ی که 
غالب کی خود پرستی » اس تصور سے جا ملی ے جس کی رو سے م‌اتب وجود 
میں خدا اور خدانی میں کچھ فرق نہس زرتا - ان تصر بحات سے یہ ابت کرنا 
بقصو د ہے کہ غالب ؛ ابی ساری ممائلتوں کے با وجود نظیری اور عرق » فیضی سے 
ختلف آدمی ؟ تھے اور اسی لے ان ی شاعری کا رنگ بھی اپنا ے - 


غالب ے نظیری وغیرہ کے علاوه ظموری » حزین اور بیدل کا ذ کر بھی 
عقیدت سے کیااؤدے - اور ظہؤری کے تذ کزے میں تو ان کا قلم جهوم جهوم جاتا 
ے ۔ مر ماد بھی بات وبی ے:۔ ظہوری اپنے ساره نقوش جعیل کے باوجود 
اسلوب کا شاعر تھا » اس کا سارا ادب حسن تعمیر کا عالنده ے ۔ تجربات و حقائق 
اس کے یہاں ثانوی ہیں ۔ غالب کو اس ی یہی ادا پسند که وه عارت خوب تیار 
کرتا ے بگر اس سے زیاده کچھ نہیں ۔ ۱ 

حزین راست روزسة ایران میں اضمار, خیال کرتا ے اور انداز قدرے 
مفکرالہ عارفانہ ے جو غالب کو عزیز ے - بیدل کے یہاں جوش بیان اور تعر 
کی عظمت اور فکری جزالت ے ۔ ان وجوه سے غالب ان ے معتقد ہیں مگر ان 
کے مقلد نہیں ہیں ۔ غالب ہر ان کے اثرات ضرور ہو سکتے ہیں مگر اثرا ت 8و تقلید 
نہیں کہا جا سکتا.۔ ۱ 

اس وقت تک جو بحث ہو چکی ے اس کا مقصد فتط یه نابت کرنا تھا .که 
غالب ے نظری وه سے جس عقیدتث کا اشهار گیا کے وه دود و مترادف 
نہیں ۔ اس کی حیثیت تحسین و پسندیدی کی ے اور اس تسین مس ایک حط 
ذبی عانلتون کا بھی ے › ورته حق OE‏ اپ قابلیتون اور مزاج کی 
خصوصیات کے اغتباز سے بالکل الک مخ تھے اور اس ا قوت ان کے اردو 
فارسی کلام سے ملتا ے ۔ 


اس حث کے بعد : ۰ ہارے لے لالق_ توحه صرف ایک :متا امک این و یه 
کہ غالب ی فارسی شاعری پمس کیا عطا کرق ے ۔ یا یہ کہ ان کی فارسی 
شاعری ہی ۱ ان 5 < حخربات و ا اور ات ی ی کیا تصہویر 


ہنی ہے ؟ 
پہ بحث چند عنوانات کے تحت کی جا سکن 


ہد کر وع یہ ۲ 


ا 
(۱) غالب کا تصور وجود (فنا و بقاای س 

. غالب کا تصور زندی (خدا » کائنات اور انسان ی عث)‎ (r) 
 )هزمغو غالب کا تصور کال ۰ اس کم سرچشے (رشک‎ )۳( 
(م) غالب کے نصب العین ۔‎ 

(ه) مادی زندق ی حقیقت : نقش ریز پا ۔ 


شادی و غم : داغ ناکامی آئینہ وصل : زندی میں مسرت کے سرچشم ۰ 
(الف) بتگامه" حسن و عشق (ب) احتجاج و انتلاب (ج) تازه تر کی آرزو 
(د) خطر طلبی () تلخ تر ی آرزو » ذوق مرگ (و) عیش .نو امیدی 
(ز) فن (ذوق, خلیق) (ح) عقل و دیده وری (کال زیست) 

(و) غالب کا معاشرنی احساس ۰ 


(الف) دین و مذیب (ب) صلخ کل (ج) زید و رندی کے ناصلے ۔ 


غالب کے تصور وجود کی گفتگو پر زیادہ خامہ فرسانی. کی ضرورت نہیں ۔ 
وه وحدت الوحود کا قائل تھا اور اس کے دلائل اس نظر و ی تائید میں تقریباً وبی 
ہبی جو عام صوقیوں کے مان وج ہیں - البته ان کے شاعرانه پہراے حتلف ہی 
اگرچه ان مس دی موح وکت و کرداب کی تشبَینا جل رہی ے ۔ غالب ے اپی 
مثنویات و قصاند میں ؛ اس مضمون پر کی ااا گفنتگو ی ے ۔ ان میں شاید 
کی سوالود کے جواب حاصل کے ہیں - اس قصیدے کا مطلع یہ ے : 

دوش در عالم معیی کہ ز صورت پالاست 
عقل فال سراپرده زد و بزم آراست 


گفم از کثزت و وحدت سخنے گوی برمز 
3 موج و کف ا کر دراب مان دریاست 


وہ در اصل وہی پرانی ثیل ے جو دہرائی گی ے ۔ اسی طرح لا اور الا کے 


پیرایه" بیان کے ذرھےلاکو موچودات کی نفیر کامل کی اور الا کو اثبات ذات حق 
کی علامت قرار دیا ے ۔ جر حال ان بحشون میں غالب کی شاعری ہے ہمی ںکوئی 


rr 


ای چیز دستیاب نہیں ہوق ۔ غالب کے یہاں منفرد خیالات ان موضوعات کے ضن 
میں ملتے ہیں جہاں غالب کا انسائی تجزیہ اور ان کا انفرادی احساس بحٹ میں 
دخیل پوتا ے ۔ مدثلا خدا ء السان اور مادی زندی کی بحث ذاق حوادث کی 
روشی مین - 
غالب خدای ذات واحد کو سب کچھ بائثر کے باوجود انفرادی احساس کی 
وشنی میں جب دیکھتے ہیں تو آن که انجاز میں تشکیکا کی ضورتی پیدا بو 
جاق ہیں » اور وه خدا ق ان صفات کے بار ی ہیں بھی شک کرت لکتر ہں 
جو عام طور پر تسلم شده ہیں ۔ ایک رباعی میں » قدرت کی فیاضیون 5 د کر 
کر 2 کے بعد : اپنے بار ے مین قدرت کی ینک شی کا تد کره ایک عمده تسیب سے 


کیا ے : 
ساق مگرش پیالہ از غربال است 


جی شکیی انداز ایک مثنوی میں پایا جاتا ے جس میں ابنی ہے خواری 
کا ذکر کرک اپنی ے سروسامانی کا حوالہ دیا ے اور لکھا ے ۰ 
اه خدا عھ ے کن ے بس سے رامش و رنگ کا محاسبه کیوں کرتا 
سے ؟ اس کا حساب جمشید و رام و پرویز سے کیود نہیں لیتا ۰ 
حساب ےو رامش و رک و بو 
ز جمشید و ببرام و پرویز جو 
دلر دشعن و چشم بل سوختند 
نہ از من که از تاب مر کاه گاہ 
بدریوزه رخ کرده باشم سياه 
نہ بستان سرانی تہ ہے خانه" 
نس دستان سرائی لب حانائن* 
نہ رقص پری پیکران ہر بساط 
شپانگه به ے رهنمو شدی 


rrr 

میں به حقیق یه نہیں کمه سکتا لیکن مَیزر' گان سے کہ غالب کے ہاں 

دہر اور فطرت کو خدا ہے الک کرک دکھارا کا ے ۔ غاب جب٦‏ خدا ک شکوه 

کرت ہیں تو ان کا پورایہ بیان جدا ہوتا ے » یعنی اس شکوے میں محبت کا 

رنگ بھی پایا جاتا ے ؛ لیکن جب دبر یا فطرت کا ذکر کرة ہیں تو اس مس یا 

تو سم_م حساب اس ق طرف منسوب کیا جاتا ے یا اس کے بالکل بر عکی 

گردش دہر کا عقلی تجزیہ کیا کے ایک قمیدے می بان تک کی 
دیا گیا ے که : ع 

آئین دهر ثیست کہ کس را زیان دهد 


پھر اس فیصلے کے حق میں بہت سی دلیلیی دیتے ہوۓ لکها که قدرت 
ی طرف ہے اکر کسی کو نقصان بھی پہنچتا ے تو اس ہے بہتر اس کی تلاق بھی 
کر دی جاتیق ے ۔ 


یہ غالب کا عقلی مجزیہ ے لیکن یہ تجزیه دور تک نہیں چلتا ۔ غالب کا 
آخری رویہ جذبای ہی پوتا ے ۔ خداایا دبر یا قانون قدرت یا فلک -- جو بھی 
اس لظام عالم کو چلا ربا ے » اس ے بارے مین غالب کا نقطنء" نظر یا شکایتی 
ج (جیسا کہ هل بیان ہوا) یا جبری : 


اه مبزة سر ره از جور پا چہ نال 


در کیش روژاران کل خون ببا ندارد 


ے ۔ اور اپل ذوق و نظر اور اپل کال کا حال تو اس سے بھی برا ے (یہ فارسی 
شاعری کا عام موضوع ے کہ زمانه ابل_ کال کا دشمن ے) ۔ اس صورت حال 


میں اس جبر ہے خو ٹر ہوے اور اس ہے موافقت بیدا کرت کے سوا چاره بھی کیا 


فارغ 5 سے 0 دل را ۴ درت و گذارد 
کشت جہان سراسر دارو گیا ندازد 
اس معاملے میں غالب کاعام رویۃ یہی ے - 
قالب کے فک میں السان کی حقیقت کیا ہے : مال بھی عاامیت: کے دو 
۶77 چو وا تر اففار این پیش ریم چا آیاءے -- یی 


۳۳ 


یس کہ انسان جود حثیفی سے الک کوفی شے نہیں یه اور بات ے که پم اس 
عالم میں پنہاں ہیں لیکن حق یه ے کہ ہم عن عالم ہیں:: 

پجان بم عالمم از بس عین عالمم! 

چون قطره در روانی" دریا گے با 
الگ وجود کا احساس ہارے"'وہم کا نتیجه چ ورك ہم اس ے الگ نہیں ۰ 


از وش قطره لیست که از خود گے ما 
اما چو وارسم مان قلزمم ما 


کے نزدیک بھی یہی چ : 


ز آفرینش عالم غرض جز آدم ليست 
بکرد, ثقطہٴ ما دور هفت پرکار است 


پم عام حوفیانه نقطه" نظر ے جس ہے اسان ی کلی عظمت کا تضور پیدا ہوتا 
ے لیکن به سب کچھ علمی » نظری ء خیالی یا نصب العینی ہے .اق" سے 
ذہنی تسکین تو ہو سکتی ے لیکن جدبات کی دثیا الگ ے اور اس کی کیفیت 
جدا ری ۔ غالب جب دلیا پر جذبات ی نظر ڈالتے ہیں تو انھیں عجیب حالت 
نظر آنی ے - حعرت اس پر موی ے کہ وپی اشرف الم خلوقات » جو مقصد تليق 
اور عین عالم ہے » ے بسی اور ارسانی کا اسیں ہے اور معمولی ہے معمول 
آرزوژن کے حصول میں بھی ناکام و ناماد نظر آقا ہے - تتبانی و ے کسی اس 
E‏ مقندرے انس ردق اور غم اس کا تصیبه - پامالل اور عجز کے اس عالم میں 
اسے اپتی + چارق کا احصاس ہوتا ے ۔ اس پر ے ثباتی اور فنا کی یہ صورت 
کہ ابهی سرسبز تھے ابھی خاک ہو گم - غرض زندگ ایک سم انگیز با 
لظر آق ے : 


عمرے ز هلاک تلخ تر رفت 
ےک ز حیات خوش تر آور 
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پہلے عالم عبن تھا اس کا اب وه عینرعالم مج ۰ ہی 


FTO 


السانی زندی کے تین اہم مسئلے ہیں : (,) غم۔ آرزو ۔(م) زندی ہے ناہ 
او. اس میں حسن و کال ی کوئی شکل پیدا کرنا ۔ (م) موت اور فنا ۔ 
صوق مفکٹر (اور ان کے تتبتع میں غالب) لا که کپ ںکہ میں قازم ہوں اور 
قطرہ کی“ کا احساس ایک دم ے + لیکن حقیقت یب ے که انسان اپنے احساس 
کی حد تک قطرہ ہی ے اور اس حقیقت کو موت اور فنا کا قانون اور بھی روشن 
کر دیتا ہے ۔ فنا ایک لحاظ سے جسم خاق کے لیے وسیلہ آسودگی بھی سے مگر 
خوف فنا اور اندیشہٴ مگ زندق بهر اسان کے لے باعث خلش بنا رہتا ے : 
تھا زندی میں مرک کا کھٹکا لکا ہوا 
اڑے سے پیشتر بھی ما رنگ زرد لها 
عوشی کے لەحات 21 ہیں تو ے بای ے ہم رکاب آے ہیں ۔ دھوپ کے ساته 
چھاؤں زندق کا دستور ے ۔ موت کا خیال » زندگ ے روشن واقعات کے ہمراہ 
چکر لگاتا رہتا ے اور خوشی میں زہر ملاتا جاتا ے ٠‏ 


سایہ و چشمہٴ صحرا دم عیشثے دارد 
اگر اندیشه" متزل: نہ شود رهزن با 


غالب ے ثباق کے اس تصور کے ساته ساته (جس کا گہرا احساس ان کے کلام 
میں موجود ے) نظری طور پر موت کے ساته .مفایمت کی وبی صورت نکالتے ہیں 
جو نصب العیی صوفیون ے تال ے ؛ یی ذوق فنا پیدا کرنا اور فنا کو اصل 
شم سمجهثا ۔ شاه غمگین کے ام خطوط میں غالب ے فنا کے لک > سلسلر 
میں اہم فکری نکتے آٹھاے ہیں ۔ شاه صاحب ہے غالب کو سمجهایا ے که فا 
کا مسلک گتار ہے تعلق ہی رکھتا » کردار اور خر یی سے ۔ غالب ہے اپنے ایک 
شعر میں بھی اس کی طرف اشاره کیا ے ۰ 

ار اد ۵ کا نتاق و نتنس لیست 

بو که توفیق ز گفتار بس کردار برد 


یہ سب سہی لیکن زندی زندی ے اور فنا فنا - غالب جیسا جیتا جاکنا آدمی 
زندی کو فنا کسے پنا لے - ذبنی ریاضت ہے آدنی اپ آپ کو ”خاک شو پیش 
ازانکه خاک شوی“ کا قائل تو بنا سکتا ۓ » لیکن جب تک زندی ‏ » اس کا ترک 
مشکل ہی نہیں » ایک خیالی سی بات معلوم پوق_ - کم از کم غالب کے یہاں 
عملی طور سے ترک زندی کی یه صورت کهی نظر نہیں آق - ترک زندی ک ایک 


۳۳" 


علامت ترک. لدت اور ترک آرزو ے - اور یب دولون کے غالب کے نہاں 


منقود ہیں ۔ 
غالب نے ے تثباق کے خوف کا علاج جوش آرزو میں بایا ے - آن کے 
لزدیک اسی کا ام زندی ے ۔ وہ تو ”رہ دو ابھی ساغر و مینا ره آ گے“ کے 
قالل پس اور اس ”ابه“ سس بڑے بعید زمانون 5 اشاره سے ۔ یعی آس و نت تک 
حس رید ابھی““ که ی کوئی مورت ای لی رے ۔ 
آرزوے زندی کی حدیں بہت وسیع ہیں ۔ حالات موافق ہیں تو ٹھیک ۔ اگر 
ٹھیک نہیں تو بھی' آرزو اپنےلے نش نئے فتنوں اور ہنگاموں کی طلبکار ے - معمولی 
آشوب غم ہہت جلد فرسوده و ے اٹر ہو جاۓ ہیں - ان میں لیا ولولہ پیداکھرۓ 
کہ لیے لئے فتنے درکار ہیں : 
دلم اه شوق ز آشوب غمے لکشاید 
نی جند ۲ هت‌کا من ستٹاے جن آز 


زندق اگر صورت و معی اور مجاز و حقیثات سے مس کب چ لو ہو ۔ معی 
کی جستجو میں صورت ہے گریز اور حقیقت کی لگن میں مجاز سے پرہیز جائز نہیں ۔ 
ان جو بھی متا سے اس ہے فائدہ آٹھانا لازم ے ٛع‌ 
کر به معنی نرسی عالم_ صورت چه کم است 
یہ پنکاس قدرق طور سے اپنے ہومراہ بلائی لا 2 ہیں - درد و داغ] ان پنکاموں کا 
خاصہ ے مگر زندی کی لذت اسی میں ے : 
گر داغ نهادند وگر درد فزودند 


آرزدے زندی که لے بلاوّد عه بم آغوش ہونا ہی پڑتا چ - زندی کی سچی ارزوے 


بو تو یہ بلائیں نہ صرف گوارا ہو جاتی ہیں آبلکه ازدیاد لذت کا باعث بتی ہیں ۰ 
رو تن به بلا ده کي د کر یم ابلا لیست 
مغ قفسی کش مکش دام ندارد. . 


١‏ - کچھ تو دے اے فلک نا انصات 
دل کے خوں ره کی فرصت ہی سہی 


لے 


° 


جان در غمت فشاندن مرک از قفا ندارد 
تن در بلا فکندن بم بلا ندارد 


ہنگہوں اور بلاژد کی اس دلیا میں کہنگی اور فرسودی ہے بڑھ کر دل دوز 
شے کوئی خی - اقبال کی طرح غالب بهی تازق اور نۓ بن کے طالب ہیں ۔ 
ہر لخظہ نیا طور نی برق تجلی-اور صرف لیا بن ہی نہیں بلکہ تجرے کی شدت اور 
افراط کے با بهی < م کیا تلخی بو تو ایسی کہ سیب زخدی :ہو جاۓء چگر 
مجروح ہو جاه : 


تا باده تلخ تر شود و سینہ ریش تر 

بگدازم آبکینه و در ساغر انکم 
غالب کے احساس گی دنا میں شدت و افراط ایک ص٤وب‏ کیفیت ے ۔ غم 
کھاۓ میں » مر پینے میں ء فریاد کر 2 میں » صحرا لوردی کرے میں اور خطرات 
جھیلۓ میں غرض ہر رخ اور ہر جہت ہے غالب شدید کیفیتوں کے طلبگار ہیں ء 
یہاں تک کہ اپنے ثم کے لے خون جکال؟ ہوۓ کی آرزو رکھتے ہیں . 


چه خیزد از سخنے کز درون جان لبود 
بریده باد زباۓ کہ خون جکان نود 


شدت احساس ‏ ساته ے قراری لازمی ے - آرزو کی دلیا میں وصل اور سکون 
13 1 شے نہی ۲ ے تراری' دوام لازم" حیات ا . 


بلبل بس چمن بنگر و پرواله به محفل 
شوق اعت وی در وسل هم آرام ندارد 
اس راسٹے میں نا امیدی » دید مسا کا بہائہ ہے اور نا کامیٴ سعی کامیابی کے لے 


سے ات زندی جیٹے کی آرزو اور اس یی شدت کا نام سے اور خوب مرگ اور 
ے تباتی کا اس ے بڑھ کر اور بہتر کوئی جواب نہیں ۔ 


موجوده دور کے وجودی فلسنی : انسان ی ے بسی اور زندی کی ے ثبای 
کے سلسلے میں یہ تو ٹھیک کہتے ہیں کہ انسان کو خود پر تکید کرنا پو لیکن 
ان ی حکمت ایک مقام بر پنچ کر زندی میں ے اعتادی پیدا کرق ے . 
ہارے موق مفکٹروں کا ایک گروہ بھی زندی کے بارے میں ے اعتادی کا اظہار 
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ان کے لہجے میں شکایت اور احتجاج ضرور ے لیکن اس سے ۔اعتاد۔ زندی بڑھتا ے ء 
گھٹتا نہیں ۔ غالب کی جگہ دوسرے بہت ہے شاعر آٹھے تو انھوں ے زیادہ سے 
زیادہ انسان کی عظمت کا نظری عقیدہ پیش کیا ۔ انسان کے عملی اعتاد. زندی کی 
صورت کم پیدا کی ۔ سر تتی میر ہی کو ءجی ۔ انھوں ے موت کو مانشکی کا 
وتف کبه کر ہارے۔ذہن کو کین دی ے ؛ مگر عملی لحاظ سے آن کی شاعری 
سے اعتاد ژندیی میں اضافء نہیں ہوتا ۔ وه سے لباق کے سامتر جهک گئے ہیں 

غالب سے سے بای کا مقابلہ کیا ہے اور بقدرطافت بشری » خرف مرگ کر کوٹ 


آرزو ی مدد ہے جهثلایا ے - ۱ 
اس شدت ارزو کے ساته ساته غالب ہے 4 لباق کو کیمیا ی زلنگ نا د 
کا ایک اور نسخہ تجویز کیا ے اور وه ے معجزۂ محلیق جو ان شدید آرزوژن 
کو ایک پیکر خشتا ے ۔ تخلیق (سخن) سے شاعر اور اس کے قاری کو اہدی زندی 
مل سکی ے : ۱ 
دل را لعي حلو ه عطا کرد روزگار 
تلب من از گداز اروا کرد روزکار 
تیزی فکر من از تست ز گردون چه غطز 
تخلیق اہی جکہ کتی ہی غم ربا کیوں نہ ہوء ہر تخلیق ابدی زندی نہیں عش 
سکی ۔ غالب آس تخلیق کو حیات جاودان کا ضامن خیال کرے ہیں جو شاع 
اور فن کار کو اہل_ کال کی صفت میں لا کر کھڑا کرد ے ۔ 


کا نام ے ء لیکن غالب 2 خود اپنے ایک قصیدۓ مين اس کے جو اوصف بان 
کے ہیں » ان عم ظابر بونا ج که دیده وری درامل حذبات کی و ترفتع 
ے ۔ یعی جدبون ق ایسی تنظم اور ترتیب جو خرد عم پم آپنگ ہو جاۓ:اور 
ان دونود ی مدد سے ان نی حقائق کا انکشاف ہو جن تک ہازے حستی ذرائع. 
ہمیں نہیں چا سکتر ۰ وغه ام 

دید ور انکہ تا ہد دل یہ شار دلہری ۳ نیز 

در دل۔سنگ بنکرد رقص بضان آذری سالا ٣‏ 


۳۲ ٩ 


آغیں .در سو نتوان یافت ہر سو یابند. 
هر چہ در جا نتوان دید هر جا بینند 


غالب کا دیده ور ایک لوط خلوق ‏ - غالب ہے اس کو شعر و سخن اور 
عقل و زد کا سکب ذکهایا ے - اس کا مشرب صلح کل » اس ا نہب سے 
عام اور وه 3 میں رہتے ہونے بھی قلیا عم بلند ٹر جر رس 

دل نہ بندئد بہت ورنگ و درین دير دو رنک 

هرچه بینتد به عنوان ماشا بیتند 


یہ غالب کا مثالی انسان ے لیکن یہ غالب کے اندر کے اس انسان ہے شاید ختلف 
ے جس کی پنکامی پسندی کا تذکرہ اس سے پہلے 1 چکا ےج - یہ عض ایک فکری 
ال ے جو غالب کی جذباق ال ہے تلف ے ۔ پس کیا اس ہے یہ سمجه 
لیا جات کہ غالب عقلی کال کو جذباقی شخصیت کی تکمیل ہے بلند تر درحه 
دیتے ہیں ؟ بظابر ہی خیال ہوتا ے کیوں کہ انھوں 2 اپنی ایک مٹنوی میس 
جہاں خن اور خرد کا مقابلہ کیا ے » خرد کی فوقیت و فضیلت بیان کی ے . 


سخن گرچہ گنجینہٴ گوھر است 
خرد را ولے تابش دیگر است 


ہاں تک تو بات سیدهی ے لیکن غالب ے خرد کا ایک وصف ایسا ہیا نکیا ے 
جو اس کے دائرے ہے باہر ے ؟؛ یعنی یہ کہا کہ خرد میں سی ہوق ے اور 
خرد اس میں خود اپنا رہنا ہے : 

به ستی خرد رهنای خود است 

رود گر ز خود هم بجای خود است 


خرد کی یہ فوق‌الکل ترجیح غالب چیس آدمی کے سلسلے میں اقابل فہم 
ے » ماسوا اس کے که اے عض نظریه یا عقیدہ قرار دیا جاۓ - یہ غالب کیک 


فکری آرژو یا فکری نصب العین ے اور خرد کے حق میں بلا توجیم مبالغه ے ۔ 
هر حال غالب ننک نزدیک کال ی معراج حقاثق 5 انکشات سے ۔ اور لسن 

وه مقام ے جهال پہنچ کر انسان بقا کا سستحق ہو جاتا ے - اوو غالب ۽ ہر 
قیاس کے مطابق » خود کو اسی مقام میں دیکھتے ہیں ۔ راز جوئی ایک اعللٰی جستجو 
م آوز فال به بات بوث تھی که معن مقام حاصل ګرا مشکل ہے ؛ 


۳۲ a 
: اس کی حستجو کی( مکن صورتون پر زور دی ہیں‎ 

عالم آلینه" راز امت چه پیدا چه لہا 

تاب الدیشہ نداری ہہ لاه دریاب 
غالب لے فاره‌ی میں حمن و عدق » موت و حیات » ال اور هی ؛ 
امیه و 7 0" و ؛سط؛ زاق ۳ زه میں کی دار دو ماش ہیں ۔ 
سور تر ے - ۔ ان سار ف 9 نف ار کی ضرورت بر 


ار ۱۲ ۳ 


1 


ابر اهم ولالارع رسپ . 
ابراہم عادل شاه ۰ رو ۔ 
ابراہم على خال : ب ۷ب ۔ 
ابن الاثر : م.م - 
ابن العری ۰ ۳۵۵ WAY f°‏ ۷۳۸۳ .۱ 
۷2 ۔ 
۱ اين الفارض ٭ FAY‏ - 
۱ ابن المعتز ۰٠‏ پر ۔ 
آصنفی ۽ ده ۲۳۱۱۱۱۱۵ ۱ ۱ اہن بطوطه : ۷۳ » ۲۷ » ور - 


۱ 


آداب قربان ۽ پم ۔ 

“FAT : آدم‎ 

آذری اسفرایی : ےم ۔ 

آر ای راز رش ۳۳۵ ۔ 
آرنلڈ  :‏ مم . 

آزاد بلگرامی Ar IAA ٠‏ ۔ 
آصف جاہ : ۳ص ۔ 

آصف خال جعفر : م ۲ 


ے۸ ٣‏ < 
ابن حسام ۵ ۲ ۲۸ 
ابن حوقل : ہم ,ام ۔ 
ابن خلدون ؛ ي'ء 
این زمال ۰.. ۱۲ ۔ 
ابن ب رکرن : و۶۷ - 
۳ اہن کن ۲ ٤‏ پم ۔ 
نای علی اکبر شبای . و ۱۳۸ ۴ ۱۳۹ ۰ ابوالیرکات ۽ ۲۱۳۱ ہر ود 
آقای عد اسحاق فا : رو تا و » ووه ابوالحسن ۰ ء وم - 
eT‏ اپوالفتح سلطان عد : ۳ ۔ 
آقای متصور سبحانی عاشق عبادانته : ٰ ا الات ور وع ره 
ہے ۱ ابوالفضل : و۹ مج »وب وچ 
آ کہ بلخی ۽ ۰۹ : ۹ ٤۴١۷٢۳۴۳۰ ° ٢٠٣۳‏ ۱۸۵ ےہروہ ' 
آنند رام خلص : ١۸٤‏ ری 


٩ ۳ وہ سر‎ EF 1 


5 ۴ے ۲ ۲ ٩‏ ء ۲۷ ؟ وم تا ۳ ۲ ۔ 


Noe ۷ ۲ ٩ ۸ ۲ ۲ ۳ ۲ ۲ سر‎ 
"YEZEL 6 ۳ ۵ * ۳۱ ٩ FIA 


۱ 
۱ 


۳۴ ۳۴۳م 


ابوالقاسم ایواغلی حیدر : ے۲۹ - استاد ہہزاد : ۵ ۲ لا ۲٩۸‏ - 
ابوالقاسم بابر : ھم ۲ » +٩‏ ۲ ۲۹۰( استاد شس الدین سنگ تراش: ےم - 
اپوالمظفر فیروژ شاه : ۳۵۵ - استاد قلی چد لقاش : ےم ۔ 

ابو مام یلم - ۱ اسٹیلز : ے ۳۰ ۔ 

اہو سعید ابوالخر ۳٣۴. ٠‏ ۔ ٰ اسدی ۰ ہے 

ابوطالب الحسییی ۰ م .۳ » جس اشری  ٩‏ - 

4“ | اشرف جہاں قزویی : ٩۳‏ ۶ ۱۷۲۷ - 
ابونواس : .۸ 2 | اشرف دهخدا ۰ ۲ج 
اثر : ۲۰ - ". اصفہائی: ۳و - 
احسان نشہدی : ٩‏ ۲۲ امطخری ۰ م رص . 
احمد آ کا بیاقی : ٩‏ ۲۲ - اظفری : ۷۸ ٹا ۳۳ 


احمد پاشا ۰ و ۷ - اعشیی ۰ ٩‏ - 

احمد شاه ابدای : ر م ٤‏ مس اعتزالدین ۰ و 

احمدی بختیاری 4 6 " افتخار الدولہ مکترم الملک ۰ .م ۔ 

اخونه ترسوں زاده فرالضی : ۲۲۸ ۔ رو ٠ SN‏ 

اخوند درویزه + ړوم ٤‏ ۵ ۲ 

اخوند » ملا ابراہم غبار : ۲۳.۰ 

اخوند » ملا بتا مضطرب ۽ ےمم ۔ 

اخوند » ملا شریف کیشی : .۲۷۲۸ - 

اخوند » ملا شریف‌الدان ۽ ۲۷۰ ۔ 

اخوند » مالا میرزا چد گفتار لی : .و۳ 

اداسیبک خارنی ۰ ۹م ۔ 

ادیپ پشاوری : ٩۴‏ ۱۱۱۰ ۱۱۳۲ 
۱۳۹ - 

ادیپ لیشاپوری : ہو ۔ 

ارادت خان واضح + موب U ۸۸ ٩‏ 


۱۹۹٤۱.۴٣ اقبال: رے ۳ ر٤ ےر‎ 
ya ° اقا‎ ۸ 
5۲ ۳۶2 TIT ۰ ۳۵۱۲ ۹ 
era * ۱۱ * ۳۰٩ 

اکبر » حلال الدین : ۸ ۰,۲ FTE,‏ 
۰ ۱۳۴۲ ۰ ۲ ۳۰۲ ,۱۳۱۲ 
۶۳ >( ۳ ن ۷ Yee f‏ 
۲ تا ۳۳٩‏ ۲ ۲۳۵۱ 2۶ - 

الببروق : .۳۱۰ » ۱ » موم تا 
۳۱۹ م۳۴ ۔ انا 

- ۲۹۶ ٤ ۱٩ : الپ ارسلان‎ 

الپ فتاغ جیوغا : ۳۵۵ ۔ ' 

الع لیگ : نتر کی 

ااغارسی وف NOD‏ 

٠ ٠‏ الفت شخاری : ٩‏ ۷۲ ۔ 


“۳۴ 


ارسطو : :ء٠‏ 


- ٩ : ازہار‎ 


الاهوازی : مم ۔ 


الوغ پیگ : ۹ ۳۰ / ۸ ۱ ۳ - 


امام ابو یوسف ٭ ٢‏ 


امتیاز علی عرشی : ۱۵۰ - 


امتیاز ابیات : مم ۔ 
اج علی شاه زمای : . 
اأاست دتا FI?‏ - 


٣‏ ۔ 


اس سنگھ خوشدل ۳۹ 
اسرالدین احمد FF;‏ 


امیر ابراہم خلیل : (٩‏ ۔ 


امیر پهلوان ابو سید : رم ۽ » مد + 


- ۹۵ 


امیر حیدر بلگرامی : .مم ۔ 
ابر حسین على جلائر ٢ ۶۵ ٠‏ ۷۳ے ۲ 


امیر خسرو : ۱۲۹۰۳2۲5۲۲ 


U ۳۴۵ ۰ ۲ 


6 ۱ 


۳٣ 8 


Tû AFA ٠! ء۹‎ ءء٣‎ 


۹ے ۲ ۰« 


امس سید شریف, خواجه راقم ۰ ٩‏ ۲م . 


امیر شاه ملک : ۲۵۱ 


امیر شیخوم سہملٰی ۲ AN‏ 


امیدی ۲۶۶ ۰ ۸ے ؟ 


امین احمد راژی,: ۲۳۵ » ہنم ۔ 


انتساو فا منطعّی رر تج ۔ 


انسی و 2 ۲ » ۲ ۰ ۹ 


الشاء ال تبریزی : ء ۲٩‏ ۔ 


انشا بوسی : ۲۹ 
امن و۲۳ ۔ 
انکیائو + ۳ .۰ 


ور ۷ ۱ 


۳۳ ۵ 


> = سس ی .-:-۱۔ .جم ڪڪ = 


انور کاشانی ۰ وج م ۔ 
ائوری ٭ م ۲ ؛ ہم ۲۳ ۳۳ ٤‏ ۵ ۱۳ - 
اورنگ زيب عالمگیر : ۱ ‘FA‏ 
CATIA TIT ٢٠: ٣۶‏ 
۳۵٩ ۲ ۳) ۳۲‏ ۳۸۵ - 
او ۰ ۱۹ .۰ 
اہی : ۳ ۲ ° TAN‏ ۲ ۲۸۸ 6 2۹ ۲ ۲ 


۲ 5 ° ۲۸۰۲ ۰ ۳ 


اوحدی : و ۲ » سم + - 


ای - جی - ایسث وک ۰ ۲ ۔ 

ای ٠‏ حر ۔ ار کی 9ءء 
کے ۲ « 

ايراق ۰ . .۱ 

ایرج سزا: ٣و‏ » ہو - 

ایڈ مانستن : ۲ ۔ 

اے گورڈن FT‏ 

ایایٹ : ۲۳۷٩‏ » ۲۳ 4 .۷۲۰ مج 
٩ fra TOE‏ ۸ ۳ ۔ 

ام - ام - شریف ۰ . .۲ . 


اینگلز : ہہ ۔ 


ب 


بابر , ظبیرالدین :ہہ » ۹ء ہے ؛ 
۱1۱٤۱۱١۱٦۹ ۶۱۱۵ ۲ ۶۵‏ ۲ ۲" ۲) 
۳ ۷ ۳۸۳ ۲ ۵ ۵ ۳ 6 ۸۵ ۲ 6 
TAT‏ ۲۸۵۶ ° ۲۹۱ ! ع :۲ 6 
۸ ۲ « 

بارئن : ۳۹۰ - 

- ۳۲ ٩ : بارلو‎ 


باقیا کاشانی ۰ ۹ ۰ 


۴۲ 1 


پاتیا تاراج : ٩٩ ۰ ٩2 ۰ ۳ - ۲۲۹٩‏ 6۱۱۲/۲۱۰۵ 
بایسنغر مزا : ۳۰۱۰۳۵ ۳ - ۴ ۱۳۲ ۰ 

بھاسکر اچارج : ‘TT!‏ فغ٣۔‏ بباءالدین آملی : ء ٩‏ ۵ ۳ * 

بدخسی : ۲۹۶ ۰ بهمن گیقیاد : ۲مم ۔ 


بدرچاچ : ۲۳ › ۸ ٩۳‏ ۳ ۰ لیاف : ےم ۰ ۸۶ ۲ ۰ 
پده سنگه ۰ مم - پیدل ء مزا عبدالقادر : ےس 


بدیع الذماق * جو رب ی رپ ںےم ۳ * ۵۵ ۲ ۱۳۳ ۲ ۱۰۰۱۳۹ ۲ 

ELA ۴۰۳ ۰ ٤ ٠۵۸ ٰ ree 
6 ۷ ۱ ۲ TAT TIA ۵ ۴ بجچی؛+‎ Vey ° ۳ 
تا ۵ ۹ ؛‎ rn ے۹) ۰۸ ۲ ۳2 ۲ 6 ۹ ۲ م وس ع ۹۶۹ ے6‎ 

بر کساں ےرم ۹ ۹ کپ PVs me‏ 

وریٹر : ےم - ی - ای ۔ رابرلس : ۲۲٩‏ ۔ 

ار : وسم ۔ بیکم سفرو: و ےم رز 

برپان الملک : وم ٤)‏ ۱۹ ۔ بطی : ۹٢م‏ - 

بربان الدین عطاء الله * مج ۲ ٤‏ ۲2۰ - ۱ وو 


ہرہان خال : ۲۱۳ ۔ اب 


بریڈلے * ۱ 

پزرجمهر ۰ ۳۵۳ - 

ہلوشے : ء ۵ ۲ ۔ 

بلاخمین : ہر ۱۲ ۰ مم - 

Fra ۴ ۱۵۳ ۲ ۱ ۱۱۲ ۵ ۰ بسا‎ 


‘TAI ۲۶ ٩ ۲ ۲۸۶ * ۳ ۵2 


بادری زیرو نیه‌و شور ,وم م7 
پارسای : ۳ ۔ اب و 
پاسکل : م۳ .م - n‏ 
ائنده جد , قضانی : نیما 
پرلسپ : ۳۳٩‏ .ا 
پروفیسر زخاو :رن پا ١١‏ 
پروفیسر محبوب‌الحق ۽ ,ص 
پروفیسر وائٹ زج تا 
پروفیسر ویب ٠‏ .رنب پم ۔ 
پروین اعتصامی : ٩۳ » ٩.‏ وپ ۔ 
پتلت اعوبل موب یں مات 
ذت رادها کنا :۳۳ ہے ال 
ات و و o‏ سج ۵ 5 قد 


پوپ ۲۹۵ YY‏ ۶ او 


"FAL 
بند علی خان ۰ رہم۔‎ 
۳۱ سی ذھر و‎ 
- ۳۱ بودی بط ۰ ء‎ 
- بو على سینا ,ہم‎ 
. ۳۲ ٩ : بو کان‎ 
- ۳۱ بہادر شاه : پم‎ 
۶ ۰ ۷ ۰ جار » ملک الشعرا‎ 


کڪ 


a ۷ ۱۳۸ ۵‏ 
۲۳ھ .0 1 
۰ یم 
ےک ات اک ٹہ 
i AT‏ ۲ = : 


2 


کی ن ات کلم اھ ir‏ ت 


جال ساوح "TFA,‏ 


۱ حاجی عبدالکریم با .۰ ۷۲۴ ۔ 
حال الدین عطاء انه الاصیلیٰ : ۲۳۹۵ ۳ ۱ حاجی عرب شاه آکاه بلخی : ۴۷۹ - 
۱ 
۱ 


حاجی فریدول بیگ ۰ .سم ۔ 
حاجی محییی کور : ۲۳۱ ۔ 
حافظ : ء ۰ ۲۱۹۱۱۱۰۰ 


جترل کالاز : ۲ > 
حودی) لنگروی AL‏ 
حوپر صمصام : م۳ - ۱ 
جوبری : ٣۸‏ ۰ ! ا هک مار 
جمانگیر ورالدین : ر ۴۰۲ ۱۲ ۱۳۰ ۱ ٣ے ١١‏ رپ ا PE‏ 
۵ ۰ ۳۱۲ ۰ و۳ تا ۳۲۱ ۲ ۱ تا ۱۲۳ » ۱۳۵ ۱۳۳ ٤ف‏ ۳ ۱ ۶ 
۳۹ ۲ ۴۳۵ ۲ ۰.۳۵۹ ۱ ۰ء دد و تا ردو » موی تا 
جہاں آرا بیگم : ۳۱۸ - ۲۳ پور تا ۰۱۱ ۱۳ 


ے سکھ راۓ زیرک : مم ۔ ماع rE E TI.‏ 
ج رکشن گوپال : ۳۳ - ۵ ؛اھے٢‏ ۷۸۱۰ ۱۲ ) 


0 “rr 
حافظ چد سعید بن حاف ظگرم‌الته  ۵۸ ۳ ۔‎ 
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حضرت علی : ۵ ۲ ۔ 

حضرت عیسیی ۰ ۲۲۳ ۔ 
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خلیل الله خلیل ٠‏ ۳س ۔ 

خواحہ آپوالقاسم اللییٰ - 4۵ ۲ ۔ 
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۷ی5ا‎ * TFTA ؛‎ ١۸ 
aN RL ۳۲۲۳۳۱ 6۰ ۳۰۱ ۳ 
۲۳ ۱ ° riza ٤مر‎ ٩ ۲ ۱ م‎ 
» 6۲۲ و‎ 

عرفای ۰ ۲۳۱ - 

هشقی » میرزاده : ۰۹۲ ۱۰۸۰۹۹ 
FA‏ ۔ 

عطار ؛ خواجه فریداندین : ۱۹ ٦٦‏ 
qr‏ صاخ رن رر ہے ری 
۳ و سی اف ہی سی 

عظم الدین احمد خال ۰ م. 

عفت آرا بیگم : وہ ۲ - 

عل اصغر حجمت : ےمج ۴ ہم 
TAA‏ ۔ 

علی اکس شمای : ۱۳۹۰۰۱۳ - 

عل الرضوی خراسافی :۳.۰ ۲ - 

علی تحرلزی : (٩‏ ۲ ۔ 


1 


" 


۷م م 


غالب 1 زا امدانته خان ۰ ا و۱ 6 


على بن احمد الغوری : ۳۵ - 

على بیک صفغاپای : ۳۱ ۲ - 

عل شمرنوای : ۱۵ ۱ ی ٩‏ ا ,۲:۲« 
ÛU res ¢ rere 1 ۳۳‏ ۳۵ 
و تا مرو اس جک Uae‏ 
Frat ° Li rL‏ نبا 
TAL‏ 6 ار ۷ ۱5 ۲ ۳:.) oN‏ 

قلن سی و 7۳ ۱۳ 

عادالدین عاد : ۳۵۵ . 

ععق خاری : ہے - 

عندلیبا : ۳۸۵ - 

عنصری قزویی : ہے۔ 

عنقا : مر - ۱ 

عوض بیک سرورئ ۲۳۰ ۔ 

عوض عد پابوص : ۴۳۱ - 


ا 


OTS ۱۳۱ ۰ ۳ ۲ bE ° wa 
6 ۱۱ ° ۵ + ۱۳۶ تا‎ ۵ 
* ۰ 0۸ ٤ جم‎ ٤ TET ° r 
i ۲ ۰۸۰ ۰ ۱۰ ۱ ٩۳ ° ۱ ۸۹ 
دی ںا رن ہت‎ 
جس تا سو ۳۹۸ ء‎ ۳ 
Kab PEG Par + 14ل‎ 
۶ ےم ۳۹۵ تا ۲ء‎ ‘rec 
م اسم تا .مم‎ 

غروری : ۱۳۰ ۰« 

عضنفر ی خان زاده :۽ وم ۔ 

غلام حسین زیدی الواسلی : وم - 


erz 
. غلام حسین سلم زید پوری : رم‎ 
٤ غلام رضا خان روحانی : ۲و تا مه‎ 
= |. ۱ °F ٩۸ ٣۹ے‎ 
. ۳۳ ۲۳ ۲ ۳۳ ۳ : غلام على آزاد بلگرامی‎ 
- ۲۹, » غلام قادر روہیلہ : ور(‎ 
.رر‎ » ٩۱ : غلام پمدای‎ 
- غمگین : دوم‎ 
٤ غی کشمیری : مم تا وم » جن‎ 
۰ ۴: £109 ° ۱۹ ۳۴ے‎ 
غیاث الدین پر د ۽ موم ۔‎ 
غیات الدین تغ‎ 


U‏ ۰ سم وم 


غیور خال : , ۷۳ - 


ف 


فارغی : TAT‏ ۷ ۸۳ ۲ ۔ 

فاضلای کاشانی : ۲۳۰ - 

فان روزن ۽ ہے ۔ 

فائزء سید کال فطرت سمرقندی : ۳۲ - | 

فتاح جمہور : ۹ ۶ *» 

فتح الله بن احمد : ,۳ ۳۵۹۰ 

فتوی : ۲ج - 

فخری بن اسری ؛ م۲۵ ٤‏ ہہ . 

فرانسس کلیدون : مم ۔ 

فرح بش جان ۽ ۳ ۔ 

فرخ خراسای : و ا( . ,۱ - 

فرخی خراسای : ٩۳‏ ۔ 

فرخی يزدی : ہے ۰ ۰۸۱ ہم 
‘ew 8 ۹ ۰ ٩‏ 

فردوی : .| 4 .مج ۰ ۹۰ ۱۳۵ - 

فرشته : ۲۳۳ » ۴۳۵ - 


- ٩۲ : فروشی‎ 

فروغی ۳(« 

فرہنگ : ۱.۹ - 

فریدون حسین بن سلطان حسین 
TAF ۴‏ ۷ ۲۰۲ ۔ 

فغای ۰ و / ۵ب تا رو ۱۲۱ 
IFO ۱ ۳ rr 4 ۷۳‏ 
FIT‏ ۱۳۰ ۲ 1 ° ۹ ۲ 
سے ۳ TAF FF‏ ۔ 

فقیراللہ : ۳۲۲ ۔ 

ری ۰ ۱ ۲۳ ۔ 

فکری سعدی ۰ , ۲۳ ۔ 

فلسفی : ٩۳‏ ۔ 

فلمر : ہے - 

نندرسق ; ,۲۰ - 

قبمی : ۱۳۰ ۰ 

ف روز اندک5لی ۰ ,۲۳ ۔ 

فبروز شاه تعلق ۰ ۳۳۲ » .مم 
۷ ۲ ۲ ۳ » 

۱۲ ۵ ۲ ۱۱۹ ۷۱۱۳ » فیضی :ےم‎ 
۱۳۵ 6 ۱۳ 6 yer 6 ۱۳ 
TFA ° ۱ ۸ 6 ۱۲۲ 6 
۳ ۲ چم‎ * ۳۲۰ 6 ۳۱ ٩ °F ۲ ٩ 


۳۲ * ۳۲۲۳ ۷ ے .سی 6 .جس ۔ 


قاآنی ٩ FATÊ LT ٠‏ ,ء ۱ ۰ 
قابل خال : ھر » ۳۱۸ - 
تارول ۰ ۳و۱ 6 ۷ | » 
قاسم انوار : ےم » ۲۵٩‏ - 


ل 


i 


TFA 


کامی سبزواری : ۱۱٩‏ - 
کائن بربمن : ۳۱٩‏ - 
نت کر چم 
کہیں : ۳۱۶ ۔ 
کچکینه بهادر : ےم ٢‏ - 
کرک پیترک : رات ۸۷۰۳ 
کرک کارد : .مج - 
کرئل اخش اونی : 1 ۰ 
کرئل ایان میکفرسن : ء ۳۲ :۶ 
کرئل جارج الیگزیندر : و رم ۔ 
کرنل جی - ذبایو - پملان : .مم - 
کرئل جیمز سکنر : مس ۔ 

کرئل خواجہ عبدالرشيد : + سم ۔ 
تاضی ناصر بخاری : ۲۳۰ ۔ کرئل راس : ,م۳ 
قاع : وم۱ ۔ | کرنل فلث : مم . 


قاسم لیگ مشمدی : ,۷۳ - 

قاسم دیوالم : م۱۳ » ۱۳۵ ۱۶۱۲ ؛ 
۳ ۲ ۲ ۳۲ ۲ ۰ 

قادم عد خاں : Te‏ 

قاضی اختیار ۰ ۲۸ - 

تاضی حمیدالدین : ہم » وم - 

تاضی عبدانته آفرین ,۰ ۲۲ - 

قاضی عضد : مم ۔ 

تاضی فضل الحق : رو ۔ 

تاضی لطف اللہ بخاری : ,۲۳۰ ۔ 

تاضی مسجد زایت سعرقندی ° rrq‏ 

قاصی مظہر يومف جولیاری : ,۲۳۰ ۰ 

۳ نعمت الله بن طابر ۰ ونس ۔ 


کرنل ولم پول : ۳۱ - 

کرم على سیر : وھ ۳۱۲۳۹ 

فتلغ خان : ۲۳ ۔ ( کسروی تہریزی ۰ ۰۱۰۰ 

قتیل ° و۲ ۷۱۷ 2 ۱ کسای : ٩۳‏ - 

۱ کرشنانند ۰ ۳۹م - 

۱ کشن ,بلاس .۰ | ,۰۳,۲ 

کشن جوتشی : ۳۱۸ ۔ 

کشن داس بهث : ۳۲ 

کشن داس تنبول : ۳۲۱ - 

کو ھا ۰٣ے‏ 

کفایٹ خان : ریم . 

کم » ابوطالب : ۵و ؛ رم 
VEE ¢ ma‏ € ے5 رچں ۹ا 
+۔ کر ‘VACI‏ 


قدسی مسمدی : ۵۵ ۲ ۱۳۱ ۲ ۱۳۵ ۲ 
۱ * ۵ ۳ ۱ تا ےم 1 

قطبی 7ے 0 

قطران تبر یزی : ۱٩‏ 


کی 


کشانی : ۱۱ - 
کاظم علی خاد مادر : .وم - 
کاظم عرب سبزواری : ۰ ۲۲ - 
کاظ) 5شانی ٢‏ و۵ ۶ ۲۳۰ - 

= ۲ ۱۷ ۰ 


5لرج : و۵ ۔ ار O‏ ۱ 
ت کلیان سنگھ ۰ ١۱ےے‏ ا 


کال اسمعیل : ۲۲ » ٤ ۲٩‏ چم ۔ | لارڈ سٹو سم مم 
07 .این 20 موا ےو لارڈ موثرا : ۲۳ - 

ا3 ران ےم 

لارڈ ولزی : پر مب تا ۔ ۳م ۔ 
لارڈ پارڈنگ ؛ e‏ 

لالم ٹیک چند بہار : ۲۱۲ ۔ 
لاله گوکل چند : و مس - 
لامی فرشیی : N‏ 
لچهمی نارائن شفیق : م ۳۲ › | ۵ ۳ ٭ 
لمای :.: ۱۲ 4 ۱۳۰ - 
لطقی : ریم - 

لطیف بساطی * . ۲۳ ۔ 
لکشمی ہی : ۳۱۳ - 

- ۳۲٩ : لمذن‎ 

لو کیٹ ۽ ۳٩‏ - 

لوئی ڈی بروکی ۰ ۳۸۱ - 
لیفٹیننٹ پر گنس : جج۳ - 


۶ وه ط رچرڈ یب اد ۔ 


ra 

کال کرم : ۳م۲ ۔ 

- ٩۳ : کال‎ 

کملان گیچق : ہم ۔ 

کندی بہجت باقیا کاشانی ۰ و ء ۔ 
کول برک : ۳۲۰ ۔ 

کیپٹن حان. کینوۓ ۰ ١‏ ۔ 
کیش ماللز* مم ۔ 

پش کر پروس ,۽ م۳ - 
کیپتن ولم پیٹرک : ۳۳۱ ۔ 

1 پربپرٹ : ۳۳ ۔ 

و : : ۵ ۔ 

کیری : ۲۲۹ ۔ 

ور این دای" ۰ F11‏ 


ک 


۰ 


گائلز سہریٹ ۰ TEN‏ 

وا ا ۰ ۰*۳۱ 

کسان برویت۰ یمم ے 

کلبدن بیکم : ۸ ۳۷ ۰ ۱ 

فشن ایرانپور : ۱.٩‏ - 

کنکا دهر پنڈت :مم 

گورڈن : ۳۳ ۰ 

کون پهف هزم ومرے 

“eT FF FF FAT : گول‎ 
ل‎ 


لارڈ بتکف خر ي 


۶ 


مارئن : ۲۵ ۲ ۳۸۰ - 

ما فروخی ۰ ۲ » ۶۳ ۰ 

مانم سمر قند ی * , ۲۳ - 

مانکان جولڑ : ء ۲۲ ۔ 

مانک چند : م۳۳ ۔ 

بای مشمدی : ۲۸ » ۲۸۵ -۰ 
بپتلا : رو ۔ 

مبارز الدوله شجاع الملک ؛ ۹ ٭ 


مقنیتی : .۰ - 
متهرا ناتھ برہمن : ۲۰ - 


جدالدین فیروڑ آبادی : ۵۹م ۔ 


جدالدین د الحسینیالکاشانی : 


۰.۳۵۸ 
جدد الف انی : ہے . 


تشم کاشی : ہ 


پد امین صرافا: ۲۳۱ ۔ 

چد امن ارشد سمرتندی ۰ 

چد آمیچی ۰ ٩‏ ۲۲ - 

پد خش آشوپ ‏ ام .ع 
۱ ۔ 


از ات 


6 سجن :۳ 


چد بن اسمعیل تنوخی ہپ م۳۱ ۔ 


عد بدیم ملیحا : ۳۲۲۷۲۰ 


“r. 


عد تغلق : TY‏ تا مرسمم 6 ای r‏ ۔ 
عد حسین آزاد ٩ ١‏ ۵ ۶ ل 


اے * لے ۲ ۱۳٩‏ 


YT 


ف. رپچ 


سا 


AZ ° 


چ سلطان تھالیسری ۳7 


۲۹۱۲ ۲۹۰ : عد شاه‎ 
۳۳ ۳ * ۳۲۳ °F TIA 

ند صادق : ۲۳۹ ۔ 

هد صالح کنبوه : . .م۳ - 

ند عل بدایونی : .م۳ - 

عد فضلی افضل سمانی : 

جد قلی سلم : ٩ب‏ ۔ 

د کاظم فالض کاشانی ۰ 


TITS 


FF 


و ۳ ۲ دح 


۳ 


ا 


أ 


۲۵ + 


پل غسن ۰ ۱۳٩‏ ۶ ۱۵۳۴ - 


چ معظم : ۲۸٩‏ ۔ 


مود افشار : و ۹۰۲۱ م .وب 


۰ ۳۸۵ ٩ : 


و عون شیسٹری ` ےہ = 
حمود شیرای : .۱۵ رمب۔ م۳ 
۰ ۲۳۵۱ ۵۳ ۔ 


مود غزلوی ۰ رم 
۲ ۳. »* 


مزا ابراہم : ۲ = 


TI AF 


مزا افضل منشی واگ : ۲۳۱ ۔ 


سا حباء الدین حسام زاده ° ٩ ٩‏ - 
سا بدیم حیات نصر آبا دی ''؛ ۲۳٩‏ ۰ 
مزا بدیم کتابدار صفابای : ۹ء ۔ 


زا جان طپش : ۱۳۸ - 
س‌زا جلال الدین : ۰۲۹۰ 


مزا -یدر دوغلات 


۳۳ ۔ 


مزا روشن ضمی : ۳۲۲ ۔ 


مزا صالبا تبریزی : 


سرزا عرب چد اخگر : 


۳ ۲ - 
FEF 5‏ 
از ول 


سرا على سم سن بخاری : ٩‏ 115 
س‌زا علی سحت : ۸۹م - 
مس زا ام را ۱ - 


زا کاظم سود اگر 
مزا کلاد : ۴۸۸ ۰ 


مزا چد بن فخرالدین : 
مزا 0 رفع راقم بخاری : ۲۲۹ - 
مُرالدین ٠٠‏ 


و ار ری 


CTF 


۲ ۵ ۱ 


سزا عد محسن خان : .ہم . 

سزا مقم : ۹ .۰ 

سروان ای : وم ۔ 

مستعد خان : ہم ہم ۔ 

مسلم بن الولید : .م ۔ 

مسعود صفاپانی ۰ ,م م - 

سمعود سعد سلان ۰ ہم - 

مسیحافی سمرقتدی ۰ , ۲۳ 

محیح کاشی : ۸ ۱۱ ۰ 

مطیع : ,۲۳ ۔ 

مظہر حان جانال ۰ وم م ۔ 

معتمد خان : مم ۔ 

۱ معزالدین کرت ۰ 1 ۳ / ۸٩‏ ۲ - 

معظم شاء : پر وس . 

معین آلدین بن خواجہ خاوند : وحم ۔ 

سعین صفاپایی ؛ ,۲۳ - 

معین عمرانی : م۲ ۔ 

منی تاج الدین الملی ار کی 

متبول بیک بدخشایی ۰ ج ۔ 

مقم عاری : ,۲۳ ۔ 

محتبی : ۳ * ۲ ۔ 

مکمل خان گجراتی . ۹٣‏ ۔ 

ملا ابوالبرکات محر لاپوری : ۹ ۲ 
۵2 * ےم ۳ ۔ 

بل بقا مضطرب : .مم ۔ 

سار جاسی حصاری : +۲٩‏ - 

ما حاجی منظور سمرقندی : ۳۰ - 

ما حسین واعظ کاشفی : ۲۲ ۲۹۹۰ - 

ملا دو پیازا : ۲5٩۲‏ - 

ملا وضا : ۲۲۹ - 


ملا سرفراز سمرقندی : ,م۲ ۔ 
بالا سعدا لت 4 ۲۳۰ ۔ 

بلا سلیم رمال : ,۷۳ ۔ 

ملا سلطئت تاشکندی ۰ .مم ۔ 
مالا سید السفی ۰ .مم ۔ 

ملا شاه چد نوبر : ,۲۳ ۔ 

ملا شرف آلدین خواجه شان : .+ - 
ملا شریف بن ملا کلان : ۲۳۱ . 
ملا شیرازی : . ۱۲ ۔ 

ملا شیوا پندی ۰ ۰۱۳۰ ۳۱ و 
مار صدرا : . .۲ ٤‏ زر 

ملا طابر وحید ` ےں ِ 

لا ظہوری تبریزی ۰ ہم ۔ 
سل عابد متاز ابوالمعالی . بت 
ماد عبدالرحمین جوئیاری : ۲۳۱ - 
ماد عبدالغی : ۵ ء ‏ ۔ 

ملا عبداللہ سید خا ۰ ,۲۳ 
ہلا عبدالنبی : رر ۔ 

ملا غیور : ۲۳۱ ۔ 

ما قاسم بخاری : م۲۳ ۔ 

ملا قلی بخاری : ,۲۳ ۔ 

ملا چد امین ممور : ۲۳۱ ۔ 

ملا عد جان مستعد بخاری ۰ ,۲۳ ۔ 
ملا عد زمان کگریزی ۰ وع ۔ 
ملا مستفید بلخی : و ۳ ۲ ۔ 

ملا مفید غاری ؛ , ۲۳ ۔ 

ملا لاق[ ۲۳۱ ۔ 

ہلا نثار کاشغری ٠‏ ,مج ۔ 

ہلا تشاط قلندر ۰ مہم ۔ 

ملا نیاز کالپ ؛ ,۲۳ ۔ 


ملا و ۰ ۲۳۱ ۰ | مولانا طوطی : ۲٩۲‏ - 

منک غیاث الدین گرت : ۲۹٢‏ - مولائا عبدالستار : ۳5 ےمم - 
ما ےک مولانا عبدالصمد رنگ کار : ے٦ء‏ ۔ 
مولانا عبدالمجید جولی : ۲۹۹ - 
بولانا على الکاتب نون : ےم ۔ 
مولانا غباری : ۲٩‏ 

مولانا غیاث‌الدین على ابریشم : ۸ ۰۳ 
مولانا غیاث الدین : ہے۔ 
مولانا فصیح الدین : م۲ »۲۵۰ - 
مولانا فضل على شاه : و۲ - 
مولانا قہولى و سے 

مولانا قراضہ شیرازی : ۲٦۵‏ ۔ 

بولانا کال الدین عید الواسم .۹۰ع ۔ 
مولانا م‌تاضص : ۲ - 

مولانا سعود : م۲ - 

مولانا سعائی ی نی 

مولانا نادم لا ا و 

مولانا نظام الدین اسعرابادی ۰ ےم ؛ 


ملک قمی : ۱ ۱۳۱ ۲ ۱۳۱ ۲ 
۸۸ - 
ملہم مخاری : ۲۳۰ ۔ 
هی ۱۲۱ ہم 

منشی سام ال : مس ۔ 

منصور بن غد على شمرازی : ۲۹۹ ۔ 
منصور حلاج : ,۲۹ » ۳۸۲ ۔ 
منوچهری ؛ هم ۷ ۵۰ ° اه ° ٩۳‏ ° 

ده - 

سم لاہوری * وم | ا عم | = 
مور 5ے “ 
موسیو لیلن * ۲۵ ؛ ۲۸۸ ۔ 
مولانا آصفی : ۳۵ - 
مولانا اهل شمرازی ۰ ,م۲ - 
مولانا ایاڑی ۰ پرمم - 

مولانا بلخی ۰ ےم - 

مولائا لسلی : ۰۱۳۰ 

مولانا جعقر پر یزی :ےپ ۔ 
مولانا حاحی چد ام : ۲۱ - 


از دی 

مولانا نظام الدین محیلی عبدالخی طبیب : 
۰.۲۲ 

مولائا وصلی 2 ۷ ۲ ۰ 

بولانا پلاگ : ۲٩۵‏ - 

بولوی بجاری ¦ ,۳ - 

بولوی خدا خش : م۳۳ ۱ مم ۔ 

مولوی عبدالحق بابا_م اردو : مم ؛ 
٠٣۵‏ ۔ 

مولوی چد شفیع : وود 

مولیں : ٩‏ - ت 

مومن سبزواری : ۲۳۰ 

موید الملک ۰ .مم ۰ ۲۹۸ - 


مولانا راع ۳۰ » 

مولانا سلطان علی مشہدی ۰ ,۲۹ ۔ 
مولانا ساعلان ید خندان ۰ ےم - 
بولانا سعید فغافی : ےم - 

مولانا شس آلدین معروف : ے۲۹ - 
مولانا شیر علی : ۲۹۸ - 

مولانا صاحب بلخی : ۲۲۵۲ ۲۹۶ ۰ 
سولاا صادق : ړم ۔ 

بولانا صلی : ۲٩۵‏ ۔ 


ror 


مدر شریف حرم لسم : ۲۳۰ ۔ 

پر غروری ۰ ,۲م . 

مس فرشی : ےم ۔ 

مر قاسم : مب ۔ 

سیر گرم على یوسف ترک : ۲۹۱ 
۲ ۲ ہے 

سر کال الدین حسین : ۷۲ ۔ 

میرم میاه : ۲ ۰ ۲۸ ۔ 

میں حسن اکبر آبادی : ۱۲ ہرم 
۰ ۵ ۲ ۱ ۸۵۸ ۱. = 

مور جد حسین : پمپ ۔ 


سپر ہانو : 7ں 

میاں بہادر شاه ۰ .وج ۲ » بو ۷ - 

میجر آر - ای - راہرٹس :۳۵ - 

میجر ۱ 2(- قار : م۳ - 

میجر راون ۰ رم« . 

میجر جان میلکم : وسم ۔ 

میجر جیمز مورذئث : ےم - 

میجر چارلس سثوارت : مم - 

“ير ذیوی : ۳۵ ۔ 

مبر افضل الدين : دم ۔ 

سر پاقر داماد : او یک کو ںہ 

میں تھی مر : ۲۱۱ ۱۲۴ ۲ میں 
هر ۷۳۳ ۲ ۱۵۱ ۲۴ ۱۸6۳۲ ۰ من ا ) 


سر تاصر : ھ۸ - 

مر معزی + وپ - 

سیر جات سبزواری : ۲۳۰ - 
میکالر : ےمم - 

میکس پلانک ۳٩  :‏ ۔ 


۲٩۳ ۱ ۴‏ ۲ ۳۹۵ ) میمنت خال ۰ ۵ مس - 


wees PFA ۴ ۳۸۳ ۰ ۲ TAD‏ ل 
۲۲ * ی ۳ ۲ - 

منس حلال کتاہدار خاری ۰ و مم ۔ 

بر حسن اکبر آبادی : ,۳ - 

ہر حسن دپلوی ۰ ۹م ر ۔ 

مير حسین معا ؛ ۲۸۲ ۲۰ ؛ 
FAL‏ 

بر خوائد ۰ لہ ۰ 

مر درد : ۱۵۲ ۲ ۷۱۵ ۳۳۸۵ ) 
در 9 

مار سر رات : ۲۵۸۵ - 

میں سید شریف راقم : ۷۲ ۔ 

سیر شاید سمرقندی « ,م۷۳ - 


نائبی : ۳۳ ۶ 

لاصر الدین شاعر : ۲۳۸ - 

ناصر الدین شاء فاچار : ۵ » ۳۱۳ ۔ 

اصر خسرو : ہم ۰ ٩.‏ - 

تاصر علی سرپندی : ۲ » ۵۲ ۱۲ ) 
Û ۱۳۹ ۳۸‏ ۱۱ ۱۸۲ ) 
f ۷۹‏ ۸۲۷۱۲ ۲۱۳۲ ۰۲ ۲۱ آأ 
Fee ° ۲۳.‏ 4 
کے = 

نادر شاه ٭ مج - 

- ٩۳ : نادری‎ 


۴ ۵ ۳ 


نادم گیلائیٰ : ٠+.‏ - ا ے ۳ کے متا ۳ مج ۷ و ~ı‏ ٹا 
نانک ۰ ۳۱ ۰ ۳22 ۰ 

ائل بنجامن ایلمالسی ۰ ۳۲٩‏ ۔ 
تجیبا کشا : ۲۳۱ « 

نثار على خاد : ۲۳۱ ۶ ۳۹۱ - 
نرخشی : ہے ۔ 

ن رکسی : 3ےہ ؛ ۲۸ ۸۵ ۲۸۹۲۲ 
لزا کت ۰ | ۳ ۲ ۰ 

نشان خواجه احراری : ۲۳۱ ۔ 
نصیرالدین چراغ دپلی : ۱۵۳ - 

نصیر بن احمد ساساق : ۳٩‏ ۔ 

نصیرا کشا : ۳۱( . 

لصبرا بر مشتاق صفاپای : ,۲۳ - 
نظامی عروضی سمرقندی : ۳۲ ۰ مم 


۲ ۲۸۱ ۴ ۲ ۸۵ ۲ ۲ عر‎ FC) fre 


ے ۱ ۷ م ۳۲ * 
نعمت سمرقندی * , ۲۳ ۰ 
نعمت خان عالں ےمم ء 
لتوب خال : ۳۱٩‏ ۔ 
نکہت الدین : ۲۳۰ - 
نواب جار اللہ ۾ ۱ ۳۲ - ۱ 
نواب سراج الدوله : ۳۳۰ ۰ / 
لواب شکراننه خا کسار : ء ۳2 ۸ ۳2 - 
نواب شجاع الدولہ : ۳٩۹۰‏ . 
نواب ضفدر جنگ : ۳۵٩‏ ۔ 
نوائی : ۵۸ ۲ ؛ ۲۵۹ - 
نورس سای : ۲۳۱ ۰ 
نوعی : ۱۱ ۱۲۱ ۱۳۵ ۱۱ ۰ 
پاولدی : ۱۱ ۲ ۱1۶ ۴ ۱۱٩‏ * 
= 
نیاز فتحپوری ۰ ۱۳۰ - 
یمتاج : ۹۲ ۔ 
نیو بولث : ۲ » ۳۵ ۳2 >٠‏ 


نظامی : مر » ۱۰ ۶ ۱۹ ۲۹ ۲ ۳ 
۸ تاور ۲۹۲۳۶۸ ۲۶۳ 
TA“ ۳۸۵ ۳۵‏ ے 

نظام الدین عد شیخ میرک : ,۲ - 


نظام الملک طوسی ٭ مم ۳ ۲ ہے ہے 
لضام شا دی دی 


و 


واحد على شاه : وم ۰.۳٩۱ ٤‏ 
واعظ کاشفی ۰ , ,۳ ۔ 
وارن س 

۹ * ۳/۲۱ ۰ 
واصلائی گیلانی TFI‏ 
والس * ر سم ۔ 
والہ داغستانی  :‏ ۱۲ - 
واہب شاری : ۲۳۱ ۰ * 
وجهی ‏ ۱۲:۰ “ 


نظام و فا : ےو ۔ 
نظری : .۱ ۰ ۲۶ ۰۲۸ ۳۸ ) 


دا رم ره اه 
۹ء ےم ٩‏ ۲ مم؛ ے۹۷٢‏ ° 
NITES TT Oe © VTA‏ 
٩ ۱۳۰ * ۱۳۵ ° ۱۳۳ ۲ ۱ ۳ ۵‏ 
۰۱ ۱۵ تا .هب ) جرب 6 


وم ° هم YA‏ ۲ ۱2 تا 


CPar f .مامح‎ fred ) ۹ 


۳ ۵ ۵ 

وحشی : ۱۲۳ ۔ 
وحید لمریزی ۳۵۳ 4 ۳۵ - 
وحید دستگردی ٠‏ د »= 
وحید صفاہانی : ,۲۳ ۔ 
ورڈزفرتھ : ړ ٤‏ وه »مر 
وصات : عم ۔ 
وقا جوپر فرازی : ٩‏ ۲۲ 
وکٹر ہیوگو : مو . 
ولم ار o Û‏ ۳۳۳ ۰ 
ولم بیل : ےمم 
ولی دشت بیان ۽ ۲۳ ۔ 
ولم مارس ;ےس ۔ 
ولسنٹ شین : .و ۔ 
وینشاہ ایرانی : ,و ۔ 
دی ۔ رینڈل : وو ۔ 

ف 


پری نارائن مصرا: ۱س ۔ 

پسی داخستای ۰ سم . 

پلاکو خاں : روم ۔ 

الاف ۱۱۵ ۱۹ ۵ مین 
۲٩ ۷ ۹‏ تا ۱ * م۸ ۲ 6 
۹ - 

ہایوں : ے ۲۹ - 

پملن : .مم ۔ 

۳۲٩ : بن‎ 

پری کول بروک ۰ همم ۔ 

بفری وستهرث ۰ ۷۳ ۔ 

ہنس جواپر : .مس - 

مویدای نی : ,مم ۔ 

پبرنگتن ۰ ۹ ۔ 

3 

ی 


یاری شمرازی ۲۸ ۲ ۲۱۵ 6 ں۔ 
یاسای : ې . 


بات : ۴۳ * ۲۵۶۸ ۲ ۲۸۵ ۷۸۰۲ - 
پادی بخاری :; ,٣م‏ : 

بادی حسین : رظ ۔ بی دولت آبادی ۰ و ۔ 
پادی قمی : ٦اپ‏ پ2 | پرذیا: ب+وہے 

پادی کاشانی ۰ ,سم > - بغای - ۳ ۔ 

ہارون الرشید : سم ۔ یکتا : رم ۔ 

پاول : ۳,۳۲ ۔ یکنا فرشیی ,۳ ۔ 
“r ¢ EI‏ زو نگ 


۲ ۱٩ ® 


F*‏ 6 لا 


کتب و رسائل 


[ , اخلاق اصری : ۳۵۹۲۳۵۳ ۔ 
۱ اد اره تا یی 3 | + | = 
آثار غقجی ۲« 


آداب عالمگیری ۰ اد 

آراجیف الاچنس : ۱۰۱ ۱۰۳ - 

آئن اکری : ۵ » ۵ ۱۹ 
ورف ام 

این سروی : ,۱ - 


ادبیات ایران ۰ وپر- 

ادبیات فارسی : ٩‏ ۱۲ » ۱۳۱ 2 
ادب السلوک : ہنم - 

ارباب_ لحر اردو ؛ ۸٣م‏ ۔ 
اریغان : FAT I‏ ۱۱۱ ۰ 


کف واه ا اسرار خودی : مر » .رو 


آئی ایند دو (1009 ۸۱۵ ]) ۰ اشراقیت : ۳ - 
۰ ۳۸ اقبال نام جہانگیری : ہم ۔ 


لب ا 2۳ 
الفتوحات المکیہ ۰ ۵ ۵ ۳ = 


ارت کنڈ : ہام ۔ 


7 اکر امه" ابوالمة 


اتھرون بید ۰ ۳۱ ۔ 
اپششه ۰ , ۳۲ ٤‏ م۲ - اما 

احوال بی‌بی جلیاله : ےمم د ٭ انسالیکلو پیڈیا : .م ۲۹۸۰ ۔ 

احوال حیدر عل ؛ , مس ۔ انسائیکنو پیذیا آف اسلام : ۲۹ 
احوال قلعہ گوالیار TAT‏ ۵ = 

اخبارالاخیار : ۲۳۱ ۶ ۱ج ۲ انشاه عبدانته مروارید : ۱ ۳ - 
اخبار برمکیال : .مم - انشاے معین الزجی : ۲۹۹ د 
اختیارات بدیعی : نس ۔ اودء کیٹلاگا : م۲ - 

اختیارات قطلب شابی : ٦۵م‏ › موم ۱ اورینث انذر دی کیلفس : ہم › 
اخلاق جلال : ۳۵٩‏ - ۱ ۵ - 

اخلاق ظہیری ۰ ونس - ۱ اور یځ کالج میگزین : ےد ۰ ۷۲۲ 
اخلاق عسی ۰ ونم - TAA‏ 


۲ ۵ 


ا تارج آداب لفذالعربید ۰ ہر ۔ 
تارج آلر ہرمک : وسم ۔ 

۱ تارج اج شابی : سسس ۔ 
با بر لا : ہی و ۲ ۳ ۸ ۲ ۰ تارم اد پیات ایران ۲۰ ۲۸۲ 6 
بها کوت گیتا : . پم ۰ ۳ 
باخ ارم YA“‏ تارج ارا r‏ 
بت خالب ۰ مل . تارج پونا : م۳ ۔ 
بحرالفضائل ۰ وحم ٹاریج جولپور : سس » وج ۔ 
حرالفوائد ۳۵۵ ۰ ۱ تار یی" لادر شاه ۰ هر . 
بربان قاطع : ۱۳۱ ٤‏ مم ۔ تازغ حیدر عل ۰ یمم . 
برشظم س سدغاات ۰ ممم تارج راح بات با کرو ۷۲ سے 
بزم خیال : وسم ۔ تارج رشیدی ۽ ممم ۔ 
ايل “FR‏ تارج زمینداران بنارس ۰ - سم ا 
بنکالی EN‏ ورس ۔ تارے -کهان ۰ ا 
بوستاد : یہ و ۔ تاریخ شعراے مارا ٣م‏ ۔ 
بهارسخن ۰ TT‏ تارم فرشتی ۰ سب ے 
بیاقل کو کب.. وحم . تارج فيض خش ۰ .مم ۔ 


جج لت : ۲ ,سم . تارج فمروزشاپی .۰ ۲۳۳ ٤‏ مب 


ب 


e r‏ © کس تست سے 


ری ۔ 

تارخ تم كےے ۔ 

پرا : م ۲+ - ٦‏ تارج مجمل در ذکر البیا» :نم ۔ 
پران ارته پرکاش ۰ ر مم ۔ تاریخ عد شاه : ٣‏ -.- 

پربودھ چندرو اٹک 2 AY)‏ | تارم مس ٹن ` مص ۔ 

نج رھ ےر ۔ 0 همالع ترپ ہہب ۔ 
۹۶/001 ۔ تارج پند : ۳ ۳۳۱ ۲ ۳۔ 
پولیٹک پیٹرن : ۷۱۵ ۔ عفةالاہرار ۰ ےم ؛ 
حفةالاحرار و بر 


لے 


کر کر یں سے 
ت 


تازه گویان و نوآمدگان : ,۲ , ۔ 
اجک ز روم ۔ 


ت ت اقا 

خحعہ سامی : وم 4 ےب ) ۹۸ ° 
٩ ۲ ۲ ٩ ٢+ ۶ ! ) ۹‏ م ۲ ) 
FA‏ “° 


۳۴ ۵۸ 


و سرت رر | تنبید الغافلین : ۱۳۱ ؛ ۱۳۲ :۱۵۳ - 
#فذالعراقین ۰ مج - ۱ے توارخ ۳۱۰۵ 

عفةالمند ۰ ۳۲۲ ۔ آیمورلامه : ۲۸۵ ۲۸۸۵ 

تد کر ةالاعصا دا TOLE‏ 2 

تذکرةالواقعات ۰ ممم۔ 0 سم 

کی و ۳ | نام دی : ۲۲۹ - 
تد که دول شاه بی و ج |۰٢۹‏ 

تذکرۂ رخته گویال : مج و" ۱ ٰ 
تد کر سرخوش ۰ م۱۳ ۱ ت 
تد کره شعرا ۰ ,۲۰ ؛ ور د 
تد کر شعراے آردو .۰ 6)8 
تد کر شورش : مج - 
تذکرۂ طاپر نصرآبادی : ےم - ۲ - 


چم چم ۰ 7م 
۱ 
تد دره رمل * ,مس خوگ بششت:: . ۳۲ 


حدید ایرانی شاعری ۰ ٩.‏ - 
حرئل ایشیاٹک سوسالی ۴ رپ ) 


تد کره والہ داغستانی ۰ مب ۱۲ جوبر صمصام : مك - 
نرحجمہ ڈلب ۰ ۲ منم 
تره‌یل مثصوری ۰ روم - 


تزک بابری ۰ ہے ۳.۵۲ » پاپ 


چس بهوج : ۳۱۳ 6 ۳۲۱ - 


Fol‏ ۸ ۳ ) ۳ پت 
چراغ پدایت : ۰۱۲٩ ۰ ۱۱٩‏ ۱۳۱ 


تزک تیموری :¦ ۱۳۰۸۲۲۹۱ .م 


۱ 
| ا 
ا ۱ ۳٣۳‏ 


تک Oa‏ چشم» حیواده : ےا 
تشریم الالوم بے لی سسجت ہے 
اش i TEAS TOOT‏ 
علق لام میں ا چپار باغ : rr‏ - 
تغسمر سوره یوسف: ۳۵۳ ۔ چہل ناموس ؛ TT‏ 
تفسیر قران ید : وو ۔ 
تفریح العارت : م۳۳ ۰ م۳ ت 
مدل پند : م۳۲ ۔ | حالات اسد بیگ قزویی : مم 
ليق ترف | ا حبسیات : ہم . 


۳۵٩ 
- ۲۹ » ۲2۵ » ۷٩ : حبیب السبر‎ 
- حدیقة الاقالم : وج‎ 
- حسامی ؛ سم م‎ 


حب لا امهم و ۷ ۲ 6 )مس - 


داستان اسر حمزه : وړم ء 

داثرة المعارف بستائی : وم ۔ 

در بیان ملوک عجم : ره ۲ - 

در ذکر اطوار لوا عد ابو سعید 
ہن ۲ ۔ 

دستور الفصاحت ۰ وم - 

دستور العمل آ ہی 2 ۳۰۱ - 

دور آریہ سهر : ٩۷‏ - 

دیباچه کلیات 7 ۱۳۸ - 

دیباچه مشٹنوی ۰ ہم ۔ 

دیوان جامی : ۳ب ۔ 

دیوان حافظ : ۳2۸۱۳۵۰۳۰۷۲ - 

دیوال شمس آبریز : دم - 

دیوان طرازی افشار : وہس ۔ 

دیوان عارف قزویی : ٩۵‏ - 

دیوان على : ,مس - 

دیوان چد افضل داتس ۶ ۹1 - 

دیوان معین الدین چسشی ;م.م - 


با کش پرمس ۔ 
حقیقت ہاۓ ہندوستان ۰ مب ۔ 


2 
خاک E‏ ۰ ب. , - 
خالق باری :۰ رھم ۔ 
خاورئامه : ےرم - 
خرابه" مدائن : مج - 
خرد افزا ۰ و ۳۲ - 
خرد لامي" سکندری “2s‏ 
خزاله“ عامه : وم و - 
خسرو رویز : ۱.۸ - 
حسر شیراں : ۲2۰ ۲ ۳2۱ ٤‏ 2 ۲- 
خطو ط فیضی : یرای راا 
خلاصة التوارح : ۳۰۲ » رمم - 
حاون ابت : FTN:‏ ارت 


د 
د کر سر : وم و- 


راج ترنگنی : ۳۱ - 


راگ دربن : ۳۲۲ - 

رامالن : ۹ رم - 

رام و سیتا ۽ ۷۲ - 

داد سخن : ۱۳۱ ۰ چو ۳ج » ربورث اون دی ایو کیشن آف دی 
ے۷٠۔‏ پنجاب : ٩‏ ۳۲ ۔ 


سز 


رزم لامہ : و 8م ۔ رينت المجالس : ےنم ۔ 
رسالہ جن عتصر : ہس - 

رسالہ صنائم ہدائم و ۳:2 ما 

رسالہ در لیال سید امیر حسن ۰ رن ۲ ۔ 
رساله قرآن خوافی : ۵۵ ۔ 

رسالم معمت : .۲۰ » ۳۹۹ - 

رساله الک فا یت 

رسالہ نوشیروال ۰ ۳۳۹ - 

رسائل الاعجاز : ۲۹3۹۲۹ ۳۰۰ 
رسائل طغرعه : ۷۰۲ - 

رقائم کرام : ۳.۱ - 

رقعات حامی ۰ , , ۳ - 

رقعات لچهمی لرائن ۰ ۰۳,۲ 

رتعات مزا قتیل : ۳۰۳ ۔ 

رمز و اشاره : ۳.۱ - 

روابط ادیی ایران و هند ۰ ۳۸ ۔ 
روح بیدل ۰ ۹م ۔ 

روضة الاحباب ؛ حنم ۔ 


ساق لاس : ۱۹۹ ۔ 

سبک شناسی : ۱١۳‏ ۔ 

سبحة المرجان ۰ ۷ ۳۲ ۳( - 

سلوری آف پرشین لٹریچر : ۸٩‏ - 

محر حلال :۲۰ وم 

سخنوران پارس : وم »بو » ے۹ ٤‏ 
١ے‏ ؟ ۸ے ۔ 

٤ ٩۵ » ٩. : سخنوران عصر حاضر‎ 
۱:۳ ۲۱۵۳ ۲ ۱۰ ۹ ۰ ۸ 
سا‎ Ye 

سخن‌وران ایران در عصر : ٩,‏ - 

سخنوران ایران دوران هلوی ۰ ,4 . 

سراج الشريعت : ۳٩‏ ۔ 

سراج مت : ےم؛ - 

سرا ګر : TT‏ ۸ ع ۳ = 

سرالاسرار : . ۳۲ ۔ 0 

سفھیٹہٴ غخوشگو TES Ir‏ با 
۲۶۱ ۲۸۲ ۔ ٰ 

سکندر نامه 


- ۹٦ 


سلک السلوک : ۱ ۲۴۲ 
سنگهاسن بمیسی :. ۰ ۳۲ ۔ 

سد ثثر ظموری : ۱۸۶ ٤‏ م.م ۔ 
سیر المنازل : .مم ۔ 

سیر النبی : ۶ ۲ ۔ 


روؤضة الجنات ۰ ہے ۔ 

روضة الصفاء ےٌ ے۸ Poe TET ٠٤‏ 
۸ ۔ 

ریاض الانشا + ہے ہے 

ریاص الشعراے صادق : ء ۲۲ ۔ 

ریاص السلاطین : | FF‏ 

ریاض المداهپ : .مب ۔ 


- ۳۹۵ 6 ۳۸۵ ٢ رل‎ 


ہ٣‏ ا٤‏ ۱ ۰ قرو ) 


9 


ریب التوارخ : ۳۳٩‏ 


۳۳۹1 


3 


"سس 


شارق المعرفت ۰ ,مم ۔ 

شاعری جدید ایران ۰ رو ۔ 

شاه نامه فردوسی : .,» بو مب 
۵ ۱ ۳۲۱ 4 ۳۵۵ - 

شاه امہ منورالکلام ۰ م مم ؛ مس ۔ 

شاه و درویش ؛ دم 

شاه و گدا ء TTI TI‏ یہر چا 

طبقات ا٦کری٠‏ .مم ۔ 

طوطی امه : ہم ۲ . 


ظ 


= TA“ 


شرح اوراد ۳۸۵ - 

شرح مشارق ۰ ۲م + ۔ 

شرح منازل الساثرین ۰ ہے ۔ 
ی ۳۳۲ ۳ د ۱ 


ظفرلات : وم( ق .۳ ری 


2 


عشره مبشرہ : رمم - 
عارات الا کبر : ہر مس ۔ 
عمل صالح 3 سے ج٣‏ ےہ 


عنایت اث : ومس۔ 


١ے‏ ؛ corr f VIA IC‏ 
ITA‏ ۱۹۹ ےً؟ و ے 4R‏ 
۹۴ عنوان لامہ خیالات .سم ۔ 
شعرای دوران پہلوی ۱۵ ۱ اعود هندی : ۱۳۹۰۳۵ ۱۳2۰ ۔ 
٦ے‏ عہد انکلشیه میں تم ۰ مم ۔ 
شعریات.: ہج ۔ اا عیون الشرع : و۷۵ ۔ 


شمع و پرواله ۰ ۹ ITAA‏ 0 
شو پرال ۽ . ۳۲ ۔ اکن غنیةالمنیه : و رم 
۱ ۳ وت ۱۰3۷ ,۳,. » 


"1۲ 


لے 


کلیات عراق : ۳۵۰ ۔ 

ٰ کلیات پکتا FA Î‏ ے 
کلکته ریویو ؛ ۹ ۔ 
کات الشعرا : مر ۔ 
کنز : پمپ ۔ 

کھنڈا کهندیک : مہم . 


فارسی بعهد اورنگ زیپ : ۲ ۔ 
فاؤسٹ ۰ ۳۸۲ ۔ 

فتاو ای جم‌انداری : ۲۱ 

فتوحات شاه اسمعیل +٭ ہرم ۰ ۳۸۳۴ - 
فتوحات مکی ° و۳ ٤‏ ۳۵۵ . 

ارح حش جال : ۳۲ ۔ 

فرس لاماپ پس۔ 


گ 

گل اولڈ ڈیز : وما 

کریز : ۲۱ ۔ 

گلزار حال TT,‏ 

گل زژاد ° Kaf‏ 

گلستان : ھم » و ؛ ۲۹۳ ٦‏ - 

کلستان سخن : ۱۸ - 

کلیننگز ان سائنس وہ1٥‏ 4ء|6) 
Science)‏ 18 : ۳۳ - 

کل باه ادب ۰۷ ے۹ ۔ 


کیا مب : 
ل 


فرهنگ آنندراج : ہہ ۰۸۰ ۲۹٣۸‏ - 
فرهنگ شاپنام» : وسس 
فرهنگ فارسی : نم۳ ۔ 
فاسفة گندی و دیکارت : ےمم ۔ 
فيض القدس ۰ ۳۰۱۲ ۔ 
ى 
قانون فارسی : ۷ ۔ 
قرآن شید : ۲ »۲۲۰ ۲۹۹۰ - 
تصائد بدرچاچ : ۲۳ ۔ 
قصائد فرخی : وم ۔ 
قصب سنجان ۰ سس ۔ 


تک 


کتاب الخراج : ۱۲ ۔ 

کتاب العشق : ۳۵۳ - 

کتاب المند : مرو » رو - 
کتها سرت ساگر : FY‏ 

کچ نامب : | -۔ 

کلیات انوری : ۲۵ ۔ 

کلیات جزثیات : امم » ۲۲ - 


لالم رخ ؛ ۵ے - 

لباب الالباب : ۵ رو » م۱۳ - 

ثریری ہسٹری آف پرشیا . ےمم ٤‏ 
۹٦‏ - 

لطاف لاس ۰ ود ۲ » ۲ ۷ م 
2۵ ۲ - 

لطیغم فیاضی : ۱۲ - 

لفظ بلوچستان ۰ ,مج 


اقا 
۱ 


۳۳۵ 


لول جنول : ,ےم » وم ۲ - 


لیلی وق : رمم - 


عزن اسرار لظامی ۰ ۸ ° ‘IIA‏ 
۲ ۷ ۵ ۳ » 


خرن الغرائب : و رر ۱۱۸ 726 - ١‏ 
حزن (جلہ) : ۳۵۵ ۔ ْ 
حزن نکات ٹائم : ہم ۔ 
ماثرالکرام : ۱٩۳‏ » ۲م ۲ - مدکو-الاحباب : ع ۷ ۲ - ۱ 
مار وحیمی ‏ و 8 6 ۱۱4 بد کر الاصحاب ۰ وم FEA‏ 
۸۵ ۶ ۱۳۳ ۴ 2۰ ۱ - 
مال عالمگیری * ‘Fre‏ ۱ 


مالی و ماعلیہ ۰ ,۳ ۔ 

۲ ۱۳۲۰ ۱۳۱۸۱۲۱ ۲ ۱۳۸ : مر‎ 
°F ۰۰:۳ ۰ ۴ 

مثذوی عدل و جور : ےہ - 

مثنویات مولانا علاءالدین کرمانی : 
ہے ۲ ۰ 

محالس‌العشاق : م۲ » ۲۵٩‏ » ۹۸ - 

CNT err ۱۱۵ : حالس النفائس‎ 


۸ * پرخ ح٤٢‏ ۲۷۲۵ ° ۲۳۳۲ ؟ 


مسآ الخیال : ۲٩‏ » ۱۳ ۰ مر ۱ 
JA‏ = 
سأة القدس ۰ وم - 
سأ کے نیا کی ایا ۱ 
اة سمعودی : ۲ج ۔ ٰ 
مراسلات او لی الالباب : ےو م - 
رة بغداد : مرن ین یا 
مس‌غوب الفواد : ۸۸ ۲۸٩ ٤‏ 6 
O‏ تم ۵ رو 
مسلانون ی مصوری : ۲۵۶ - ۱ 
سلا لخ ترک ہند : رن - 
مصطلحات وارستہ د“ 


:٠۱ےے‏ ۳ ‘NAF.‏ 
۸۸ ۴ * ۱ ۴۲ س 
مالس الفاس ۰ ج ب و - 
جمع البحرین : ۳۲۰۲۳۱۹ ٣‏ ۰۳۶2۸ 
جمع النفائس : ۱۳ ۳۹۱۲۸۸ . 
جموع»" خاق خاں : ۳ ۲ - معارف الئفسن* ۳٩‏ ° مر ۳۹۰ 
حاکیات الشعرا : وپرے ۲ج مج و ایر اشمار العجم : ۳۵ - 
IB ۹‏ ۱۵۱ ۱۵۳ ۰ معیار الاشعار : و۵ - 


حا کته اللغدن ۰ ۲۰ - بغری شعریات ۰ ۹ر۲ ۔ 
محبوب القلوب : رن ۲ » ۲۸۸ ؛ ۲۹۲ - ماج العلوم : ۲٩‏ - 
غتصریول : رم ۔ ٍ E‏ ۰۲۲ ۲۰۰۹۲۲۳ ۰ 


۱ 
(۳۵ ۳۴ ۱ 


= TAA Î مینا بارار‎ ۱ . ۰ ۲۳ ۱ 

فرح القلوپ : ۲۱۶ - | وو ۱۵۵4 ATC‏ 
مغید المستفید : مم نم - ۶۸ .۰ 

۱ مقامات اقبال : مور ۲۱۰ - ل 

مقاماتر حمیدی : ب 

۱ 


تایی" امی : ےر - 

۳ وین ۳۱ ۔ حبة اللغات ۰ .مس - 

" نزهت القلوب : ےہ - 
نزهت الکتاب : ۹٩‏ ۲ - 
نساع العحبه : رن ۲ - 
لسب نامه جاریجد : وج ۳ - 


یپ رم اخلاتق ‘FON CLOT ETT‏ 
۱ رت کور ٢‏ ا 1 و نے 

۱۷ TTD . 

۹ بر اڈ الدين el.‏ 


ا ربات غوث الاعظم ۰ | . م - نسم شال : ۱ 
تصاب الاحتساب ۰ ٣مم‏ د 
۱ ۔ لثم الجواہر : ۲۵۸ - 
e ۵ 0‏ نغات الشعراء : مرج ! ۶ ۲۳۹ - 
(فحات الالس : ء ۲۲ - 


۱ مناغشرۂ تیم و قلم : ورب ۔ ۱ نقد شعر ۰ سس . 

منتخب اللباب خاق خال ۰ مب ۔ اکات الشعراء ۰ رم » وج - 

۳ ج وا و سس ۔ إ تکارستان فارس ۰ ۷,۲ - 

ار ال رن : ° TT‏ | لکارنامی" سی ار سے 

مشات السلاطین : بو + | کریت هنداء وب : 

a‏ فریدوں ے٤‏ وم ۔ ا ° rq‏ و 
مولس ا لاحباب > اے٣‏ - ۱ لیمتاج : : 

سپا پشئو پرادا ؛ ےس ۔ لیو رف ۰ 

سا بھارت : ورس ۔ 

سہدویوں کا اردو ادب ۰ پم , ۱ ۰ 


ERC > ۱ - ۱۳ سر‎ 
۱ 


دد د ۔-۔ 


میزان الاوزان : ےنم - واقعات اظفری - وم ء - 


۱ ۳ 
0 0 
¬ 
۳ ۳ ھا 
: سی 1 
۱ و وک تھے ۳ 2 
۳۲ ار ۱ 5 ۲ 
. . ۲ 4 
ت 
2 
4 
١‏ ۳۳ 
۹ 1 1 5 تق ۰ ۹ 
تس 
1 
7 
۱ 
¥ چ | ۲ 
بصعت 194 وی مه : 
۳۲ 
۱ 5 
1 1 ۳ 
ا و ۲ 8 
3 
سے ۳ 1 ۳5 
٦‏ ۳ ۱۲۱ 5 
a‏ .` ہے 
لا EF‏ 1 1 
0 
۲ 7 ا 2 
۱ 3 ۱ 5 
I T=‏ 8 ۲ , 
سض ۳ ا 
1 
کے 
i ۱‏ : 
۲ 
۰ 
۹ ۳ 
ہف ۲ 
0 
۲ . 
î ۰ ۱ 1‏ ۰ 
E‏ وو و 
۳ ٔ 1 
٤ ٦‏ ۳ك" ٦ئ‏ 8 
i‏ ۳ ھ_؟ 
FF 3‏ ۳ ۲ 1 ھ 
١‏ سو و ۱ ا“ ' 
آرئش ' اسف 1 1 5 
8 
ےد 
و TT‏ 
٩‏ یں 0 
1 
۱۳ 
١ |‏ 
۲ 
۲ 
ی 1 
. 
ہے ق 
1 
1 7 ۲ 
EY‏ 9 1 
۱ 1 1 8 ۹ 5 
سوت ند ۲ 
a ۱‏ ہے 
۳ 
1 ۳۴ ت 
r 5‏ 0 
۱ ۱ ات 
۱ 
5 
a ٦ ٦‏ ۰ 
3 ۳ 1 
. بت ۱ ۲[ 
۱ 
ا۱ و 
۱ 1 
سس[ 5 
۲ 7 ۱ 
۱ 
۳ ۴ 
۳ ۲ 
1 
۱ _ 8 ۷ و 
۲ 1 : 
ند : 
کے 
٠ ۱ ۷‏ 
ET:‏ 
٢ 5 "‏ 
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ۓ اس 


پشنہ : ومس ۔ ره ۰ نے ٩‏ ام س 
پرشیا : نے ۔ ۱ ٰ 
پنجاب ۰ ړم ر ۔ ٰ 


عو شاف و Ea‏ سوب وو ۱ 
پنجاب یوایورسی : دی( عراضاث و ١۹٤١‏ ) م پے ا یو 


ہ۸۰ ےرم 


ire ۱۳۸ FIT ۶ ۸ بس‎ 


٩ ۱۵۳۲ ۲ ۱۵۲ ۲ ۱ 7‏ 
ترق ۰ ۵ ۱۱۳ ۱۸ 2۲ ۰ ۲ 9 اھ 

7 2 ۷۹ * ۷۲۳۱ * عر ۵ ۲ ۸ اه ۲ = 
ITA Fm A.‏ ۴ ۲۳۷ ۰۰ ۲۳ ۲ کے 
تفت * ۳ مے - 
توران :۱۳۳۰ - 
ہران : ہ۱۸ ۔ 


دالشکاہ کلکتہ ٤‏ ور ۔ 

دائرة المعارف بستائی ۰ موم ۔ 
ف فی ۱۸ ° ۱۸۹ ۲ ۳۲ - 
دماوند : م » ۹ » ۳۳۵ - 
دولت آباد : ےمم - 

دبلی : ۱۸۹ » ۳۲۲ - 


و .. 


۳ 


جاوا : ۵ - 

جرمی : ۵۵ » ۸۵:» ۹۳ ۲ ۹۹ - 
حو_م مولیاں ا ہے ۶ ۸۰ - 
ج ج .= 

E ےووہ‎ 


a 


جشمی" حیواں : ۱2 - 


جس ی 
جمنستان ۰ و ده - 
, جا :هد <- 


ر 


ردب AA;‏ ؛ مج ٩‏ 


حجار : م.ج - 
حیدر آباد : رن ؛ ۳۸۵ - 


1 
۱ 
۹ 
1 
۱ 1 = ٹا ٦‏ 
۱ 2 1 
۱ 1 : 
= 
E ۰‏ 
r‏ 1 ۱ 
: ۳ 1 تو _ نت 
a‏ سے 
.9 
- 
مت : 
۱ سی 
۴ ۹ 
1 چس ۲ نے 
۹ __ ھا 1 چس ۳ 1 ۲ 8 
ar ia‏ اطصل 1 
1 ۰ نے ۴ 
لہ 
1 5 2 
2 
۱ ا 2 بر اتپ 
اج ۱ 
a‏ 1 ے ے 8 1 اھ 
٤ :‏ سے : ۰ 
7 ۰ں دا : 
۱ ٦آ‏ سم ٣‏ 1 
سے : یه 1 ۹ 
+ ۳ 
سا - i‏ سس بی 
وو : ۴ 
1 لہ 
27 
سس = 
1 
۱ 8 1 
1 
1 
۱ ہے 
0 
2 
e‏ 
کن 
ا ۳9 
۱ 
۱ در 
1 | س 
8 "یی "۳۳ سو 1 ۱ 1 
#ِ ۱ 1 1 
۱ 
1 
0 
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